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Vorwort

Der deutsch-italienische Komponist Ermanno Wolf-Ferrari,
geboren 1876 in Venedig und ebenda 1948 gestorben,
feierte im friihen 20. Jahrhundert grof3e Erfolge als Kom-
ponist komischer Opern. Einige gehorten in Deutschland
zu den meistgespielten Opern eines zeitgendssischen
Komponisten. Neben Opern komponierte Wolf-Ferrari
vor allem Kammer- und Orchestermusik und drei groRere
Kantaten, aber nur eine kleine Anzahl von Chorwerken a
cappella. Zu diesen gehéren die Otto cori, die noch vor
den ersten Opernerfolgen entstanden sind.

Der junge Wolf-Ferrari hatte zundchst in Rom eine Aus-
bildung zum Kunstmaler begonnen, ehe er mit 16 Jahren
nach Minchen ging, um dort seine Studien fortzusetzen.
Doch statt zu malen, bewarb er sich an der Kéniglichen
Akademie der Tonkunst und studierte von 1892 bis 1895
Komposition bei Josef Gabriel Rheinberger.

Noch zu seinen Studienzeiten — im Juni 1894 — entstand
eines der acht Chorlieder: Die Lehre zu einem Text von
Heinrich Heine." Madrigale, Stornello und Rispetto kom-
ponierte erim Mai 1897,2 die genaue Datierung von Quar-
tina, Frottola und den Due Canti ist unbekannt. 1897 lebte
Wolf-Ferrari in Mailand, wo er sich an seiner ersten Oper
versuchte (Cenerentola) und als Chorleiter der Societa
Corale Internazionale di Milano wirkte. Am 28. Mai 1897
gab er mit dem Chor ein Konzert im Saal des Musikkon-
servatoriums, bei dem drei der Otto cori zur Auffilhrung
kamen: Madrigale, Quartina und Rispetto.? Seinem alten
Lehrer in Miinchen berichtete er von der Auffiihrung:

Jetzt lebe ich in Mailand: ich bin dort Direktor eines Chor-
vereins. Es ist quantitativ der groRte in Italien, wir haben
auch ganz unglaubliche Resultate in einem Jahr erzielt,
wenn man bedenkt was flir Elemente zu Gebote stehen.
Wie ist alles das in Italien schwerer! [...] Wir haben zwei
Conzerte gegeben. Auch habe ich ein eigenes, von meinen
Compositionen gegeben: das Programm war folgendes:
Drei Chore (in alter Madrigalen Art), eine Violinsonate, drei
Gesédnge (darunter ein Sonett von Dante), dann einen Trio
(Klaviertrio). — Der Erfolg war auBerordentlich, solche Con-
zerte sind fast unbekannt, es gefiel den Maildndern und
man nannte mich Componista dotto (gelehrt!). Sehen Sie,
so stehen die Sachen hier. Ich glaube aber, das Trio gefiele
Ihnen auch, denn es ist ein bedeutender Schritt zurtick zur
Einfachheit und Formschénheit.

-

Datierung laut Wolf-Ferraris Jugendwerkverzeichnis: ,, 35 Die Lehre /
Coro a 4 voci (Giugno 1894)". Das Werkverzeichnis aus dem Nach-
lass des Komponisten in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen
(Mbs, Ana 408) ist online einsehbar unter: https://www.bsb-muen-
chen.de/va/ausstellungen/ermanno-wolf-ferrari-die-fruehen-jahre/,
zuletzt aufgerufen am 18.7.2025.

Ibid., eingetragen als ,,37 Madrigale, Stornello, Rispetto per Coro a 4
(Maggio 1897)".

Siehe Konzertzettel im Nachlass des Komponisten, sieche FuRnote 1.
Undatierter Brief, Liechtensteinisches Landesarchiv, Signatur: RHFA
Briefe 12/128, zitiert nach: www.e-archiv.li/D44205; aufgerufen am
14.02.2025.
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Im folgenden Jahr, 1898, erschienen die Otto cori beim
Mailander Verlag Romualdo Fantuzzi im Druck.

Die Otto cori spiegeln musikalisch und auch in der Aus-
wahl der Texte Wolf-Ferraris Interesse an alter italieni-
scher Kunst wider. Fir fiinf Lieder wéhlte er toskanische
Volkspoesie aus, ihre Werktitel sind die Namen alter Vers-
und Reimformen aus der Renaissance, wie Quartina (Vier-
zeiler), Rispetto (Achtzeiler mit dem Reimschema abab-
ccdd) oder Stornello (einfache, improvisierte Reime). Ob
Wolf-Ferrari die Texte aus der Jugend kannte oder in den
groBen Volksliedsammlungen entdeckte, die Mitte des
19. Jahrhunderts erschienen waren, weifs man nicht; auf-
fallig sind allerdings genaue Anlehnungen an die Textfas-
sungen der beriihmten Editionen von Niccold Tommaseo,
Guiseppe Tigri und Raffaele Andreoli.¢

Der Text des Madrigale stammt von Michelangelo, den
Wolf-Ferrari — der selber ja auch bildener Kiinstler war —
sehr verehrte. Carlo Goldonis Quartina handelt von der
Sehnsucht des venezianischen Dichters nach seiner Hei-
matstadt — eine Sehnsucht, die auch Wolf-Ferrari in sei-
nen spdteren Jahren immer wieder duBerte. Die Lehre
von Heine wirkt als einziger Chor mit deutschem Text
wie ein Fremdkdrper im Opus. Doch zum einen passt die
volksliednahe Geschichte zu den anderen Texten, zum
anderen symbolisiert der sprachliche Bruch auf gewisse
Weise Wolf-Ferraris eigene Lebenssituation. Immer wie-
der betonte er seine deutsch-italienische Herkunft, seine
~enharmonische Seele"” als Wandelnder zwischen zwei
geliebten Kulturen, was ihn im Ersten Weltkrieg in eine
groBe Schaffenskrise stiirzte und ihn lebenslang zwischen
Italien und dem Raum Miinchen pendeln lieR.

In den Otto cori gelang es Wolf-Ferrari, auf engem Raum
feinsinnig die jeweilige Stimmung des Textes einzufangen.
Im Rispetto beispielsweise ldsst er die jeweils elfsilbigen
Verse den Chor quasi parlierend vortragen, eingefasst von
den teils gesummten, teils gesungenen Vokalisen der Solo-
sopranistin und des Chors. Dieser Kontrast gibt zusammen
mit der leicht auf- und abschweifenden Melodiefiihrung
eindrucksvoll die melancholische Stimmung des Sonnen-
untergangs wieder. In Die Lehre erzeugt Wolf-Ferrari mit
feiner Motivarbeit bildhaft das Schwirren der Biene und
steigert die Dramatik durch wechselnde Dynamik und
markante Betonungen. Schlicht und ein wenig melan-
cholisch vertont Wolf-Ferrari den Vierzeiler von Goldoni.
Im dreifachen Piano verhallt die Erinnerung an die alten

5 Der Druck ist undatiert. Die Jahresangabe steht im Werkverzeichnis,
das in der vom Komponisten selbst autorisierten Biografie Ermanno
Wolf-Ferrari von Alexandra Carola Grisson (Regensburg, 1. Auflage
1941) enthalten ist.

6 Canti popolari toscani, corsi, illirici, greci, Bdnde 1-4, hg. von Niccold
Tommaseo, Bd. 1, Venedig 1841.

Canti popolari Toscani, hg. von Guiseppe Tigri, Florenz 1856.
Canti popolari toscani, hg. von Raffaele Andreoli, Neapel 1857.

7 Siehe dazu beispielsweise den Brief des Komponisten an den Inten-
danten der Miinchner Hofoper Clemens von Franckenstein vom
12.10.1815, in: Briefe aus einem halben Jahrhundert, hg. von Mark
Lothar, Minchen/Wien 1982, S. 43.
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Gebrduche der Venezianer, auch an den aussterbenden
venezianischen Dialekt. Die volkstiimlichen Gesdnge wie
den Stornello oder die Frottola vertont Wolf-Ferrari eng
am Text und Sprachrhythmus, wobei er rhythmisch oder
harmonisch immer wieder humorvolle Akzente setzt oder
Uberraschende Wendungen vollzieht. In den Due Canti
sind 12 Stimmen vorgeschrieben, aufgeteilt in Frauen- und
Maénnerchor, wobei Wolf-Ferrari Stimmen haufig parallel
fiihrt und somit de facto die Achtstimmigkeit nicht tiber-
schritten wird. Die beiden Canti sind die anspruchsvollsten
Stiicke der Sammlung, es sind harmonisch und klanglich
eindrucksvolle Chorlieder, mit denen sich Wolf-Ferrari sti-
listisch weit vom Madrigale entfernt, das ganz gezielt auf
alte Formen und Stilelemente zuriickgreift.

Stuttgart, August 2025 Barbara Mohn

Fiir Ubersetzungen der Singtexte siehe Seite 31-32.

Alle Lieder sind auch als Einzelausgaben erhdltlich.

o, Digitale Ausgaben sind erhdltlich:
www.carus-verlag.com/931300
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Foreword

The German-Italian composer Ermanno Wolf-Ferrari, who
was born in Venice in 1876 and died there in 1948, enjoyed
great success as a composer of comic operas in the early
20th century. Some of them were among the most fre-
quently performed operas by a contemporary composer
in Germany. In addition to operas, Wolf-Ferrari composed
mainly chamber and orchestral music, as well as three
larger cantatas, but only a small number of a cappella cho-
ral works. These include the Otto cori, which were com-
posed before the composer's first operatic successes.

The young Wolf-Ferrari had initially trained as a painter in
Rome before moving to Munich at the age of 16 to con-
tinue his studies. Instead of painting, however, he applied
to the Royal Academy of Music and studied composition
with Josef Gabriel Rheinberger from 1892 to 1895.

In June 1894, while still a student he composed one of
the eight choral songs: Die Lehre to a text by Heinrich
Heine." Madrigale, Stornello and Rispetto were composed
in May 18972 the exact dating of Quartina, Frottola and
Due Canti is unknown. In 1897, Wolf-Ferrari was living in
Milan, where he attempted his first opera (Cenerentola)
and worked as choirmaster of the Societa Corale Internazi-
onale di Milano. On 28 May 1897, he gave a concert with
the choir in the hall of the music conservatory, in which
three of the Otto cori were performed: the Madrigale, the
Quartina and the Rispetto.® He reported to his old teacher
in Munich about the performance:

Now | am living in Milan: | am the director of a choral soci-
ety there. It is quantitatively the largest in Italy, and we
have achieved incredible results in one year, considering
the elements available. How much harder it is in Italy! [...]
We have given two concerts. | also gave one of my own
compositions: the program was as follows: Three choral
works (in the old madrigal style), a violin sonata, three
songs (including a sonnet by Dante), then a trio (piano
trio). — The success was extraordinary, such concerts are
almost unknown, the Milanese liked it and they called me
Componista dotto (learned!). You see, that’s how things
stand here. But | think you would like the trio too, because
it is a significant move back towards simplicity and beauty
of form.*

1 Dated according to Wolf-Ferrari's catalog of youthful works: “35 Die

Lehre / Coro a 4 voci (Giungo 1894)." The catalog of works from the
composer’s estate in the Bayerische Staatsbibliothek in Munich (Mbs,
Ana 408) can be viewed online at: https://www.bsb-muenchen.
de/va/ausstellungen/ermanno-wolf-ferrari-die-fruehen-jahre/, last
accessed on 18 July 2025.

2 |bid, entered as “37 Madrigale, Stornello, Rispetto per Coro a 4
(Maggio 1897)."

3 See concert notes in the composer's estate, see footnote 1.
4 Undated letter, Liechtensteinisches Landesarchiv, shelfmark: RHFA

Briefe 12/128, cited from: www.e-archiv.li/D44205; accessed on
14 February 2025.



In the following year, 1898, the Otto cori were published
in print by the Milan publisher Romualdo Fantuzzi.

The Otto cori reflect Wolf-Ferrari's interest in old Italian
art, both musically and in his choice of texts. He chose
Tuscan folk poetry for five songs; their titles are the names
of old verse and rhyme forms from the Renaissance, such
as quartina (quatrains), rispetto (eight-liners with the
rhyme scheme ababccdd) or stornello (simple, improvised
rhymes).

It is not known whether Wolf-Ferrari knew these texts
from his youth or discovered them in the substantial folk
song collections that appeared in the mid-19th century;
however, it is noticeable that the texts are based precisely
on the famous editions by Niccold Tommaseo, Guiseppe
Tigri and Raffaele Andreoli.® The text of the Madrigal was
written by Michelangelo, whom Wolf-Ferrari — himself also
a visual artist — greatly admired. Carlo Goldoni's Quartina
speaks of the Venetian poet's longing for his home town —
a longing that Wolf-Ferrari also expressed repeatedly in his
later years. As the only choral work with a German text,
Heine's Die Lehre seems like a foreign body in the opus.
But on the one hand, the folk song-like narrative fits in
with the other texts, and on the other, the linguistic break
symbolizes Wolf-Ferrari's own life situation in a certain
way. He repeatedly emphasized his German-Italian ori-
gins, his “enharmonic soul"” as a wanderer between two
beloved cultures, which plunged him into a major creative
crisis during the First World War and caused him to com-
mute between ltaly and the Munich throughout his life.

In the Otto cori, Wolf-Ferrari succeeded in subtly captur-
ing the respective mood of the texts within a confined
space. In the Rispetto, for example, he had the choir per-
form the eleven-syllable verses in a quasi-speech manner,
framed by the partly hummed, partly sung vocalizations
of the solo soprano and the choir. This contrast, together
with the gently rising and falling melodic line, impres-
sively conveys the melancholy mood of the sunset. In Die
Lehre, Wolf-Ferrari created the buzzing of the bees with
fine motif work and heightened the drama by means of
changing dynamics and striking accents. Wolf-Ferrari set
Goldoni's quatrain to music in a simple and somewhat
melancholy manner. Memories of the old Venetian cus-
toms, including the dying Venetian dialect, fade away in
triple piano. Wolf-Ferrari set the folk songs, such as the
Stornello or the Frottola, closely to the text and rhythm
of the language, always adding humorous accents or sur-
prising turns of phrase rhythmically or harmonically. In the
Due Canti, 12 voices are prescribed, divided into female
and male choir, whereby Wolf-Ferrari often leads voices in

5 The printis undated. The year is given in the list of works contained in
the biography of Ermanno Wolf-Ferrari by Alexandra Carola Grisson
(Regensburg, 1st edition 1941), authorized by the composer himself.

6 Canti popolari toscani, corsi, illirici, greci, volumes 1-4 by Niccolo
Tommaseo, vol. 1, Venice, 1841.

Canti popolari Toscani, ed. by Guiseppe Tigri, Florence, 1856.
Canti popolari toscani, ed. by Raffaele Andreoli, Naples, 1857.

7 See, for example, the composer's letter to the director of the Munich
Court Opera, Clemens von Franckenstein, dated 12 October 1815, in:
Briefe aus einem halben Jahrhundert, ed. by Mark Lothar, Munich—
Vienna, 1982, p. 43.

parallel and thus in reality does not exceed eight voices.
The two Canti are the most demanding pieces in the col-
lection; they are harmonically and tonally impressive cho-
ral songs in which Wolf-Ferrari moves far away stylistically
from the Madrigal, which very deliberately draws on old
forms and stylistic elements.
Stuttgart, August 2025 Barbara Mohn
Translation: Gudrun and David Kosviner

For translations of the song texts, see pages 31-32.

All songs are also available in individual editions.

o, Digital editions are available at
www.carus-verlag.com/931300
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1. Madrigale

Ermanno Wolf-Ferrari

1876-1948
Parole / Text: Michelangelo Buonarroti (1475-1564)
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Soprano solo

2. Rispetto

Parole: Versi popolari toscani
Text: Toskanisches Volkslied
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Eingeklammertes “Ah!” wird mit geschlossenem Mund ausgefiihrt (a bocca chiusa), ohne Klammern normal gesungen.

“Ah!” in parantheses means humming, with closed mouth (a bocca chiusa); without parantheses: sing normally.
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* T./m. 22, Tenore: hier d’, obwohl des’ in T. 7 (siehe den Kritischen Bericht) / Here d, although d-flat in m. 7 (see the Critical Report)
Qui Re, anche se Reb in m. 7 (vedi il Commento Critico)
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* T./m. 34, Tenore II: Siehe den Kritischen Bericht / See the Critical Report / Vedi il Commento Critico
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3. Quartina

Parole / Text: Carlo Goldoni (1707-1793)

Semplice
— T
() | P ) \ | I\ I\ \ d L I I L I \
i N—N1 —N—N—P—HT N—N—T—H I i v i T— N—N
Soprano — ;i Y
D) Y l
Da Ve - ne - zia lon-tan do-mi-le mi - a, no pas-sa di che no-me ve-gnain men-te
N P —_— T .
o 117 | T N 1 A | - | 1 1 1 | A 1 1 1
Alto fe>—C—&  R—— ——k—k——— i .‘\, N .‘\, K .‘\, B T .‘\,
Da Ve - ne - zia lon-tan do-mi-le mi - a, no pas-sa di che no-me ve-gnain men-te
—_— T
) | P I I R I\ I
I\, I\, 1 I I\, I\I I\, I\,
Tenore
'Y 17 17 LI L] 17 17 1 IV 17 |} ) 17 17
%) rr [ T r | rr rr r
Da Ve - ne - zia lon-tan do-mi-le mi - a, no pas-sa di che no-me ve-g
P — T |
0 M 1 |
Basso ) - 177
v 1] 17 17 | 74 | WA | - 1
N T |4 |4 i r -
Da Ve - ne - zia lon-tan do-mi-le mi -

5
D] ) L
—y < , /
de - 1214//( tria  mi
H | —
I !
! 1 A 1
e\ —e——F—
1 |} \ \ |} 7 L
r r
de - la i > -
\—l—f—f—ﬂ et
1 17 17 1
IV | 4 | 4 I
la  pa-tria mi
1 1= T R lé - R’ H‘
7~ 17 5 1 = s ¥ Y = 7 7
| 4 | 4 T 17 1 14 14
7 !
la pa - tria mi - a el len-gua - zoi co -
, Da capo
) M . I I . L ) v
- . . | IY | Y N N T
= T T 17 |8 T - y
D] F F I i i & & I = &
Y | ) W) 1 0 > - - (o) 1
= = } ! — - = |
-stu-mi de -la zen - te. El len-gua - zoi co - stu-mi de-la zen - te.
) ¥it. m
N 1 1 |
1] 1N I 1 I Y 2
o —_— — <
B "~ " 0 Y =g .
-stu-mi de -la zen - te. El len-gua - zoi co - stu-mi de-la zen - te.
rrp .
N1 . . ) IO . . . . AL )
0 T = - - T
#g&Fm:m | < ) ) P—P—H—R—H—P—H—P—F | - 7
1= L 174 14 I Ll 1] 1 1/ |V} | I | I e Py
AN V4 Y Y |} - 1 1 1 1] - - 1 14 174 117 | 4 |74 - 1 1 11
) ! } 7 — ! % : : ’ ¥ — | i
-stu-mi de-la zen - te. El len-gua - zoi co - stu-mi de-la zen - te.
rep :
~ . . ) ) N . N vit. f'\.
% ) . T R E. R H T IY N | Y T |
0 = 1 3 1 14 |8 I 1 1 Y ]
| 117 VA | 4 4 | L7 17 1 | - P
v |9 |9} L7 L7 I | I 4 I | 4 | 4 117 D > I 1=
C ——F—F— ! b : !
-stu-mi de - la zen - te. El len-gua - zoi co - stu-mi de-la zen - te.
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4. Die Lehre

Parole / Text: Heinrich Heine (1797-1856)

Allegro
) pr A | - . . L
S rasee A YO r e
oprano & I : b 7 - H 174 P 2 E 7
Mut - ter zum Bie - ne - lein: ,.Hit dich vor Ker - zen-schein!”
n P >
p” A | A A A I I s A A
Alto (> C— ) n; i ﬁ { i - - i i va
—= = = H —F -
Mut - ter zum Bie - ne - lein: ,.Hut dich vor Ker - zen-schein!”
n p —— A = - -
o | I I - - InY O T 1* = -
Tenore |agpCa—@o —Ff @ 3 @ H 7 L‘ T a
17 1] 1] I | L 1 T 17 | 7 17
ﬁ) r 4 4 T T r r
Mut - ter zum Bie - ne - lein: ,,Hut dich vor Ker - zen-schei
e
= NP S S —
Basso Z 5T T 74 7 I} 17 f - L ¥ 7 | ZANGEA N )
\ v 1 p— | 1 |4 IV r ! 1 L r N\ A4 AY
Mut - ter zum Bie - ne - lein: L Hiit dich  vor

3
.0 : S

N
;\/

I\
D0 P I > ! 7 1N =
—— ==
ANV 4 171 17 "4 ¥/ 17 1 I =
' r r ' r r | - g
JHi - te dich, hii - te dich, i / :te dich!* ( O as die Mut - ter spricht,
0 d P -
7  o— i W — C~— E—f—K—+ R—
i T\ - ! I ] l‘? | I\, | !

>

Doch was die Mut - ter spricht,

f) P f >
1 [ T T = = o
P NEE - N a5 R 2
ANV 1 1 ! 1 1 |V 1 1 |V | WA |V | WA 174 1
I 14 T 14 4 4 4 r I
hii - te dich!* Doch was die Mut - ter spricht,
— .~ o o 3. .
= ] F [ i‘ (] = ] }J 7 17 l") H_'_
17 | |} . VA 17 14 |4 | 4 Y | 74 1
1 | IV 1 1 14 !
hii - te dich!* Doch was die Mut - ter spricht,
1 m A |
| 1 I 1N | |
1] : zdl' i T i ()I -
nicht, ach - tet’s nicht;
rp
] 73 f I 1 =
1 | ry 1 17 1 1
1 jI :l' :l | o
Bie - ne - lein ach - tet’s nicht, ach - tet’s nicht;
— S — : 2P —
: i —f = £ ®- - | =
1 17 | . 1 1] 1
5) = T r T [ 4
Bie - ne - lein ach - tet’s nicht, ach - tet’s  nicht;
> —3—— Pr \
-l | Y | | I
v | I el Y A i T 1 | -
11 ry . | |
1248 1 | ) | |9 | 17 11 1 |
N | r r r T 14 j 4
Bie - ne - lein ach - tet’s nicht, ach - tet’s nicht;
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cresc.
7 n ‘p | — L [ N (r——
P AN 1 A \ 1 I 1 1 1Y = | ) N 1 1
l‘-,s 1 I\, l\, l\, l\l 1 } 1 I T
% > » ) e e e 2
schwir - ret ums Licht he - rum, schwir - ret mit  sum  sum sum,
P cresc.
9 1 | 1 A 1 — |
V4T 1 1 | e— 1| 1 T — N | | N | N 1 1
D — o a ™ N { i i 5 ~ ', o - o h ~ »
& T .
e) o h-d- - - - ~ . ~———
schwir - ret ums Licht he - rum,____ schwir -  ret mit sum  sum sum,
cresc.
f) r A . [——
) A 1| I\, I\, N 1| I |
r 1 Irj ¥ Irj Irl 1
schwir - ret ums Licht he - rum,____ schwir -  ret mit sum  sum sum,
P cresc.
r-axl - - - - - - | - - - - - -
y— - - - et —® - - - e et
B | 7 7 7 7 f — 7 7 7 7 T
schwir - ret ums Licht he - rum, schwir - ret mit sum sum sy
11
7 () —
|
F—Fr—F—F—F—t==
hort _ nicht  die Mut - ter schrein: _
) . I\ . e .
pl— 1 — I\/ IN) 13 I / ﬂ | 1 rl N\ y\ \" i ﬁ |} L7
! . T
o) ~— =

7/ T
- =
hort _ nicht die - ter schr{ {_ LBie - n \lw/ Bie - ne - lein!*
stf. poc/tardando . . .
e~
L1

AN

N
I

E—e =
@/ —L 1 /i | W 7 | 7] 7 7
y ! IV 1 P—— | | 4 | 4 | 4 | 4
hort_ < M ter schrein: _ LBie - ne - lein! Bie - ne - lein!*
sff pocoritardando. . .

1 {
\ | > - - > - -
r-axa - 1 | - | = = - = =
L} | 1 = = = 17} 1] L] = 17} 1] L7
N 1 = IV‘ { : Iy‘ ’V IV L IV‘ ’V 'Y L
N \ﬁ 1 T T T
ter schrein: .Bie - ne - lein! Bie - ne - lein!*

13 a tempo
7 = ﬂ.i i | - - oo . .
= y 2 - 07 T I et 07 1 7
PN 1 17 17 | 4 | 71 | ) yi 1 | 74 | 4 L7 L7
ANV 1 rIJ I | I T | 4 1 IV T L T 4 1 4
Bie - ne - lein!* Jun - ges Blut, tol - les Blut, treibt in die Flam-men -
sFF - - - ﬂ' a tempo
9 N ﬂ.l 1N T T i = = - -
) | y 2 | N e H = [ r'#P"—n_nﬁT
& 1 = 7 | D) = Vi I 7] 7]
1 | V4 1./ Y 174 | I ) 1 Y | °4 17 17
ry) = ' T 4 ' r 4 i i i 1 T
Bie - ne - lein!* Jun - ges Blut, tol - les Blut, treibt in die Flam-men -
- - - - a tempo
ﬁ>- | ﬁ; p | - = - | = L - .
1 - ° IIH = - .
i E I E 7 2 —*® ) [ = HH—P'P—H—H—ZH—R—q
[ .o W 1 17 1 ry 11 L7 | 4 L 1] 1714 | 4 L 1 | 97 172} 1WA L7
\5)\} 14 I 1 ! T L 'Y | 4 | ! IV 'V 14 14
Bie - ne - lein!“ Jun - ges Blut, tol - les Blut, treibt in die Flam-men -
- - - - ﬂ;a tempo . -~
rax = - - —2 ]')- .5- f g T ﬁ- - —= D) D)
J | e | ) 1 r 2 1 |74 | 4 L7 17 | 4 | I 4 L2 | | 74 1 /74
Z ‘l) { IV ! . : 1 L Vi |4 L = 7 1 | 4 1 4 LI LI
§ f
Bie - ne - lein!* Jun - ges Blut, tol - les Blut, treibt in die Flam-men -
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. D - 1L L 1 l;'s-' -°
s 7 ! 5 — o A e L e — S— B S— S S — S — E— S S— a—
ANV Y 1 | 74 ¥ LZ L7 1 1 1 Y | ) 1/ 14 17} 1]
} ! = b b ! : ; — |
glut, treibt in die Flamm hi - nein, ... ,.Bie - ne-lein! Bie - ne-lein!
——
0 . = A PP
p” A IR} 15 I 1 | T 1 It 1 1 L 1
. T T 1 1 1 r 3 1 N | N N 2 | N N >3
‘k F ' 5 ' H H ,i i | H2=| PN 1 1V ™ |} yi 2] N 17 Vi
ANV W) ] 7 N— ] > : V= i—Lq"’—d’—d—d—d’—d—
D) r | r r
glut, treibt in die Flamm hi - nein, .... ,»Bie - ne-lein! Bie - ne-lein!
—_—
o . . ety . .
p” A = - - 11777 F I | N | N | N | N
ﬁi P ] ? .- q q R H | | ¥ 3 1 - ™ |} ] -t N IR} 2
1 T r-N = L | Vi = S o 7
ANIV4 T 1 | 9] | 9] | V4 | VA 1 1 1 17 - - | ) - -
(09) I r r T r r r
glut, treibt in die Flamm hi - nein, .... ,»Bie - ne-lein! Bie - ne-lein!
— *}f.
bﬂ' > : : ST~ ‘p‘pk I\ A 1\

o = — — T —
FH T S
N

glut, treibt in die Flamm hi - nein, .... ,»Bie - ne-lein! Bie - ne-lein!

\
N ©
S
;*:

N

I I\ |
L Dyt | 1N D 1 |
Ld I 0 1
1
1

POCoAit x ]; Z
- - \ ) N\
ANV 1 |} I | | D |} L7 ‘@’

T
Bie - ne - lein!* Sfla - ckert nun lich - ter-rot, /FN ab Fla -tod.
I ——— m /@ poc nuto
p A | N— A m
- T T T 2 E ] i///é\

e

AN

T 4 r r
ckert nun licM Flam - me gab Flam - men-tod.

- poco ritenuto
£ " 4 . o)
1

t T f
1] 1 174 17 LI 2
i 174 1/ Ll |4 1 - | 4 174 172 1] L
! - | 4 IV | 4 L L 1 4 'Y
ckert nun lich - ter - rot, Flam - me gab Flam - men-tod.
A | f
< o= i"r il 73 — N I <
|} 7 ™ ry | I 7
SES —F—F—F—+ H e =
Hut dich vor Mig - de-lein, Séh - ne - lein! Séh -  ne - lein!
p P atempo
p” A n 1 1 A A | 1 A T | 1
=== —_——
: . et d - <
Hiit dich vor Mig - de-lein, Séh - ne - lein! Séh - ne - lein!
p P atempo = |
- o I 1 N I
> ————p———Lr — - — R -
ANIV.4 1 17 17 17 17 | | 17 1 |
I r r r r I r I |
Hiit dich vor Mig - de-lein, Séh - ne - lein! Séh - ne - lein!
P atempo .
. |
y— 17 17 ) 7 — 27 = = e ¥ ] il - e 73
Z B 1 14 | 4 |74 | 74 |74 VA 11 |} I r. 1 |} I Z
= ' — = Ca— ! —1
Hut dich vor Mig - de-lein, Séh - ne - lein! Séh -  ne - lein!
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5. Stornello

Parole: Versi popolari toscani
Text: Toskanisches Volkslied

me———e =
) P A .
Soprano | —)
ANI V4 | 17 |74 1 | 4 |74 17 1T 17 |}
D] r T ! r r—r v = e
Quan-to se’ bel - lail Lu-ne-di mat - ti - na, piu bel-la sie - te il Mar-te -di se-
e =
f) | p. I\ . A . 1 A A \ A .
Alt o 117 | I\, A | T 0 I\, Ik\ Ik\ Ik I T I\, = = I\, I\, I\, | | I\, 1 n ¥
6] 5 o 0 : o s . . . T ==s ] ﬁ 7 7 e a—
Quan-to se’ bel - lail Lu-ne-di mat - ti - na, piu bel-la  sie - te il Mar-te-di se-
—— =

Tenore 717 | A A VAV —V | I I -
ANI V.4 1 | 4 | 4 1 | 4 | 4 | 4 | 4 | 4 ] L 174 174 174 ] 17 |} ] 17 17 | 4
5) i i i ' i r 4 14
Quan-to se’ bel - lail Lu-ne-di mat - ti - na, piu bel-la sie - te il Mar-te-di se-
sy —
Pe e L EEEESE e a e p e be
Basso 7

2’

Quan-to se’ bel - lail Lu-ne-di mat - ti - na, piu bel-la  si

=
Z
= L |
— H< e =4
/ Y Y Y Y Y |} I | |
. . - ' U | I T I
me pa-ri 'na re - gi - - - - - -
<l =
T
feza.td ) ]
= : I = i
ﬁ 7 L T | T T T
1 I ||
4 4 T
uen - te, Mer-cor - di me pa-ri na re - gi - - - - - -

E———
p
> ) I ) rp
| D | N | N L 1| | I -
g b | 1 Ll nacl 1 1 r 2 L7
8N 7 1 | 17 7 | | . 7
ANIVJ 1 | 4 17 | 4 14 L7 17 - - 1 | 17 17 L7
D) —r I r—— - % r
-gi - na,il Gio-ve - di ’na stel -la 11 - lu - cen - te, il Ve - ner -
1 1 | N 1. 1.
1 1 & ] |} 17 17
1 1 PN yi - - -
S e —
qe : = :
te, il Ve - ner -
Tt 1 ———
1 1 r 3 o 1l
& P L 17 1/ |V
= i | 14 1 4 1 4
-na, il Gio-ve - di ’na stel -la i - lu -cen - te, il Ve - ner -
P —
J g : : . . A , | Pr
%z? ) 7 i i 1 . - Iy T 1 ¥ — V V
‘/4 h | "4 LI 14 |4 117 = 1 i PN Vi LI T LI
L4 2 | L7 T 1 | I 4 17 | . A 1
" 1 r r
-na, il Gio-ve - di ’na stel -la 1 - lu -cen - te, il Ve - ner -
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A/ SN — L .,
ot e e e e L E e g e e R ] e
ANIV.4 1 17 17 1z - 17 | - 1 17 | VA 174 17 17 17 1z 1= 17
!) I r r r 4 ! I r r | 4 r r r r r

-di me pa -r1i 'na bam - bi - na, il Sa - ba-to sei bel -la ve -ra -
——
H |~ . . . . I . rr . L . . . .
3 7 1 N N N ¥ N | T I N | N | N N N N N N N
"1}21 1 L] |8 | ) | l\, 17 | ) | Y 2 & 17 1 l.! l‘{’ | ) | ) | | l\, 17
Q) . . - - . - = . . - — - . -
-di me pa -1 na bam - bi - na, il Sa - ba-to sei bel-la ve -ra -
—
~ = W > . . . — . . .
= = . S — e & & & & & o &
8N~ 7 1 z 17 17 17 |} L7 1 1 ry z 17 1 17 174 17 17 17 17 ] 17
ty\} 1 1 4 IV T 1 4 | I 4 | 4 1 4 14 14 14 IV | 4
-di me pa -1 ‘'na bam - bi - na, il Sa - ba-to sei bel -la ve -ra -
m——
rp
— /_\-J- . >. . -
- £ - - - -
o) 1 1 |} |9} |} V4 ] 1 1 ] | ) |72} 1] |} |} ) w4 17
ye 7 1 [ 174 174 174 | 4 Y 1 1 y 2 7] 174 1V | 4 174 174 174 174 | 4 174
= r— — I ! ] = | Z — = e I I ! ;
S 17 | I 1
-di me pa -ri ‘na bam - bi - na,
14 E f
cresc.
() | —_— —3— —3—
ANV 1 | WA 17 L7 17 17 17 = {
T |4 T r T T T
-men - te. La Do-me-ni-ca poi
cresc.
p, —— = =i S
17 1 N N N N N AT 1
|} ] ] | ) | ) | ) 17 | R | =
#‘Zﬂi | 7 7 o o o o o | Z
= A R =
D) ] [~
-men - te. La Do-me-ni-ca poi
e S cre
— —3 |
I [’I(l |} 7] ] ] 17
17 1 1 174 Vi Y Y 174
e — ! —F
¥ -men - te ca poi—\\_//a{do t’a - dor - ni, sie - te  piu
a tempo
— S erese. R — S it 31
= PE__ 8 £ 88 [ Farue
|4 1 17 >3 17 17 17 1 LI >3 1] 17
Il - = 14 Vi 14 14 14 = IV L 'Y 'Y IV
~
a poi_______ quan-do t’a - dor - ni, sie - te  piu
——3—
s PP . P—3— —==
t 7 3 H_P_H_FH_H = 7 3 —N—r1 } 7 3
A4 1 & L7 D] 17 = Py 17 i I =l 1 I I Py
‘s & d | 4 IV W4 | I 4 L7 1 e 1 77 e
¥ — S 1 r— T = =
bel-la as-sai degli al -tri  gior - ni, sie -te piu bel-la as-sai degli al -tri gior - ni.
0 — —3— PP—3— P—3——m —/—— ™
. - — } N t ¥ N —— H > ¥ } — f ¥
ry 17 |8 11 | ] = ry 17 15 71 | 1 r
s o . =
bel-la as-sai degli al -tri  gior - ni, sie -te piu bel-la as-sai degli al -tri gior - ni.
3 3 3
?. ; : e pp ] " P — =—=—— n
. T - s T | T i - D . |
. = — S—— — - o—%

ANIV.J | 4 1 LI W4 ) 11 1 17 LI > | VA T 1 1] LI LI L] 1

5) I r T r " 4 r 4 [ r r r [ |
bel-la as-sai degli al -tri gior - ni, sie -te piu  bel-la as-sai degli al -tri gior - ni
—3
) —3— L —3 )
- . h . h
T e T~ rp ™ : P — ’I/—\i
) g 7 5 H—P—H—r —
i . I — —F—V—tF—— —H T —* £
V17 |4 ! 1 ! 1 1 1 | 4 |74 17 | = |
~\ ~—"] ! 14 [ T
bel-la as-sai degli al -tri gior - ni, sie - te piu  bel-la as-sai degli al -tri gior - ni
L& g g % L& g g

*T./m. 14, SATB: Cresc.-Gabeln in Skizze (siche den Kritischen Bericht) / Cresc.-hairpins in draft (see the Critical Report) /
Forcelle di cresc. nello schizzo (vedi il Commento Critico)
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6. Due Canti No. 1

Parole: Versi popolari toscani
Text: Toskanisches Volkslied

Soprano I, 1T
2
Soprano Il 2 ’,? - P : : > : —F i I m—— — ]
(AloT) S|t ——p—e] P b —a—
Alto II 5 D) r [ [ r r r i P P P
@) Se mo-ro, ri-co - pri-te-mi di fio - i, e sot-to-
— i——
f) | p. ' : L L A A L M aan
p” AW | N | 1 1 I | Y | Y | N | N 1 I 1
Alto IIL, IV S E _:", v E - 3 <
\e) et >
Se  mo- ro, ri-co - pri-te-mi di fio - ri, e
—_—— T
=d f) | p- ™~ - - A
Tenore I, 11 o
AN V.4 1 Y 1 Y 1 L | 74 M M 1 4 Y 1 LA \ \

U ' r— ' l 1
Se mo - ro, ri-co-pri-te-mi di ri,
[
5 ; b
Tenore Il "9 \ / A —
(Basso I) g b’,:r:
Basso 11 o .
oy - - 11,
Q
L ’
1
Basso III, IV ——
r .
- ri,
p/\
y3 - & 7~
ry yi 1] A W3
a
met -
.p/-\
y 2 < — y &2
‘A Vi ” A W3
r r r
non mi c¢i met-te - te: met -
P~
1 &2 N
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7. Due canti No. 2

Parole: Versi popolari toscani
Text: Toskanisches Volkslied

Calmo vibrato ————=— P dolce
) u f M/ Q\ P
LI (| e ———t———— Fo F—T—m» H#*—16
’ D g = 1 | —— f 1 %
U - na fi - la di nu - bi- le*d’ar - gen - to, in - na-mo -
Soprano vibrato ————==— P dolce
Dyt, PP — = |
111 &
D)
U - na fi - la di nu - bi-le d’ar - gen - to, in - na-mo -
vibrato == P dolce
1 e
H
Alto U - na fi - la di nu - bi-le d’ar - gen - to, in - na-mo -
vibrato ———=—
P d
pyy PP A P
IL 111 \ | p— —

.
1
= 1]
e alll
=il
1
o
T uy
o ||
o
Eg -
1 L
oQ
[¢]
=
1
—+
o
>
& I\
=
5,
1
1
g

N
E=4
S0
ST
1

Tenore I, 1T | Hes

%\f
i
I

Lh
F X - T - - T — o —
LI (|EEetee : ! : \ & \
i 1 1 P ey AN \ AN
Basso / \0 \
- Xx:] ﬁ T | /\ 7 /-\ X N\ | L
1L, IV i = I = 7 = ‘\/i!j \: N I = i
P : 74? ! - I -
M, — A T I
| Ml 1 1
R
na,
| 1 n 1 1
f —1—&—= f - 1 =
I;c 1 :I 1 1
S————
na,_______
T 1 | |
| 1 Y - | - 1 -
I —1—= f I
% -
v
na,———
| | | |
1 T Y 2 - 1 I I I 1
I —1—= — — 1=
= = v
v
jok: T ——— van - no per I’a -
A P e cresc
V. L = r— e — — =—=c
!9 il g T | |ﬁu ﬁ I {I !' !' I I | |
1 1 | Bl ] 1 1 1 1 1
¥ van - no per l'a - ria por - ta - te dal
P e cresc.
y o o 4. T T |ﬁ|7’ .—e |ﬁv >—® |ﬁ -’_"_
Je LT Y - 14° - 1 - 11 1 1 1] 1 1 1 1 1
1192 1 1 1 1 ] 1 1 1 1 1
e I : = ! ! | ! —
van - no per l'a - ria por - ta - te dal
P e cresc.
b L
)i 6 - T - I = -~ @ 0 i i ———
Z } =] 5 1A\ | 11 1 1 1—1 I | 11 1 1
S 1 1 | . I I | . I 1 1 ! ! !
van - no per l'a - ria por - ta - te dal

* T./m. 3: Zum Begriff , nubile* siche den Kritischen Bericht / Regarding the word “nubile” see the Critical Report |
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8. Frottola

Parole: Versi popolari toscani

Text: Toskanisches Volkslied
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* T./m. 15-23: Siche den Kritischen Bericht / See the Critical Report / Vedi il Commento Critico

27

Carus 9.313



oF LT
a4t
oF W LT
f)u f
P’ AR Tl

18
7 ) u f
ANV
ANI V.

Mai? ____

mai?

te

sa

pen

f
me non ci

voi a

€

vol,

kil

wry

|
0 ﬁw ofls
|
R s 3
0 £ ol £ g B
L ) () w <
Nl £ ﬁur g =
1 1 -k
1 A m g m m
30 3 h <
9.]1. %] ML & i m | ®) m: ) OMI |
(%Y 5 5
T o T =
W 3 5 1 [ |
=) =)
Mool 2 Nl 2 s
Q (3
sz ol e I
ES
T EEE lmu i i i
(1YARN Y | =
R i m
U] RN 1] il .
= oN -
o
[ {1 n g ©
W o " | "
N
g g
|| 2 g
N 1
XN
== = = = = = == ==
E=2 E=2 E=2 Ez2 E=2 Es2
e h oy g e iy
N A N N Nk Ni
e P SN N @ )

co-me mai!

CcO-me mai,

0O

Carus 9.313

28



Kritischer Bericht

1. Die Quellen

Vorlage fir die vorliegende Edition ist der Erstdruck der
Otto cori bei Fantuzzi in Mailand. Uber den Verbleib der
Autographe und ggf. Stichvorlagen ist nichts bekannt.
Erhalten haben sich lediglich Skizzen zu drei Choren, die
fiir die Neuausgabe aber keine Relevanz haben.

E: Erstdruck der Partitur bei R. [Romualdo] Fantuzzi, Mai-
land, undatiert [1898]

Der Erstdruck ist als ,Album completo” (Nr. 749) und
in Einzelausgaben (Nr. 741-748) erschienen. Das Heft
umfasst 24 Seiten, die Noten sind unten auf der Seite
paginiert 2-24, oben steht die Paginierung fiir die Einzel-
ausgaben. Titelseite der vollstandigen Ausgabe: Otto Cori
| A QUATTRO e PIU VOCI DISPARI | DI | Ermanno WOLF-
FERRARI' | MILANO R. FANTUZZ! EDITORE | PREMIATA COPIS-
TERIA E CALCOGRAFIA MUSICALE | VIA PANTANO. 26. Unter
dem Komponistennamen Auflistung der Einzeltitel mit
Preisangaben:

747_MADRIGALE ,, Occhi miei siete certi”_netti Fr. 1.
742_RISPETTO ,O sol chetevai” [...11.25
743_QUARTINA , Da Venezia lontan” [...]1 _30

744 _DIE LEHRE von Heine [...]1 1.

745_STORNELLO ,,Quanto sei bella” [...]1 _60

746_1° CANTO ,Se moro ricopritemi di fiori* [...]1 1.25
747 _1I° CANTO ,,Una fila di nubile d'argento” [...11.25
748_FROTTOLA ,,O come mai” [...]_60

Unter den Titeln: Prop. dell’ Editore.

Auf den ersten Notenseiten der einzelnen Lieder stehen
jeweils nur der Kurztitel ohne Textincipit, der Komponisten-
name, Verlagsnummer und Kurzimpressum.

Sk: Autographe Skizzen, Bayerische Staatsbibliothek
Miinchen (Mbs), alle undatiert

Zu Rispetto im Skizzenbuch, Signatur: Mus.ms. 23203,
S. [26-27], Fragment.

Zu Stornello im Skizzenbuch, Signatur: Mus.ms. 23202,
S. [117-118]. Vollstadndig.

Zu Canto | im Skizzenbuch, Signatur: Mus.ms. 23202,
S. [19-20], Fragment.

Die Skizzen bzw. -fragmente stimmen weitgehend mit
dem spdteren Notentext Uberein, enthalten aber kaum
Dynamik und Artikulationszeichen. Sie kénnen daher nicht
zur Klarung von Unstimmigkeiten im Erstdruck beitragen.
In den Einzelanmerkungen werden nur wenige besondere
Lesarten erwdhnt.

2. Zur Edition

Der Erstdruck weist viele Ungenauigkeiten und Fliichtig-
keitsfehler auf, vor allem in Bezug auf Singtext, Dynamik
und Artikulation. Die vorliegende Neuausgabe hat ohne
Nachweis Druckfehler im Singtext korrigiert und die eher
zuféllig gesetzt scheinende Interpunktion vereinheitlicht.
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Um die Silbenverteilung beim Singen zu erleichtern, wur-
den kleine Bindebbgen ergdnzt, wenn die sogenannte
Synaloiphe eintritt; dabei werden zwei Vokale miteinan-
der zu einem Laut , verschliffen”, wenn ein mit Vokal aus-
lautendes Wort auf ein mit Vokal anlautendes Wort trifft.

Dynamische Angaben sind im Erstdruck hédufig nicht kon-
sequent in allen Stimmen vorhanden. Mitunter sind sie
auch im homophonen Satz in den Stimmen uneinheitlich
gesetzt. Zudem ist die Artikulation hdufig fliichtig und
selbst bei Unisono-Verldufen oder Parallelstellen unein-
heitlich notiert. Um den Notentext nicht zu tiberfrachten,
wurden alle Ergidnzungen und Anderungen gegeniiber
dem Erstdruck nicht diakritisch gekennzeichnet, sondern
als Einzelanmerkungen erfasst.

Aus praktischen Griinden wurden die acht Chére durch-
nummeriert. Die Stimmvorsdtze wurden vereinheitlicht
(Wolf-Ferrari verwendet statt ,Alto” die Bezeichnung
.Contralto"” — aulRer in Die Lehre).

3. Einzelanmerkungen

Reihenfolge: Takt, Stimme, Zeichen im Takt (Note oder Pause). Der
Kommentar beschreibt immer die Lesart des Erstdrucks E, ggf. auch
Sk. NA = die vorliegende Neuausgabe

1. Madrigale

12B1 es® ohne b-Vorzeichen; vermutlich Druck-
fehler

17 A ohne p; NA erganzt nach STB

24 A1 Akzent auf 1

24 B 3-4 ohne Akzente

25T 4 JF (nur in dieser Stimme)

30TB3-7 ohne Stacc. und Akzente

2. Rispetto

5-6 Coro Il zusatzlich Bégen T. 5-6 in allen Stimmen

6-8 Coro | in Sk ist hier eine Phrasierung eingetragen:
Bogen T. 6.4-T. 7.1 und T. 7.6-T. 8.1

8-9 Coro | Dynamik nur tiber SA

10 Coro I /11 ohne Dynamik; NA erganzt pp nach Sk

11 S solo in Sk Cresc.-Gabel T. 11.1-4 und Decresc.-
Gabel T. 11.5-T. 121

12-13 Tutti Bogen nur tber S !

16,17 B | ohne Bogen

22-24 Coro | Dynamik nur tiber SA

22TI17 Edition setzt hier wie E g vor d’. Allerdings hat
die Parallelstelle in T. 7 hier ein b-Vorzeichen
(des”). Sk kann nicht zur Klarung beitragen:
dort stehtin T. 7 ebenfalls das b, T. 22 fehlt
(da Fragment)

26-27 Coro Il Dynamik nur tiber SA (Platzmangel)

34TH in E fehlt die letzte Note. Das f° im Bass ist
nur nach unten gehalst. NA ergénzt den
oberen Hals, da der Tenor vermutlich f° sin-
gen soll, und nicht wie der Tenor in Chor |
a°, da sich sonst Quintparallelen zwischen
Tenor und Bass Il ergeben wiirden

35-37 S solo ohne p und ohne Decresc.-Gabel

36-37SA Il ohne Decresc.-Gabel

36BI11-2 Bogen

3. Quartina

4 SATB Cresc.-Gabeln beginnen versetzt (SinT. 4.2,
AinT. 43, TundBinT. 4.4

4B5 Portato-Strich auf g°
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6S5
7T1-4

4. Die Lehre
1SA6
2B2-3
5A7

10 SA 34
11 A3-4
20A4-5

5. Stornello
3-4B

4SA5

4 A5-7
4B 5-7
5-8B
7-8 ATB
8A4
8-9 SATB

9TB
9-10 A

11 SAT 3-7
12 A1-2
12 AB5

14 SATB

16T

17 A1-2
18-19 A
20BI/B 1t

6. Due Canti No. 1
Stimmenvorsatz:

1 Ménnerchor
2THIEBDH/B
4-5 B IH/Iv
7SAISID/ALNV

7SAISID/AINV
10 T I/1

10-11 B HI/tvV
1M-12 T/l
13THBH/BII
14 A/tvV 1

14 S ANDN/ALl4A
14 TI/IM5-7,6

14 B /1v

14 BI (T IH/B 11 5-7
15 TH(BH/BI

15 T (B /B -1V
15 B N/IV

16 Tutti

16 T HI/BII1

16 Méannerchor
18 S (A D/A TN
18TIMBNH//BI3

30

Stacc. zu ¢ in NA in Analogie zu T. 8
gestrichen
ohne Stacc.

ohne Stacc.
ohne Stacc.
ohne Stacc.
ohne Stacc.
ohne Stacc.
mit Stacc.

Stacc. zuT. 3.4-7 und T. 4.1-2; ohne Akzent
aufT. 4.1

ohne p

ohne Stacc.

ohne Cresc.-Gabel

Bogen erst ab 6.1

ohne Decresc.-Gabel

ohne p

S und A ohne alle Stacc., T Stacc. nur in
T.7.3-6, BinT. 9.4 ohne Stacc.

ohne Decresc.-Gabel

Bogen von Halbe d’ zu €’

ohne Stacc.

Bogen

ohne Stacc.

in Sk in der 2. Takthéilfte Cresc.- statt
Decresc.-Gabel. Bei der Lesart in E (und
NA) kann es sich um einen Fehler oder auch
eine bewusste Anderung durch den Kom-
ponisten handeln

ohne a tempo

ohne Stacc.

inT.18.3-5 und T. 19.1: ohne Stacc.
ohne Bogen

CORO DONNE 1. e2.,3. e4., 5. e6.
TENORI1.e2.,BASSI3.e4., 5. € 6. (ohne
Coro maschile). NA ergénzt Stimmlagen
unterschiedliche Artikulation gemaB E unver-
andert in NA iilbernommen

ohne Cresc.- und Decresc.-Gabeln; NA
ergénzt analog zu B I1/IV
Silbenverteilungsbdgen von T. 4.4-5 und
T. 5.1-2 statt einem durchgehenden Bogen
letzte Achtelnote ohne Stacc.

ohne pp

ohne Akzent; erganzt entsprechend T. 4
Silbenverteilungsbogen erstab T. 11.1
ohne Cresc.- und Decresc.-Gabeln und ohne
Bogen f-fis? (ergénzt entsprechend T. 5-6)
ohne Tutti; erganzt in Analogie zu T. 7
ohne Akzent

ohne Akzent

ohne Stacc.

2-3 ohne Bogen, 5-7 Bogen (anders als
Frauenstimmen)

ohne Bogen, 5 ohne Stacc.

ohne p

ohne f

ohne Atemzeichen

Decresc.-Gabel nur in Frauenstimmen und
in B I11/1V vorhanden; in A lI/IV und B 11/1V
schon ab 3; NA folgt S I/l

Ton fehlt, das h? ist nur nach unten gehalst;
NA erganzt fis’ in Analogie zu T I/1l

ohne Bogen

ohne dolciss.

€? ohne g NA passt an die anderen Stim-
men an

20S /114

22 Méannerchor 2-3
22-24 B II/IV

25T (B H/12-3
25-26 B IH1/1vV
26S /M

27 T (B H/tt
27T

28 B I-V

30-36 Tutti
31-33 A llI/IV

7. Due Canti No. 2
Vorsatz

3 Text

4 Tutti

7St

11-12 B /1t
12 B i/tv
15 A I/t
17-18 B -V
20A1

26-27 B /IV
29-36 A It

36-37B 1l
38 Al
51 B I-V

8. Frottola
4S1

5-6 B lundil
11 Bt
15-23 B IV

19B1

Stacc. auf h”; NA tilgt den Punkt in Analo-
giezuT. 12

ohne Bogen; NA passt an Frauenchor an
T. 22.5-7 ohne Artikulation, T. 23-24 ohne
Bogen; NA passt an T it (B /It an

ohne Stacc.

ohne Bogen

Decresc.-Gabel ab 1

ohne p und ohne cresc.

ohne cresc. und ohne Bogen T. 27-29
ohne Cresc.- und Decresc.-Gabeln; NA folgt
den anderen Stimmen

Bogen nur in S I/l und Teilbogen in Al
(SHH/A N (T. 31-33)

ohne Cresc.- und Decresc.-Gabeln

Frauen- und Méannerstimmen jeweils 1 bis
6 durchgezahlt

Wolf-Ferrari verwendet den Begriff , nubile”,
was im modernen Italienisch , ledig" heift.
Die Volkslied-Editionen von Tommaseo
und Andreoli (siehe das Vorwort) verwen-
den ,nuvile”, jeweils mit erklarenden FuB-
noten. Tommaseo verweist auf das lateini-
sche Wort , nubila” (Gew®dlk), Andreoli auf
.nuvole" (Wolken), was hier auch gemeint
sein durfte

vibrato steht nur iber dem jeweils oberen
System der Soprani und Alti; bezieht sich
vermutlich auf alle Stimmen

ohne Decresc.-Gabel

ohne Cresc.-Gabel

zusatzliches cresc. in der Taktmitte

ohne Decresc.-Gabel

ohne Cresc.-Gabel

p zu letzter Viertelnote gesetzt, erneut im
folgenden Takt auf 2, unisono gefiihrte
A 11/111-Stimme ohne das erste p

ohne Cresc.- und Decresc.-Gabeln

Bogen beginnt jeweils erst in T. 32, aber
dort als Fortsetzungsbogen gestochen
ohne Bogen

ohne Cresc.-Gabel

ohne Decresc.-Gabel

Decresc.-Gabel nur bis Taktende und p zu
T.5.1; NA gleicht an die anderen Stimmen
an

ohne Cresc.-Gabel

ohne dim.

In diesen Takten notiert E den Bass Il im
oberen und den Bass | im unteren System.
Die Beischriften ,BASSI 2.i* und BASSI 1.i"
iber den Systemen zeigen den Wechsel an,
der in T. 26 wieder mit Beischriften korri-
giert wird. Vermutlich hatte sich der Noten-
stecher beim Lesen der Handschrift vertan,
und statt die Stichplatten zu korrigieren,
behalf man sich mit den Beischriften
ohne p
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Liedtexte mit Ubersetzungen / Song texts with translations / Testi delle canzoni con le traduzioni

1. Madrigale

Occhi miei, siete certi

che ‘Il tempo passa,

e I'ora s'avvicina

ch* agli sguardi ed al pianto il passo serra.

Pieta dolce di voi vi tenga aperti

mentre la mia divina

donna si degna d'abitare in terra.

Ma se’l ciel si disserra

per le bellezze accorre uniche e sole

del mio terreno sole,

s'ei torna in ciel fra I'alme dive e liete,

allor bensi che chiuder vi potete.
Michelangelo

2. Rispetto

O sol che te ne vai, che te ne vai,*

o sol che te ne vai su per quei poggi,

fammelo un bel piacer se tu potrai,

salutami il mio amor, non I'ho vist’ oggi.

O sol che te ne vai su per quei peri,

salutameli un po' quegli occhi neri;

O sol che te ne vai su per gli ornelli;

salutameli un po' quegli occhi belli.
Versi popolari toscani

3. Quartina

Da Venezia lontan domile mia,

no passa di che nome vegna in mente

el dolce nome dela patria mia

el lenguazo i costumi dela zente.
Carlo Goldoni

4, Die Lehre

Die Lehre
Mutter zum Bienelein:
LHut dich vor Kerzenschein!*
+Hute dich, hite dich, hite dich!"
Doch was die Mutter spricht,
Bienelein achtet's nicht;
schwirret ums Licht herum,
schwirret mit sum sum sum,
hort nicht die Mutter schrein:
.Bienelein! Bienelein!"
Junges Blut, tolles Blut,
treibt in die Flammenglut,
treibt in die Flamm hinein, —
.Bienelein! Bienelein!"
'S flackert nun lichterrot,
Flamme gab Flammentod. -
Hut dich vor Méagdelein,
Sohnelein! Sohnelein!
Heinrich Heine

5. Stornello

Quanto se' bella il Lunedi mattina,
pit bella siete il Martedi seguente,
il Mercordi me pari ‘na regina,

Ihr Augen mein, seid gewiss, dass die
Zeit vergeht und die Stunde naht, die
den Blicken und den Trdnen den Weg
verschlieBen wird. Aus siiRem Mitleid mit
euch selbst bleibt ihr offen, solange sich
meine Gottliche dazu herablésst, auf der
Erde zu weilen. Doch wenn der Himmel
sich fiir die einzigartigen Strahlen dieser
meiner Erdensonne &ffnet, wenn sie in
den Himmel zuriickkehrt zu den géttli-
chen und gliicklichen Seelen, dann wohl
kénnt ihr, meine Augen, euch schliefen.

Oh Sonne, die du von hier scheidest,*
oh Sonne, die du untergehst oben in den
Higeln, tu mir einen Gefallen, wenn du
kannst: Gril mir meine Liebe, ich habe
sie heute nicht gesehen. O Sonne, die du
Uber den Birnbdumen untergehst, sende
einen kleinen Gruf an jene schwarzen
Augen. O Sonne, die du Uber den Blu-
meneschen untergehst, sende einen klei-
nen Gruf an jene schénen Augen.

Zweitausend Meilen entfernt von Vene-
dig, vergeht kein Tag, ohne dass mir
der Name in den Sinn kommt, der stiRe
Name meiner Heimatstadt, die Sprache
und die Gebréduche des Volks.

La lezione

Dice mamma a Farfallino:
«Sta lontano dalla fiammal»
Ma il consiglio della mamma
non ascolta Farfallino.

Vola, ronza Farfallino

ove luccica la fiamma;

Vano ¢ il grido della mamma;
«Farfallino! Farfallino!»
Giovin sangue, sangue ardente
ver' la fiamma lo sospinge,
nella fiamma alfin lo spinge.
«Farfallino! Farfallino!»
Rossa tremola or la fiamma,;
fiamma fé di fiamma effetto.
«Sta lontan da bel visetto,
Figliolino! Figliolino!»

So schén |hr seid am Montagmorgen,
am folgenden Dienstag seid lhr noch
schéner. Am Mittwoch erscheint Thr mir

* O sol ch e te ne vai = tramonto / Sonnenuntergang / the setting of the sun
Secondo / nach/ according to Guiseppe Tigri, Canti popolari Toscani, Firenze 21860, Vol. 1, p. 470.
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O mine eyes, rest assured that time

will pass, and the hour draws near that
closes the path to gazes and tears. Sweet
pity, may it keep you open while my
divine lady deigns to dwell on earth.

But if Heaven opens for the unique and
sole beauties of my earthly sun, if she
returns to Heaven among the joyful and
divine souls, then indeed, o mine eyes,
you may close.

O sun that you go down over those hills, *
grant me a small pleasure if you can,
greet my love for me, | have not seen her
today. O sun that you down over those
pear trees, greet for me a little those
black eyes;

O sun that you go down over the flow-
ering ash trees; greet for me a little those
beautiful eyes.

Two thousand miles away from Venice,
not a day passes without its name com-
ing to my mind — the sweet name of my
hometown, its language, and the cus-
toms of its people.

The Lesson

Mother tells little bee,

keep away from the candlelight!
Beware! Beware!

But for his mother’'s prayers
little bee little cares.

Round the light he buzzes,
humming all merrily;

he hears not Mother's cry:
“Little bee! Little bee!”

Young blood, wild blood!

He is carried into the blaze,

he is carried into the flames.
“Little bee! Little bee!”

He now flickers bright red,

the flame gave death. —
Beware of maidens, sons! Sons!

How beautiful you are on Monday
morning, even more beautiful you are
on the following Tuesday. On Wednes-
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Giovedi 'na stella rilucente:

Il Venerdi me pari ‘na bambina,

il Sabato sei bella veramente.

La Domenica poi quando t'adorni,

siete pili bella assai degli altri giorni.
Versi popolari toscani

6. Due Canti No. 1

Se moro, ricopritemi di fiori,
e sottoterra non mi ci mettete:
mettetemi di 1a di chelle mura
dove pill volte vista mi ci avete.
Mettemini di 13, all'acqua, al vento,
che, se moro per voi, moro contento.
Mettetemi di 14, all'acqua, al sole;
che, se moro per voi, moro contento.
Mettetemi di 14, all'acqua, al sole;
che, se moro per voi, moro d'amore.
Versi popolari toscani

7. Due Canti No. 2

Una fila di nubile d'argento,
innamorate al lume della luna,
vanno per |'aria portate dal vento
per salutarti, o bella creatura,
per salutarti e rigirarti intorno,
innamorate del tuo viso adorno,
per salutarti e girarti vicino,
innamorate del tuo bel visino.
Versi popolari toscani

8. Frottola

O come mail
lo mangio, e bevo, e dormo e penso a voi,
€ voi a me non ci pensate mai?
O come mai!
Versi popolari toscani
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wie eine Konigin, am Donnerstag wie ein
glédnzender Stern. Am Freitag erscheint
Ihr mir wie ein Kind, am Samstag seid

lhr wahrhaftig wunderschén, und am
Sonntag dann, wenn Ihr Euch schmiickt,
seid Ihr noch sehr viel schéner als an den
anderen Tagen.

Sterb ich, so hillt in Blumen meine Glie-
der; ich wiinsche nicht, dass ihr ein Grab
mir grabt. Gegenliber jenen Mauern legt
mich nieder, wo ihr so manchmal mich
gesehen habt.

Dort legt mich hin, in Regen oder Wind.
Gern sterb ich, ist's um dich, geliebtes
Kind. Dort legt mich hin in Sonnenschein
und Regen; ich sterbe lieblich, sterb ich
deinetwegen.

Eine Reihe von Silberwolken, verliebt, im
Mondlicht, zieht durch die Luft, getra-
gen vom Wind, um dich zu griiBen, o du
schénes Geschopf; um dich zu griiRen
und dich zu umkreisen, verliebt in dein
schmuckes Gesicht; um dich zu griiBen
und dich zu umkreisen, verliebt in dein
schénes Angesicht.

Oh, wie kann das sein! Ich esse und
trinke und schlafe und denke an Euch,
und lhr, lhr denkt niemals an mich?
Oh, wie kann das sein!

Nr. 6 (dt.): Paul Heyse, Italienisches Liederbuch, Berlin 1860, S. 60.
Nr. 4 (it.): Giulio Cesare Secco-Suardo, Heinrich Heine. Poesie complete, Vol. 1, Torino 1886, p. 255-256.

Wir danken Matteo Mohn und Jared Swope herzlich fir ihre Unterstitzung.
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day you seem to me like a queen, on
Thursday a shining star. On Friday

you seem to me like a sweet child, on
Saturday you are truly beautiful: and on
Sunday, when you adorn yourself, you
are even more beautiful than on the
other days.

If | die, cover me with flowers, and do
not lay me into the ground.

Place me on the other side of that wall
where you so often have seen me.

Put me over there, in the water, in the
wind, for, when | die for you then | die
happily;

put me over there, in the water, in the
sun, for, when | die for you, | die of love.

A line of silver clouds,

in love by the light of the moon,

go through the air carried by the wind to
greet you, o beautiful creature, to greet
you and circle around you, in love with
your beautiful face, to greet you and
stay close to you, in love with your lovely
little face.

Oh, how can it be! | eat, and drink,
and sleep, and think of you,

and you never think of me?

O, how can it bel!
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