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Vorwort

1981 erhielt Imogen Holst, die Tochter von Gustav Holst
(1874-1924) und Herausgeberin des Katalogs seiner
Werke, einen Brief mit der Bitte um Informationen zum
Werk Christmas Day. Ihre Sekretarin antwortete:

+Miss Holst [...] hat mich gebeten, Ihnen mitzuteilen, dass
sie lhnen nur sehr wenige Informationen iiber CHRISTMAS
DAY geben kann, abgesehen von den folgenden Fakten.

CHRISTMAS DAY Chorfantasie ber alte Weihnachtslieder
fiir Chor satb und Orchester oder Orgel

Text und Melodien: traditionell

Entstehungsdatum: 1910

MS groBtenteils Autograph: British Library Add.MS 57875
Veroffentlicht: Novello, 1910

Widmung: An die Musikstudenten des Morley College
Urauffiihrung: Mit seinen Studenten am Morley College,
entweder im Dezember 1910 oder Anfang des neuen Jah-
res 1911. Dies war eines von vielen Werken, die Holst
eigens flr seine Schiller zur Auffithrung komponierte.

Gustav Holst kam 1907 als Musikdirektor an das Morley
College und blieb dort bis 1924, als das College an sei-
nen heutigen Standort in der Westminster Bridge Road
umzog.?

Das Morley College, gegriindet 1889 von Emma Cons
mit Mitteln aus dem Nachlass des Philanthropen Samuel
Morley (1809-1886), war eine gemeinntitzige Einrichtung
zur Weiterbildung von berufstatigen Frauen und Man-
nern. Zundchst war es in den Umkleiderdumen der Lon-
doner Royal Victoria Hall (, The Old Vic") in der Waterloo
Road untergebracht, ,einem sehr primitiven Gebaude,"
wie sich Holsts Schiilerin Dulcie Nutting spater erinner-
te.3 Dennoch beschreibt sie die Begeisterung der Morley-
Studierenden als , groBartig. Die meisten [...] hatten die
Schule im Alter von zehn Jahren verlassen. Morley wurde
fiir sie gegrlindet, fiir die Menschen, die keine Zeit fir die
schénen Dinge des Lebens hatten."4

Zu Beginn von Holsts Amtszeit wurde das College durch
Zuschiisse des London County Council, kirchlicher Wohl-
tatigkeitsorganisationen sowie Einnahmen aus Stiftun-
gen und Spenden finanziert. Diese Mittel, erganzt durch
Ertrage aus Investitionen und Spendenaktionen, ermég-
lichten es, dass die Studiengeblhren weniger als ein
Sechstel der jahrlichen Betriebskosten decken mussten.
Das College stand sowohl Personen ohne abgeschlosse-
ner Ausbildung als auch Berufstdtigen offen, die ihr Stu-
dium fortsetzen oder erweitern wollten. Die Studierenden,
die tagsiiber arbeiteten, kamen aus rund 150 Berufen und

1 BrittenPearsArts, Holst Collection, Signatur HOL/2/14/1/114. Alle Zita-
te sind im englischen Original im ,, Foreword" ab Seite 6 nachzulesen.

2 Dulcie Nutting, Interview mit Roger Lucas, in: MORE Magazine,
1975.

3 Ebd.

4 Holst and his satellites”, Begleittext zu ,, Women's history month*,
eine Ausstellung am Morley College von Elaine Andrews, 2024.

5 Morley College, Jahresbericht fiir 1908-1909, S. 10f., 13-17 (Morley
College Library).

Gewerben, darunter Ladenbesitzer, Waschereimitarbeite-
rinnen, Polizisten, Krankenschwestern, Schreibkrafte, Elek-
triker, Kellnerinnen und besonders zahlreich ,zu Hause
beschaftigte Frauen.” Auch heute fast vergessene Hand-
werksberufe waren vertreten: z. B. Flllfederhalterherstel-
ler, Linealhersteller, Buchkantenvergolder, Prothesenher-
steller.6

Holsts Energie und kreative Vorstellungskraft pragten das
Musikleben des Colleges. Mit Leidenschaft setzte er sich
dafiir ein, Musik fiir alle zuganglich und verstandlich zu
machen. Er vermittelte seine Liebe und sein Wissen (iber
ein auBerordentlich reichhaltiges und vielféltiges Musikre-
pertoire einer stdndig wachsenden Zahl von Studierenden
und nahm auch ,Anféanger auf, wenn sie bereit waren, zu
arbeiten. Wie er betonte, gebe es in London viele andere
Chére und Orchester fiir Menschen, die singen und spie-
len kénnten, doch nur Morley fiir diejenigen, die es nicht
kénnten.“” Innerhalb weniger Jahre leisteten die Musik-
klassen , hervorragende Arbeit und zeigten unter Herrn
von Holst? brillante Ergebnisse. Die Begeisterung und Hin-
gabe der Schiler fir ihre Arbeit sind Uber allen Mafen
lobenswert."®

Holst verstand seine Schiiler gut, wie ein Bericht eloquent
festhélt: , Herr von Holst [...] sagte, dass die Mitglieder der
verschiedenen Musikkurse Amateure seien. Menschen, die
nach einem harten Arbeitstag in ihren unterschiedlichen
Berufen und Nebenbeschéftigungen mihsame Nachte
damit verbrachten, sich Grundkenntnisse in Musik anzu-
eignen. Er kénne ihre Arbeit unter solchen Bedingungen
nicht hoch genug loben. Eine Definition von Amateur lau-
tete ,professionell sein, ohne Professor zu sein’, aber die
allgemein akzeptierte Definition war ,aus Liebe arbeiten’.
Holst hoffte, dass die Studierenden versuchen wiirden, das
Wort Amateur von jedem Vorurteil zu befreien und beide
Definitionen im Blick zu behalten. Herr Van Holst wiir-
digte den Geist des Morley College, der in seiner Erfah-
rung einzigartig war und sich durch die véllige Abwesen-
heit von Eifersucht und die Entschlossenheit auszeichnete,
rein personliche Interessen zugunsten des Gemeinwohls
zurlickzustellen.*1°

Holst komponierte Christmas Day wahrend seines dritten
Jahres in Morley, in dem das College ,einen Anstieg der
Mitgliederzahlen sowohl im Chor als auch im Orchester”

6 Morley College, Jahresbericht fir 1908-1909, S. 4 (Morley College
Library).

7 Dulcie Nutting, Interview mit Roger Lucas, in: MORE Magazine,
1975. Eine typisch ironische Bemerkung von Holst, an die sich seine
Schiilerin Dulcie Nutting erinnert. Morley College, Jahresbericht fur
1908-1909, S. 4 (Morley College Library).

8 Gustav Holst wurde auf den Namen Gustavus Theodore von Holst ge-
tauft. Er verwendete das ,,von" bis zum Ersten Weltkrieg; 1918 liel} er
es offiziell aus seinem Namen streichen. Siehe Imogen Holst, Gustav
Holst. A Biography, London 21969, S. 13; sowie Notiz zur Namensan-
derung in The London Gazette, Nr. 30932, 1. Oktober 1918, S. 11615.

9 Morley College Magazine (1911).

10 Morley College, Jahresbericht fur 1910-1911, S. 3 (Morley College
Library).
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verzeichnete.” In diesem Jahr zeigte sich erneut die stilisti-
sche Bandbreite im Konzertrepertoire von Holsts Studieren-
den. Das erste Konzert war ,,Bachs Weihnachtsoratorium,
das zweite umfasste Musik von Gluck, Mendelssohn,
Tschaikowski und Elgar sowie Madrigale und deutsche
Lieder.""2 Ein Studierendenkonzert am 28. Januar 1911
begann mit Musik von Matthew Locke (ca. 1621-1677)
und endete mit ,einer neuen Bearbeitung einiger alter
Weihnachtslieder durch Herrn Von Holst [...]. Wann wur-
den Weihnachtslieder jemals mit so religiéser und freu-
diger Stimmung gesungen!”, schrieb Holsts angesehener
Kollege, der Geiger Isidore Schwiller.™

Am 18. Februar wurde Christmas Day bei einer ,, Tea and
Social“-Veranstaltung der Musikstudierenden (eine jahrli-
che Veranstaltung, die von Holst ins Leben gerufen wurde)
erneut aufgefiihrt. Das College Magazin berichtete:
+Angesichts der kurzen Probenzeit haben das Orchester
und der Chor hervorragende Arbeit geleistet, insbesondere
bei der reizvollen Komposition von Herrn Von Holst. "4

Holsts neues Werk war trotz seines bescheidenen Umfangs
eine ebenso innovative Komposition wie viele seiner gré-
Beren Werke. Es basierte ausschlieBlich auf traditionellen
englischen Weihnachtsmelodien, zu einer Zeit, als das
Singen von Weihnachtsliedern l&ngst als vernachlassigt
galt.’> Bei der Auswahl seiner Weihnachtslieder hat sich
Holst méglicherweise auf die 1880 erstmals verdffent-
lichte Sammlung Christmas Carols New and Old bezogen;
jedenfalls sind alle von ihm ausgewahlten Weihnachts-
lieder darin zu finden.

Christmas Carols New and Old zeugte von einem wach-
senden Interesse am Singen von Weihnachtsliedern. , Die-
ser altehrwiirdige und reizvolle Brauch, den Geburtstag
des Heiligen Kindes auf diese Weise zu feiern, scheint
sich, wenn auch in etwas verdnderter Form, stetig und
mit wachsender Dynamik durchzusetzen. Wahrend friiher
wandernde Balladensénger oder umherziehende Kinder-
gruppen die Lieder verbreiteten, setzt sich zunehmend
die Praxis durch, Weihnachtslieder im Gottesdienst oder

11 Morley College Magazine, Vol. XX, Nr. 6, Mdrz 1911, S. 92 (Morley
College Library). Die Listen der Mitwirkenden verschiedener Konzerte
unter Holsts Leitung zeigen, dass sein Chor aus durchschnittlich etwa
60 Sangerinnen und Sdngern bestand, darunter tiberwiegend Sopran-
und Altstimmen.

Morley College, Jahresbericht fir 1909-1910, S. 5 (Morley College
Library).

13 Ebd.

14 Morley College Magazine, Vol. XX, Nr. 6, Mdrz 1911, S. 87 (Morley
College Library).

Im frihen 19. Jahrhundert betrachteten die Herausgeber englischer
Weihnachtslieder diese als Relikt der Vergangenheit. Davies Gilberts
Sammlung Christmas Carols (London, 1822), eine der ersten moder-
nen Veroffentlichungen dieser Art, beschreibt, dass diese Lieder ,, bis
zum Ende des vergangenen Jahrhunderts" gesungen worden seien.
Der Antiquar William Sandys bemerkt in seinem Werk Christmas Ca-
rols Ancient and Modern (London, 1833), dass das Singen von Weih-
nachtsliedern ,von Jahr zu Jahr mehr in Vergessenheit zu geraten
scheint.” Obwohl weniger gesungen wurde, hielt das wissenschaftliche
Interesse an Weihnachtsliedern an und es erschienen weitere Samm-
lungen. Thomas Wright druckte 1836, 1847 und 1856 die Sammlung
Songs and Carols, mit Liedern, deren Ursprung bis ins 15. Jahrhundert
zurlckreichen. Die Sammlungen von E. F. Rimbault erschienen 1846,
1863 und 1865. Mit diesen und anderen Verdffentlichungen standen
Weihnachtslieder allen zur Verfiigung, die sie singen wollten.
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von einem vollstdndigen Chor bei einer Veranstaltung zu
singen." 16

Das Interesse, das diese Sammlung und ihre spateren,
erweiterten Ausgaben weckten, war so groB, dass Percy
Dearmer, Herausgeber des Oxford Book of Carols zusam-
men mit Ralph Vaughan Williams, fast fiinfzig Jahre spa-
ter ihren Einfluss noch immer als ,enorm* bezeichnete.?”
Holst kann davon kaum unber(ihrt geblieben sein.

Christmas Day enthalt vier Weihnachtslieder:

1) Good Christian men, rejoice

Die Ubersetzung von In dulci jubilo stammt von Revd.
John Mason Neale (1818-1866), der das Lied gemeinsam
mit Revd. Thomas Helmore (1811-1890) in Piae Can-
tiones, Greifswald 1582, entdeckt hatte. Sie nahmen es
(neben anderen Musikstiicken aus dieser bedeutenden
Quelle) in ihre Carols for Christmas-Tide (1853) auf.’®

2) God rest you merry, gentlemen

Dieses anonyme Weihnachtslied ist neben dieser Version
in Christmas Carols New and Old noch in vielen ande-
ren Varianten bekannt. Die archaische Formulierung ,, God
rest you merry, gentlemen” bedeutet ,God erhalte euch
gltcklich, ihr Herren.”

3) Come ye lofty, come ye lowly

Der Text von Revd. Archer Gurney (1820-1887) erschien
in Christmas Carols New and Old. Holst benutzte aller-
dings nicht die fiir diese Sammlung neu komponierte,
aber uninspirierte Melodie von Sir George J. Elvey (1816—
1893). Er bevorzugte stattdessen die Melodie, die in der
Novello-Partitur und der Vokalpartitur von Christmas Day
aus dem Jahr 1910 (aber nicht in Holsts Manuskript) als
»alte bretonische Melodie" bezeichnet wird."®

4) The first nowell

Ein Weihnachtslied, das wie Good Christian men, rejoice
zuvor in Helmore und Mason Neales Carols for Christmas-
Tide von 1853 erschienen watr.

Holst verwob die vier ausgewéhlten Weihnachtslieder
zu einem préagnant strukturierten, fantasiaartigen Gan-
zen und genoss die kontrapunktischen Méglichkeiten,
die sich aus der Kombination der Melodien miteinander
ergaben. Wahrend es heute unzéhlige Kompositionen die-
ser Art gibt, waren sie 1910 eine Seltenheit. Auch wenn
Holst nicht der erste war, der etwas in dieser Art kompo-
nierte (W. T. Bests (1826-1897) Orgelwerk A Christmas
Fantasy on Ancient English Carols for Christmas-Tide ist

16 Vorwort zu Christmas Carols New and Old, hg. von Revd. H. R.

Bramley und Dr. John Stainer, London 1880.

17 Percy Dearmer und Ralph Vaughan Williams, Vorwort zu Oxford Book
of Carols, Oxford 1928.

18 Einer von mehreren Herausgebern des 19. Jahrhunderts, die ebenfalls
auf Piae Cantiones zurickgriffen, war Revd. Woodward. Aus seinem
Werk Hymns and Carols for Christmas-Tide (1897) erfahren wir, dass
der britische Botschafter in Schweden, G. J. R. Gordon, Piae Cantiones
1853 nach England mitbrachte und es Thomas Helmore schenkte.

19 Dieses Lied, harmonisiert von John Stainers Schuler George C. Martin
(1844-1916), erschien 1891 in Novellos Christmas-Tide Carols und
spdter. als , Bretonische Melodie” mit erneut anderem Text u. a in
Carey Bonners (1859-1938) A Sunday School Hymnary, London 1906.



ein fritheres Beispiel), war seine Komposition doch unge-
wohnlich genug, dass sein oben erwahnter Kollege Schwil-
ler nach der Auffiilhrung kommentierte: ,Sicherlich ist es
fiir viele bedauerlich, dass das Singen von Weihnachts-
liedern immer mehr in Vergessenheit gerat, aber dieses
Arrangement wird zweifellos dazu beitragen, diese Tradi-
tion wiederzubeleben."2°

Nur zwei Jahre nachdem er Christmas Day im Morley
College gehort hatte, komponierte Holsts Freund Vaughan
Williams, seine eigene Fantasia on Christmas Carols
(1912). Holsts Komposition, eine Synthese aus Moderni-
tat und tief verwurzeltem Wissen Uiber die Chortradition,
muss Vaughan Williams sehr beeindruckt haben. Aus heu-
tiger Sicht kénnte Christmas Day als Prototyp fiir die gro8
angelegte Fantasia angesehen werden, ein Stilick, dessen
musikalische Sprache durch eine bewusste Riickbesinnung
auf den volkstiimlichen Charakter alter englischer Weih-
nachtsmelodien geprégt ist.?’

Holst schrieb spater an W. G. Whittaker: ,,Xmas Day kann
mit Pf [Pianoforte] und Str[eichern] oder jeder anderen
Kombination aufgefiihrt werden, aber ehrlich gesagt ist es
schwaches Zeug und nicht der Mihe wert."22
Ungeachtet Holsts ironischer Beurteilung des Stiicks gibt
seine Partitur klare Anweisungen fiir Auffihrungen mit
reduzierter Besetzung. Fiir den Fall, dass einige oder alle
Blasinstrumente nicht verfligbar sind, werden unverzicht-
bare Blaserstimmen in die Streicher integriert.?? Diese
Noten sind in der vorliegenden Ausgabe durch Kleinstich
gekennzeichnet. Der Klavier-/Orgelpart der Partitur ist
eine Reduktion der Orchesterbegleitung und stimmt mit
der Klavierbegleitung in Novellos Chorpartitur tiberein.

Die gesungenen Solopartien von Christmas Day wurden
bei der Urauffiihrung aus den Reihen des Chores besetzt.
Sofern praktikabel, empfiehlt es sich, diese Praxis bei heu-
tigen Auffilhrungen beizubehalten. Die Anweisung flir
den charakteristischen raumlichen Effekt, der durch einen
in einiger Entfernung vom Chor singenden Solisten ent-
steht, erscheint in der Erstausgabe von Christmas Day,
nicht jedoch in Holsts Manuskript; méglicherweise fligte
er sie nachtraglich hinzu.

Das Morley Orchester spielte in der sogenannten , low
pitch“-Stimmung, wie Holst interessierten Blasern im Vor-
hinein mitteilte: ein Kammerton, der in etwa mit dem
heutigen A = 440 Hz (bereinstimmt. Zur Entstehungszeit

20 Morley College Magazine, Vol. XX, Nr. 6, Mdrz 1911, S. 93 (Morley
College Library).

21 Vaughan Williams' Freund Michael Kennedy beschrieb die Fantasia on
Christmas Carols spéter als ,, Musik von einer Stfle und Wérme, die zu
der Zeit gehort, die sie mit traditionellen Worten und Tonen feiert”,
in: Michael Kennedy, The Works of Ralph Vaughan Williams, London
1964, S.135.

22 Postkarte vom 4. Juni 1918 von Holst an den Englischen Komponis-
ten und Dirigenten W. G. Whittaker (1876-1944), in: Letters to W. G.
Whittaker, hg. von Michael Short, Glasgow 1974.

23 Diese Praxis war ,,das Ergebnis jahrelanger Erfahrung, optionale Beset-
zungen anzubieten, eine Praxis, die bereits in den 1880er Jahren be-
gann, als er begann, fehlende Instrumente in das Orchester seines Va-
ters in der Montpellier Rotunda aufzunehmen.*, in: Jon C. Mitchell,
A comprehensive biography of the composer Gustav Holst, Lewiston,
N.Y., 2001, S. 90.

von Christmas Day war diese tiefe Stimmung im Begriff,
sich allmahlich gegen den ,high pitch” (hohe Stimmung,
ca. C = 540 Hz) durchzusetzen, eine Stimmtonhohe die
bei Orgeln und orchestralen Blasinstrumenten in England
weit verbreitet war. Im Jahr 1929 empfahl ein britischer
Musikkongress die Einfithrung von C = 522 Hz als Stan-
dard fur alle Blasinstrumente im Orchester, einschlief3lich
Musikkapellen.24

Ich mdchte mich fir die wertvolle Hilfe bei der Erstellung
dieser Ausgabe bedanken. Mein herzlicher Dank gilt Elaine
Andrews (Bibliothek des Morley College), die mich auf
dort aufbewahrte verdffentlichte und unverdffentlichte
Materialien aufmerksam gemacht und mir viele persénli-
che Informationen gegeben hat; den Mitarbeitenden des
Lambeth-Archivs in London dafiir, dass sie mir Einsicht in
Auffihrungsmaterial zu Holsts Konzerten am Morley Col-
lege ermdglicht haben; der British Library fir die Erlaubnis,
Holsts Manuskripte und friihe gedruckte Ausgaben einzu-
sehen, und Judith Ratcliffe, Archivarin bei BrittenPearsArts,
fiir die Informationen aus der dortigen Holst-Sammlung.

London, Februar 2026 Howard Arman

24 Klavierauszug, Music of the Choruses to be sung at the Handel
Festival Concert, Musiksammlung zur Wiederer6ffnung der Orgel
im Alexandra Palace in tiefer Stimmung, Novello 1939. Diese Samm-
lung enthélt am Ende einen kurzen Uberblick zur Geschichte der Stim-
mung.
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Foreword

In 1981, Imogen Holst, the daughter of Gustav Holst
(1874-1924) and compiler of his work catalogue, received
a letter requesting details regarding Christmas Day. Her
secretary replied:

“Miss Holst [...] has asked me....to tell you that there
is very little information that she can give you about
CHRISTMAS DAY, apart from the following facts.

CHRISTMAS DAY Choral Fantasy on old carols

for chorus satb and orchestra or organ

Words and melodies: traditional

Date of composition: 1910

MS mostly autograph: British Library Add.MS 57875
Published: Novello, 1910

Dedication: To the Music Students of Morley College
First performance: With his students at Morley College,
either December 1910 or early in the New Year, 1911. This
was one of many works that Holst wrote especially for his
pupils to perform.""

Gustav Holst joined Morley College as Director of Music
in 1907, and remained there until 1924, when it moved to
the premises it still occupies today in Westminster Bridge
Road.?

Morley College, founded in 1889 by Emma Cons by
means of an endowment from the estate of philanthropist
Samuel Morley (1809-1886) was a charitable establish-
ment of further education for working women and men.
It was first housed in dressing rooms at the back of Lon-
don's Royal Victoria Hall (“The OId Vic") in the Water-
loo Road, "a very primitive building”, as Holst's student
Dulcie Nutting later recalled.> Nonetheless, she describes
the enthusiasm of Morley’s students as “terrific. Most [...]
had left school by the age of ten. Morley was founded for
them, for the people who'd not had time for the pleasant
things in life."4

At the beginning of Holst's tenure, the College was being
maintained by grants from the London County Council
and City Parochial Charities, as well as through income
from trusts and donations. This financial support, aug-
mented by receipts from investments and fund-raising
events, meant that students’ fees needed to account for
less than a sixth of its annual running costs.” The college
was open to those with an unfinished education, as well
as to those already in employment, but who wished to
continue or diversify their studies. Students who worked
during the day came from some 150 professions and
trades, including shopkeepers, laundry maids, policemen,
nurses, typists, electricians, waitresses and, particularly

BrittenPearsArts, Holst Collection, shelf mark HOL/2/14/1/114.
Dulcie Nutting, interview with Roger Lucas, in: MORE Magazine, 1975.
Ibid.

“Holst and his satellites”, accompanying text to Women's history
month, a Morley College exhibition by Elaine Andrews, 2024.

5 Morley College, annual report for 1908-1909, pp.10f., 1317 ( (Morley
College Library).

hwN
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numerously, “women employed at home." There were
practitioners also of manual skills now almost unknown:
fountain pen making, rule making, thermometer making,
book-edge gilding, artificial limb making and many more.®

Holst's energy and creative imagination fired the musical
life of the College. In his mission to make music accessi-
ble, and understandable to all, he communicated his love
and knowledge of an extraordinarily rich and varied musi-
cal repertoire to an ever-increasing number of students,
taking also "beginners if they were willing to work. He
said that there were plenty of other choirs and orchestras
in London for people who could sing and play, but only
Morley for those who couldn’t."” Within a very few years
the music classes were doing “excellent work and showed
brilliant results under Mr. von Holst.® The enthusiasm and
devotion to work of the students is beyond all praise.”*®

Holst understood his pupils well, as one report eloquently
records: “Mr. Von Holst [...] said that the members of the
various music classes were amateurs who, after working
hard all day at their various callings and avocations, spent
laborious nights in acquiring a knowledge of the rudiments
of music, and he could not speak too highly of their work
under such conditions. One definition of an amateur was
"to be proficient without being a professor’, but the defi-
nition more commonly accepted was ‘working for love.’
He hoped the students would try and free the word ama-
teur from all reproach and keep both definitions in view.
Mr. Van Holst paid tribute to the spirit of Morley College,
which was unique in his experience, and was characterised
by an entire absence of jealousy and by a determination
to sink purely personal interests for the common good."°

Holst composed Christmas Day during his third year at
Morley, one in which the college registered “an increase in
membership in both the Choir and the Orchestra.”"" That
year, the stylistic breadth of Holst's student concert rep-
ertoire was once again in evidence. The first performance
was "of Bach Christmas Oratorio, the second had music
by Gluck, Mendelssohn, Tchaikovsky and Elgar as well as
madrigal and German song singing."'? A students’ concert

6 Morley College, annual report for 1908-1909, p. 4 (Morley College
Library).

7 Dulcie Nutting, interview with Roger Lucas, in: MORE Magazine,
1975. A typically wry comment of Holst's recollected by his student
Dulcie Nutting. Morley College, Annual Reports for 1908-1909, p. 4
(Morley College Library).

8 Gustav Holst was baptised Gustavus Theodore von Holst. He used the
“von" until World War I; in 1918 he officially removed it from his
name. See Imogen Holst, Gustav Holst. A Biography, London, 21969,
p. 13; and notice of name change in The London Gazette, No. 30932
(1 October 1918), p. 11615.

9 Morley College Magazine 1911.

10 Morley College, annual report for 1910-1911, p. 3 (Morley College
Library).

11 Morley College Magazine, Vol. XX, No. 6 (March 1911), p. 92 (Morley
College Library). Lists of performers given for various concerts under
Holst's direction show that his choir consisted of an average of about
60 singers, the large majority of them sopranos and altos.

12 Morley College, annual report for 1909-1910, p. 5 (Morley College
Library).



given on 28 January 1911 began with music attributed to
Matthew Locke (c. 1621-1677) and concluded with “a
new arrangement by Mr. Von Holst of some Old Christmas
Carols [...] When were carols ever sung with so religious
and joyful a feeling!” wrote Holst's respected colleague,
the violinist Isidore Schwiller.”

Christmas Day was given a further performance on
18 February at a music students’ ‘Tea and Social’ (an annual
event, initiated by Holst). The college magazine reported
that, “considering the short time available for rehearsal, the
orchestra and chorus rendered capital service, especially in
the delightful composition by Mr. Von Holst." 4

Holst's new work, its modest dimensions notwithstand-
ing, was a composition as innovative as many of his larger
works, based exclusively on traditional English Christmas
tunes at a time when carol singing had long been regarded
as neglected.” In selecting his carols, Holst may well have
referred to the collection Christmas Carols New and Old
first published in 1880; certainly, all the carols he chose are
to be found there.

Christmas Carols New and Old bore witness to a grow-
ing interest in carol singing. “This time-honoured and
delightful custom of thus celebrating the Birthday of
the Holy Child seems, with some change of form, to be
steadily and rapidly gaining ground. Instead of the itiner-
ant ballad-singer or the little bands of wandering children,
the practice of singing Carols in Divine Service, or by a full
choir at some fixed meeting, is becoming prevalent."

The interest aroused by this collection, and by its subse-
quent, expanded editions was so great that nearly fifty
years later Percy Dearmer, co-editor with Ralph Vaughan
Williams of the Oxford Book of Carols, could still describe
its influence as “enormous”"’” — something Holst can
scarcely have been unaffected by.

Christmas Day contains four carols:

1) Good Christian men, rejoice

This was the Revd. John Mason Neale's (1818-1866)
translation of /n dulci jubilo, a song which Neale and the
Revd. Thomas Helmore (1811-1890) had found in Piae

13 bid.

14 Morley College Magazine Vol. XX, No. 6 (March 1911), p. 87 (Morley
College Library).

15 Early nineteenth-century editors of English carols saw them as a thing
of the past. Davies Gilbert's Collection of Christmas Carols (London,
1822), one of the first modern publications of its kind, describes them
as having been sung “up to the latter part of the late century.” The
antiquary William Sandys notes in his Christmas Carols Ancient and
Modern (London, 1833) that the singing of carols appears “to get
more neglected each year.”On the other hand, whilst singing dwin-
dled, scholarly interest in carols continued, and more collections ap-
peared. Thomas Wright printed Songs and Carols dating from as far
back as the fifteenth century in 1836, 1847 and 1856. E. F. Rimbault's
collections appeared in 1846, 1863 and 1865. With these and other
publications, folk carols were available to those who wished to sing
them.

16 Foreword to Christmas Carols New and Old, ed. by the Revd. H. R.
Bramley and Dr. John Stainer, London, 1880.

17 Percy Dearmer and Ralph Vaughan Williams, Foreword to Oxford
Book of Carols, Oxford, 1928.

Cantiones, Greifswald 1582, and included (amongst other
music from this great source) in their Carols for Christmas-
Tide (1853).18

2) God rest you merry, gentlemen

The anonymous carol is known in many variants beside
this one in Christmas carols New and Old. The archaic
wording ,,God rest you merry, gentlemen* may be under-
stood as ,May God keep you happy, gentlemen.”

3) Come ye lofty, come ye lowly

These words by Revd. Archer Gurney (1820-1887)
appear in Christmas carols New and Old, although Holst
makes no use of Sir George J. Elvey's (1816—1893) newly-
composed but uninspired tune, preferring what the 1910
Novello score and vocal score of Christmas Day, (but not
Holst's manuscript) label an ‘Old Breton melody’.”®

4) The first nowell

A carol which, like Good Christian men, rejoice, had pre-
viously appeared in Helmore and Mason Neale's Carols for
Christmas-Tide of 1853.

Holst wove the four selected carols into a concisely-
structured, fantasia-like whole, evidently relishing the
contrapuntal possibilities afforded by the combining of
one tune with another. Whilst countless compositions
of this type exist today, in 1910 they were a rarity. Even
if Holst was not the first to compose something of this
kind (W. T. Best's (1826-1897) organ work A Christmas
Fantasy on Ancient English Carols for Christmas-Tide is
an earlier example), his composition was unusual enough
for the aforementioned colleague Schwiller, to comment
after the performance there: “Certainly it must have been
a regret to many that the practice of carol-singing is fall-
ing into disuse; but this arrangement will no doubt help to
revive the practice.”?°

Within two years, Holst's friend Vaughan Williams, hav-
ing heard Christmas Day at Morley, composed his own
Fantasia on Christmas Carols (1912). Holst's composition,
a synthesis of modernity and deep-rooted knowledge of
choral tradition, must have impressed Vaughan Williams
greatly. From today’s standpoint, Christmas Day might be
seen as a prototype for the larger-scale Fantasia, a piece
whose musical language is defined by a conscious hear-
kening back to the folk-like quality of old English Christ-
mas tunes.?’

18 One of a number of nineteenth-century editors who also drew on
Piae Cantiones was the Revd. Woodward. We learn from his Hymns
and Carols for Christmas-Tide (1897) that the British ambassador to
Sweden, G. J. R. Gordon, brought Piae Cantiones back to England in
1853 and gave it to Thomas Helmore.

19 This tune, harmonised by John Stainer's pupil George C. Martin
(1844-1916), appeared in Novello's Christmas-Tide Carols of 1891
and later as a “Breton air” to different words again in Carey Bonner's
(1859-1938) A Sunday School Hymnary (London, 1906), and else-
where.

20 Morley College Magazine, Vol. XX, No. 6 (March 1911), p. 93 (Morley
College Library).

21 Vaughan Williams' friend Michael Kennedy later described the Fan-
tasia on Christmas Carols as containing “music of a sweetness and
warmth which belong to the time it celebrates in traditional words and
notes”, in Michael Kennedy, The Works of Ralph Vaughan Williams,
London, 1964, p. 135.
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Famously, Holst later wrote to W. G. Whittaker: “Xmas
Day can be done pf [pianoforte] and strlings] or any other
combination but it's poor stuff anyhow and not worth
doing."22

Holst's wry judgement of the piece aside, his score indeed
makes clear provision for a performance with reduced
forces. In the case of some or all wind instruments’ being
unavailable, indispensable wind parts are cued into the
strings.? These notes are indicated in this edition by small
type. The score’s piano/organ part contains a reduction of
the orchestral accompaniment, and agrees with the piano
accompaniment given in Novello's vocal score.

The solo parts in Christmas Day were performed by mem-
bers of the choir during the world premiere. Whenever
possible, it is recommended that this practice be contin-
ued in today's performances. The instruction for the char-
acteristically spatial effect created by a soloist's singing at
a distance from the choir appears in the first edition of
Christmas Day, but not in Holst's manuscript; very possi-
bly he included it as an afterthought.

Holst's orchestra at Morley played at ,low pitch* (cor-
responding closely to our present-day concert pitch of
A = 440 Hz), something he made clear when recruiting
wind players. At the time of the composition of Christmas
Day, low pitch was gradually replacing the older ,high
pitch”, a tuning of around C = 540 Hz widely used in
England by organs and orchestral wind instruments. In
1929 a British Musical Conference recommended the
adoption of C = 522 Hz as a standard for all orchestral
wind instruments and brass bands.?*

| would like to acknowledge the help given to me in
preparing this edition. My grateful thanks go to Elaine
Andrews at the library of Morley College for directing
my attention to published and unpublished material held
there, and for much personal information; to the staff of
the Lambeth Archives in London for allowing me to exam-
ine performance material relating to Holst's performances
at Morley College; to the British Library for permission to
view Holst's manuscripts and early printed editions, and to
Judith Ratcliffe, archivist at BrittenPearsArts, for informa-
tion contained in the Holst collection there.

London, February 2026 Howard Arman

22 Holst, postcard to the English composer and conductor W. G. Whittaker
(1876-1944), 4th June 1918, in: Letters to W. G. Whittaker, ed. by
Michael Short, Glasgow, 1974.

23 This practice was “the result of years of offering optional instrumen-
tation - a practice that had started as far back as the 1880's with the
cuing in of missing instruments for his father's orchestra of the Mont-
pellier Rotunda.” Jon C. Mitchell, A comprehensive biography of the
composer Gustav Holst, Lewiston, N.Y., 2001, S. 90.

24 Choral score, Music of the Choruses to be sung at the Handel Festival
Concert, music collection for the reopening of the Alexandra Palace
organ at low pitch, Novello 1939. This collection contains a short over-
view of the history of the concert pitch.
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Text

Good Christian men, rejoice
With heart, and soul, and voice;
Give ye heed to what we say:
News! News!

Jesus Christ is born today:

Ox and ass before Him bow,
And He is in the manger now.
Christ is born today!

God rest you merry, gentlemen,
Let nothing you dismay,
Remember Christ our Saviour
Was born on Christmas day,

To save us all from woe and sin,
When we were gone astray.

O tidings of comfort and joy.

In Bethlehem, in Jewry,

This blessed Babe was born,
And laid within a manger,
Upon that holy morn;

The which His Mother, Mary,
Did nothing take in scorn.

O tidings of comfort and joy.

Good Christian men, rejoice
With heart, and soul, and voice;
Now ye hear of endless bliss:
Joy! Joy!

Jesus Christ was born for this!
He hath oped the heav'nly door,
And man is blessed evermore.
Christ was born for this!

Come, ye lofty, come, ye lowly,

Let your songs of gladness ring;

In a stable lies the Holy,

In a manger rests the King:

See, in Mary's arms reposing,

Christ by highest heav'n adored:
Come, your circle round Him closing,
Pious hearts that love the Lord.

Ihr guten Christen, freuet euch

Mit Herz und Seele und Stimme;
Hort, was wir euch kiinden:

Hort! Hort!

Jesus Christ ist heute geboren:

Ochs und Esel verneigen sich vor ihm,
Und er liegt nun in der Krippen.
Christ ist heute geboren!

Gott erhalte euch gliicklich, ihr Herren,
Lasst euch durch nichts entmutigen,
Erinnert euch, dass Christus, unser Erldser,
Am Weihnachtstag geboren wurde,

Um uns alle von Leid und Stnde zu retten,
Als wir in die Irre gegangen waren.

O Botschaft voll Trost und Freude.

In Bethlehem, in Judaa,

Wurde dieses gesegnete Kind geboren,
Und in eine Krippe gelegt,

An jenem heiligen Morgen,

Wortiiber seine Mutter Maria

Sich keineswegs schamte.

O Botschaft voll Trost und Freude.

Ihr guten Christen, freuet euch

Mit Herz und Seele und Stimme;

Hort nun von endloser Seligkeit:

Freude! Freude!

Jesus Christ wurde dafiir geboren!

Er hat die Himmelstiir gedffnet,

Und der Mensch ist fiir immer gesegnet.
Christus wurde daftir geboren!

Kommt, ihr Hohen, kommt, ihr Niedrigen,
Lasst eure Freudenlieder klingen;

In einem Stall liegt der Heilige,

In einer Krippe ruht der Kénig:

Seht, in Marias Armen ruhend,

Christ, vom héchsten Himmel angebetet:
Kommt, schliet euren Kreis um ihn,
Fromme Herzen, die den Herrn lieben.

The first Nowell the angels did say,
Was to certain poor shepherds in fields as they lay;

Die erste Weihnachtsbotschaft, die die Engel verkiindeten,
Galt gewissen armen Hirten auf den Feldern, wo sie lagen;
In fields where they lay keeping their sheep, Auf den Feldern, wo sie lagen und ihre Schafe hiiteten,
On a cold winter's night that was so deep. In einer kalten Winternacht, die so finster war.

Nowell, Nowell, Nowell, Noél, Noél, Noél,

Born is the King of Israel. Geboren ist der Kénig von Israel.

Kommt, ihr Armen, kein Prunk des Standes
Kleidet das Kind, das eure Herzen anbeten:
Er, der Herr aller Erlésung,

Teilt eure Not, ist schwach und arm:
Ochsen rings um ihn herum;

Dachbalken nackt, kalt und kahl,

Seht die Hirten, Gott hat ihnen gesagt,
Dass dort der Fiirst des Lebens liegt.

Come, ye poor, no pomp of station
Robes the child your hearts adore:
He, the Lord of all salvation,

Shares your want, is weak and poor:
Oxen, round about behold them;
Rafters naked, cold and bare,

See the shepherds, God has told them
That the Prince of Life lies there.
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Come, ye children, blithe and merry,
This one Child your model make;
Christmas holly, leaf, and berry,

All be prized for His dear sake;
Come, ye gentle hearts, and tender,
Come, ye spirits, keen and bold;
All'in all your homage render,

Weak and mighty, young and old.

High above a star is shining,
And the Wisemen haste from far:

Come, glad hearts, and spirits pining:

For you all has risen the star.
Let us bring our poor oblations,

Thanks and love and faith and praise:

Come, ye people, come, ye nations,
All'in all draw nigh to gaze.

Now to the Lord sing praises,

All you within this place,

And with true love and brotherhood
Each other now embrace;

This holy tide of Christmas

All others doth deface.

O tidings of comfort and joy.

Good Christian men, rejoice
With heart, and soul, and voice;
Now ye need not fear the grave:
Peace! Peace!

Jesus Christ was born to save!
Calls you one, and calls you all,
To gain His everlasting hall:
Christ was born to save!

Carus 10.125/03

Kommt, ihr Kinder, frohlich und heiter,
Macht dieses eine Kind zu eurem Vorbild;
Weihnachts-Stechpalme, Blatt und Beere,
Alles sei geschatzt um Seinetwillen;
Kommt, ihr sanften und zarten Herzen,
Kommt, ihr Geister, scharf und kihn;
Bringt alle eure Huldigung dar,

Schwach und méchtig, jung und alt.

Hoch droben leuchtet ein Stern,

Und die Weisen eilen von fern herbei:

Kommt, frohe Herzen und Seelen, die sich sehnen:
Fiir euch alle ist der Stern aufgegangen.

Lasst uns unsere bescheidenen Gaben bringen,
Dank und Liebe und Glaube und Preis:

Kommt, ihr Vélker, kommt, ihr Nationen,

Naht euch alle, um zu schauen.

Nun singt dem Herrn Loblieder,

Ihr alle an diesem Ort,

In wahrer Liebe und Geschwisterlichkeit
Umarmt einander nun;

Diese heilige Weihnachtszeit

Ubertrifft alle anderen.

O Botschaft voll Trost und Freude.

lhr guten Christen, freuet euch

Mit Herz und Seele und Stimme;

Nun braucht ihr das Grab nicht zu fiirchten:
Frieden! Frieden!

Jesus Christ wurde geboren, um zu retten!
Er ruft einen und er ruft alle,

Seine ewige Halle zu erlangen:

Christus wurde geboren, um zu retten!

Ubersetzung: Carus
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Choral Fantasy on Old Carols
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