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Rechtshinweis:

Auffihrungen und Einspielungen des Concerto in a QV 5:236
sind bei der VG Musikedition, Kénigstor 1A, D-34117 Kassel,
anzumelden, da die Ausgabe als Erstausgabe nach § 71 des
Urheberrechtsgesetzes geschitzt ist.

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffiihrungsmaterial vor:
Partitur, zugleich Cembalostimme (CV 17.010),

Violino | (CV 17.010/11), Violino Il (CV 17.010/12),
Viola (CV 17.010/13), Violoncello/Contrabbasso

(CV 17.010/14), Flauto traverso (CV 17.010/21).

Vorwort

Johann Joachim Quantz, am 30. Januar 1697 im nieder-
sachsischen Oberscheden geboren’, begann 1708 seine
Musikerlaufbahn an der Stadtpfeife in Merseburg. Nach
Abschluss der Lehre erhielt er 1716 eine Berufung an die
Stadtpfeife in Dresden. Bei einer Informationsreise im Jahre
1717, die ihn durch Schlesien, Bohmen und Mahren bis
nach Osterreich filhrte, nahm der strebsame Musiker in
Wien Unterricht im Kontrapunkt bei dem in Dresden wir-
kenden Jan Dismas Zelenka (1679-1745), der zu der Zeit
bei dem beriihmten Joseph Fux (1660-1741) studierte.

1718 wurde Quantz als Oboist in die sogenannte Polni-
sche Kapelle berufen. Dieses Ensemble war aufgestellt
worden, um August den Starken (1670-1733)2 auf seinen
Reisen nach Polen zu begleiten. Der Geiger und spdtere
Konzertmeister der Dresdener Hofkapelle Johann Georg
Pisendel (1687-1755), der die Begabung des jungen Mu-
sikers erkannte, nahm ihn in seinen Schulerkreis auf und
forderte ihn. Vermutlich vermittelte dieser auch den Unter-
richt bei dem bertihmten Flétisten der Hofkapelle Pierre
Gabriel Buffardin (1689-1768), als Quantz, dessen bis-
herige Hauptinstrumente die Violine und die Oboe waren,
zur Flote wechseln wollte.

1724 trat Quantz, inzwischen ein hervorragender Fl6tist,
eine vom Dresdener Hof bewilligte Studienreise nach ltali-
en und Frankreich an. (Er reiste 1727 auf eigene Kosten
weiter nach England.) In Rom nahm er zunéchst Komposi-
tionsunterricht bei Francesco Gasparini (1668-1727), lern-
te im weiteren Verlauf seiner Informationsreise (italien —
Frankreich — England - [auf der Rickreise] Niederlande)
die bekanntesten Instrumentalisten, Sangerinnen und San-
ger sowie die bedeutendsten Komponisten kennen und
nahm dabei jede Moglichkeit wahr, die Eigenarten und
Besonderheiten des italienischen und franzésischen Natio-
nalstils zu studieren. Welch nachhaltigen Eindruck er als
Kinstler in den besuchten Landern hinterlassen hatte, be-
weisen die bald nach der Studienreise in Paris, London und
Amsterdam unter seinem Namen erschienenen Druckaus-
gaben von Solosonaten, Triosonaten und Konzerten.3

1727 nach Dresden zuriickgekehrt, wurde Quantz 1728 als
Flstist in die Hofkapelle berufen. Im Friihjahr dieses Jahres
lernte er den preuRischen Kronprinzen Friedrich (1712-
1786) kennen. Mit der Erlaubnis des sdchsischen Hofes
durfte Quantz in der Folgezeit Friedrich, der sich dem FI6-
tenspiel widmete, zundchst in Berlin, unter teils abenteuer-
lichen Bedingungen, nach 1732 in Ruppin und Rheinsberg
unterrichten. Friedrich Il. berief nach der Thronbesteigung
im Jahre 1740 seinen Lehrer nach Potsdam. Quantz folgte

1, Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst ent-
worfen*, in: Friedrich Wilhelm Marpurg, Historisch-Kritische Beytrédge
zur Aufnahme der Musik, Berlin 1754-1778, |. Band, Drittes Stiick,
1755, S. 197ff. Reprint: G. Olms, Hildesheim 1970. Einzelabdruck des
Lebenslaufs in: Willi Kahl, Selbstbiographien deutscher Musiker des
XVIIl. Jahrhunderts, K8In/Krefeld 1948. Separater Reprint des Lebens-
laufs (intus: Lebenslauf von 1762), Miinster 1997.

2 Als Kurfirst von Sachsen Friedrich August 1., als Kénig von Polen
August Il.

3 Vgl. RISM Serie A/l
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diesem Ruf im Dezember 17414 und diente seinem Schiiler
bis zu seinem Tod am 12. Juli 1773 in Potsdam.

Der Schwerpunkt im kompositorischen Schaffen des Floten-
meisters lag in Dresden primdr auf Konzerten, sekundar auf
Solo- und Triosonaten fiir sein Instrument. Die wéhrend sei-
ner Studienreise gesammelten Erfahrungen, die Anregun-
gen durch die musikalische Vielfalt in der sachsischen Resi-
denz, dazu die furrsorgliche Unterstitzung und vorsichtige,
aber pragende Lenkung durch seinen Mentor und Freund
Pisendel lieBen Quantz zu der Musikerpersonlichkeit, nicht
nur als Fldtist, sondern auch als Komponist fiir sein Instru-
ment, reifen. Nach 1735 hatte er bei den Konzerten seine
unverkennbar persénliche Ausdrucksform gefunden: das ty-
pische Quantz-Konzert, dessen Vervollkommnung nicht et-
wa hier stagnierte, sondern in den Alterskonzerten nach
1763 einen abschlieBenden Hohepunkt erreichte.

Nach seinem Dienstantritt bei Friedrich II. lag der (vom Ko-
nig vorgegebene) Schwerpunkt auf der Komposition von
Solokonzerten, erst sekundér auf Solosonaten. Triosona-
ten, die in Dresden in seinem Schaffen noch eine wichtige
Rolle gespielt hatten, sind in Berlin/Potsdam nicht mehr
komponiert worden, da Friedrich das Interesse an dieser
Form nach 1733 vollig verloren hatte.

Das hier als Erstdruck vorgelegte Concerto in a QV 5:236
ist in zwei Abschriften Uberliefert. Sie geh6ren zu den his-
torischen Quantz-Bestdnden der Koniglichen Bibliothek
Berlin, danach PreuBische Staatsbibliothek Berlin, jetzt
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz. Dem
vor 1756 in Potsdam komponierten dreisdtzigen Werk
liegt das Form- und Satzmodell des alteren Vivaldi-
Konzertes zugrunde. Quantz hielt an diesem einmal fur
gut befundenen Konzerttypus fest und wusste im weiteren
immer wieder auf feinsinnige Art und Weise Kompositio-
nen mit lebendigem und klangvollem Inhalt zu schaffen.
Das Konzert bietet dem Solisten Gelegenheit, in den
Ecksédtzen sein Kénnen zu prasentieren.

Herausgeber und Verlag danken der Staatsbibliothek zu
Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Men-
delssohn-Archiv, fur die freundliche Genehmigung zur
Veroffentlichung des Konzertes.

Sonthofen/Allgdu, Oktober 2002 Horst Augsbach

4 Quantz war noch bis Ende November 1741 Angehdriger der Dresdener
Hofkapelle.

5 Das Fagott Ubernahm wohl zunachst die Basso-ripieno-Stimme, wurde
aber bald in den langsamen Satzen ausgewdhlter Konzerte mit einer obli-
gaten Stimme (neben der Flote) betraut.

6 Kurt von Schlbzer, General Graf Chasot, Berlin 21878, S. 227.

7 v. Schéning, Friedrich Il., Kénig von PreuBen. Uber seine Person und sein
Privatleben, Berlin 1808.

8 Gertrud Elisabeth Schmeling, Autobiographie, abgedruckt in: Allgemeine
Musikalische Zeitung, 10.1g., Leipzig 1875 (G. E. Schmeling: beriihmte So-
pranistin, gen. La Mara).

9 Johann Friedrich Reichardt, Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Mu-
sik betreffend, Teil I, Frankfurt und Leipzig 1774, S. 64ff.

10 Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu
spielen, Berlin 1752, siehe darin: Das XVII. Hauptstiick. Reprint: Barenreiter,
Kassel 1983; dtv/Bdrenreiter, Miinchen/Kassel 1992.

11 Bestehen Unsicherheiten, ob ein Vorschlag ,lang" oder , kurz* ausgefiihrt
soll, richte sich der Spieler nach der Bezifferung.

12 A.a.0.5.137.

3 Aa.0.S. 117,

Auffiihrungspraktische Hinweise

Bei dem Vortrag seiner Konzerte wurde Quantz in Dresden
von Mitgliedern der Hofkapelle begleitet. Friedrich II. musi-
zierte bei seinen taglichen Konzerten, sei es im Potsdamer
Stadtschloss, in Charlottenburg oder nach 1747 in Sans-
souci, mit einem feststehenden Ensemble, bestehend aus
zwej Violinen, Viola (Violetta), Violoncello (Basso, beziffert),
Kontrabass (Basso ripieno) und Tasteninstrument (Cembalo,
nach 1747 Pianoforte). Nach 1763 entfiel der Kontrabass;
an dessen Stelle wurde verschiedentlich ein Fagott einge-
setzt.5 Diese Besetzung wird von Graf Chasot6, Geheimrat v.
Schéning?, La Mara8 und Johann Friedrich Reichardt® be-
statigt. Es ist daher vollig legitim, die Konzerte mit einem
Streichquintett oder -quartett und Tasteninstrument zu spie-
len. Wird dagegen ein (Kammer-) Orchester herangezogen,
sollte auf eine genaue Einhaltung der Tutti- und Solope-
rioden geachtet werden. In den Einzelstimmen Violine 1/1]
und der Viola wurde das fehlende Tutti / Solo ergénzt, die
Basso-Stimme (Violoncello/Contrabbasso) erhielt die Ver-
merke + Cb und — Cb (mit und ohne Kontrabass).

Zur Frage der Dynamik muss auf einige wichtige Punkte
hingewiesen werden. Zum gewdlnschten Vortrag eines
Werkes gibt Quantz innerhalb der Stimmen exakte Anwei-
sungen, die zu beachten sind. Er setzt z.B. p ... fin der Solo-
stimme, um ein Crescendo anzuzeigen (in den Begleitstim-
men p ... f, oder pp ... mf). Die Ausfiihrenden sollten be-
denken, dass die sog. (barocke) Terrassendynamik in den
Quantzschen Kompositionen (Solosonaten, Konzerte) be-
reits nach 1730 keinerlei Bedeutung mehr hatte.0

Der Solist sollte sich mit der Ausfihrung von Trillern, Vor-
schlagen," Fermaten und dem Gebrauch der wesentli-
chen Manieren (nach Quantz: ,der kleinen franzdsischen
Propretaten”) vertraut gemacht haben. Zu den , willkiirli-
chen Auszierungen" in einem Allegro duBert sich Quantz
in seinem Lehrwerk auf Seite 117. Da bei den langsamen
Satzen in der Solostimme meist nur , der simple Gesang"12
notiert ist, wird vom Solisten die kreative Ausschépfung
des Notentextes, unter Einbeziehung der ,, wesentlichen”
und ,, willkirlichen Manieren", erwartet. Das ist das, was
Quantz als ,Ausnehmen eines Satzes" bezeichnet. Dem
Solisten bleibt es naturlich tiberlassen, ob er nur den vor-
gegebenen Notentext spielen oder Verzierungen anbrin-
gen will. Will er verzieren, so sollte das nach bestem Wis-
sen und Konnen geschehen, stets eingedenk der Mahnung
des Flotenmeisters: ,Manche glauben, wenn sie nur im-
mer verdndern, so sey der Sache schon geholfen; ob sie
gleich dadurch 6fters mehr verderben, als gut machen. "3
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Foreword (abridged)

Johann Joachim Quantz, who was born at Oberscheden in
Lower Saxony on the 30th January 1697, began his
musical career in 1708 as a town musician in Merseburg.
After completing his apprenticeship he was hired in 1716
as a town musician in Dresden. During a study tour in
1717, which took him through Silesia, Bohemia and Mora-
via to Austria, this ambitious musician took lessons in coun-
terpoint in Vienna from Jan Dismas Zelenka (1679-1745),
who was then studying with the celebrated theorist Johann
Joseph Fux (1660-1741).

In 1718 Quantz was appointed as an oboist in the so-called
Polnische Kapelle in Dresden, which accompanied Augus-
tus the Strong (1670-1733)2 on his visits to Poland. The
violinist and later concert master of the Hofkapelle, Johann
Georg Pisendel (1687-1755), who recognized the young
musician’s talent, accepted him as a pupil and furthered his
career. Probably he also enabled Quantz to receive instruc-
tion from Pierre Gabriel Buffardin (1690-1768), the fa-
mous flautist of the Hofkapelle, when Quantz, whose prin-
cipal instruments had hitherto been the violin and oboe,
decided to change to the flute. With the permission of the
Court of Dresden, Quantz, who had meanwhile become
an outstandingly accomplished flautist, undertook a study
tour in 1724 to Italy and France (he also travelled to Eng-
land in 1727 at his own expense).

In 1727 Quantz returned to Dresden and in 1728 he was
appointed as a flautist in the Hofkapelle. During that year
he became acquainted with the Crown Prince Friedrich of
Prussia (1712-1786). With the permission of the Court of
Saxony Quantz was able, from then on, to instruct the
Crown Prince, who was an enthusiastic amateur flautist,
firstin Berlin — under sometimes adventurous circumstances
- and after 1732 in Ruppin and Rheinsberg. Upon his suc-
cession to the throne of Prussia in 1740, Friedrich Il (Fred-
erick the Great) called his teacher to Berlin-Potsdam. He as-
sumed his duties in December 17414 and served his royal
pupil until his own death at Potsdam on the 12th July 1773.

The bulk of Quantz's creative output in Dresden were the
concertos, solo sonatas and trio sonatas for flute. After
1735 he had discovered an unmistakably personal form of
expression in his concertos: The result was the typical
Quantz concerto, whose perfection he did not allow to
stagnate, rather, in the concertos written after 1763 he at-
tained a pinnacle of achievement.

After entering the service of Friedrich Il, he concentrated
(by order of the King) on the composition of solo concer-
tos; solo sonatas played a secondary role. Trio sonatas,
which still played an important part in his output in Dres-
den, were no longer composed in Berlin/Potsdam because
after 1733 Friedrich completely lost interest in this form.

The present first edition of the Concerto in A minor QV
5:236 has survived in two copies. They belong to the his-
torical holdings of the works of Quantz in the Konigliche
Bibliothek Berlin, which is now known as the Staatsbiblio-
thek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz. This three-move-

ment work, composed in Potsdam before 1756, was based
in its formal construction on the earlier concertos of Vivaldi.
Quantz kept to this tried and true genre of concerto, but he
knew how to vary the traditional formal mould by introduc-
ing a great richness of ideas, thus creating works full of liv-
ing and sonorous music. In the outer movements this con-
certo offers the soloist the opportunity to display his skill.
Sonthofen/Allgdu, October 2002 Horst Augsbach
Translation: John Coombs

Notes on performance

When playing his concertos in Dresden Quantz was ac-
companied by members of the Hofkapelle. Whether at the
Potsdam Stadtschloss in Charlottenburg or after 1747 in
Sanssougi, Friedrich Il made music in his daily recitals with
a permanent ensemble consisting of two violins, viola (vio-
letta), violoncello (basso, figured), double bass (basso ripi-
eno) and a keyboard instrument (harpsichord, after 1747
pianoforte). After 1763 the double bass was omitted; it
was sometimes replaced by a bassoon.5 This composition
of the ensemble was confirmed by Graf Chasot,é Privy
Councillor von Schéning,” La Mara8 and Johann Friedrich
Reichardt.? It is, therefore, entirely permissible to perform
the concertos with a string quintet or string quartet and a
keyboard instrument. If, however, a (chamber) orchestra is
used tutti and solo passages must be carefully differen-
tiated. In the 1st and 2nd violin parts and in the viola part
missing Tutti / Solo indications have been added; the bass
part (Violoncello/Contrabbasso) contains the markings
+ Cb and — Cb (with and without double bass).

Concerning the dynamics, a few important points must be
noted here. For the desired manner of performance of a
work Quantz gives the exact instructions to be observed.
He places, for example, p ... f in the solo part to show a
crescendo (in the accompanying parts p ... for pp ... mf).
The performers should consider that the so called terraced
dynamics no longer had any significance whatsover in
compositions by Quantz after 1730.10

The soloist must have made himself familiar with the execu-
tion of shakes, appoggiaturas,’' fermatas, and the use of the
“little essential graces" (according to Quantz “the French
proprétés”). In his treatise on performance, page 162 (chap-
ter XIV, §2) Quantz dealt with “extempore embellishments”
in an Allegro. As in slow movements only the “plain air" 12 is
generally written, the soloist is expected to add creatively to
the written notes by adding “essential graces” and “extem-
pore embellishments.” This was what Quantz meant by
“drawing out a movement.” It is naturally left to the soloist
to decide whether to play only the written notes or to add
decoration. If he decorates his part, he should do this in ac-
cordance with the utmost knowledge and ability, always
remembering the master flautist's warning on p. 135 (chap-
ter Xll, §27): “Many believe that to remedy something they
need to do more than vary it, although by doing this they
often spoil more than they improve." 13

For footnotes see the German Foreword.
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Avant-propos (abrégé)

Johann Joachim Quantz naquit le 30 janvier 1697 a Ober-
scheden en Basse-Saxe.! Il commenca sa carriere musicale
comme musicien de la ville de Merseburg. Lorsqu'il eut ter-
miné son apprentissage en 1716, il fut nommé musicien de
la ville de Dresde. Aprés un voyage d'information en 1717
qui le mena jusqu'a Vienne en passant par la Silésie, la Bohé-
me et la Moravie, il prit des lecons de basse continue aupres
de Jan Dismas Zelenka (1679-1745) qu'il connaissait de
Dresde et qui étudiait a I'époque aupres du célébre premier
maitre de chapelle impérial Johann Joseph Fux (1660-1741).

En 1718, Quantz fut nommé hautboiste de la « Polnische
Kapelle ». Cet ensemble avait été formé pour accompagner
Auguste le Fort (1670-1733)2 lors de ses déplacements en
Pologne. Le violoniste Johann Georg Pisendel, qui devint
plus tard maitre de concert de la chapelle de la cour de Dres-
de, reconnut le talent du jeune musicien. Il le prit dans son
cercle d'éléves et lui prodigua ses encouragements. C'est
aussi certainement lui qui lui fit prendre des legons aupreés du
célebre flttiste de la chapelle de la cour Pierre Gabriel Buf-
fardin (1689-1768) lorsque Quantz, dont les instruments
étaient le violon et le hautbois, décida de passer a la flite. En
1724, Quantz, devenu alors un fl(itiste célebre, entreprit un
voyage d'études autorisé par la cour en Italie et en France.
En 1727, il prolongea le voyage a ses frais en Angleterre.

Revenu a Dresde en 1727, Quantz fut nommé I'année sui-
vante flitiste de la chapelle de la cour. Au printemps de la
méme année, il fit la connaissance du prince héritier de
Prusse, Frédéric (1712-1786). Par la suite, il put devenir
avec |'autorisation de la cour de Saxe le maitre de Frédéric
qui s'adonnait a la flate, tout d'abord & Berlin, dans des
conditions en partie aventureuses, puis, aprés 1732, a
Ruppin et Rheinsberg. Aprés son accession au tréne en
1740, Frédéric Il, appela son maitre & Potsdam. Quantz ré-
pondit & I'offre en décembre 17414 et fut au service de son
éléve jusqu'a sa mort survenue le 12 juillet 1773.

A Dresde, le maitre fl(tiste se consacra surtout a la compo-
sition de concertos, puis, en deuxieme plan, aux sonates
pour fl(ite solo et en trio. Il avait trouvé aprés 1735 la forme
d’expression qui lui est indubitablement particuliére : le ty-
pique concerto de Quantz, dont I'évolution ne s'arréta pas
la, mais atteignit son point culminant aprés 1763 dans les
concertos de la vieillesse.

Apres I'entrée de Quantz au service de Frédéric Il et a la
demande du souverain, I'activité créatrice du compositeur
se vit concentrée sur la composition de concertos solo, puis
au deuxieéme plan sur celle de sonates solo. Les sonates en
trio qui avaient encore joué un role important a Dresde ne
furent plus composées a Berlin et Potsdam, car Frédéric
avait perdu tout intérét pour cette forme apres 1733.

Le Concerto en la mineur QV 5:236 imprimé ici pour la
premiére en deux copies. Elles appartiennent au fonds
historique Quantz de la Bibliothéque Royale de Berlin,
devenue ensuite Bibliothéque de I'Etat de Prusse & Berlin,
aujourd'hui, Staatsbibliothek zu Berlin — PreufSischer Kul-
turbesitz. L'ceuvre en trois mouvements composée a Pots-

dam avant 1756 se base sur la forme et le modéle d'écri-
ture du concerto plus ancien de Vivaldi. Quantz tenait a ce
type de concerto considéré une fois pour toutes comme
bon et sut toujours créer a sa suite des compositions au
contenu vivant et sonore d'une maniére raffinée. Dans ses
mouvements extrémes, le concerto offre au soliste la pos-
sibilité de présenter I'étendue de sa connaissance.

Sonthofen/Allgau, octobre 2002
Traduction : Jean Paul Méniere

Horst Augsbach

Conseils d'interprétation

Lors de l'interprétation de ses concertos, Quantz était
accompagné a Dresde par des membres de la chapelle roya-
le. Frédéric Il jouait de la musique lors de ses concerts quot-
idiens que ce soit au Stadtschloss de Potsdam, au chateau de
Charlottenbourg ou aprés 1747 a Sanssougi, avec un en-
semble fixe composé de deux violons, d'un alto (violetta),
d'un violoncelle (basse chiffrée), d'une contrebasse (basso
ripieno) et d'un instrument a clavier (clavecin, puis, apres
1747, piano-forte). La contrebasse disparut aprés 1763. Un
basson la remplaca a diverses reprises.5 Cette distribution est
confirmée par le comte Chasots, le conseiller privé von Scho-
ning’, La Mara8 et Johann Friedrich Reichardt0. Il est donc
tout & fait légitime d'interpréter les concertos avec un qua-
tuor ou quintette a cordes et un instrument a clavier. Si I'on
utilise par contre un orchestre de chambre, il est recomman-
dé de bien s'en tenir aux périodes de tutti et de solo. Le Tut-
ti / Solo manquant dans les parties des violons et d'alto a été
rajouté, la partie de basse (violoncelle/contrebasse) a regu
les indications + Cb et — Cb (avec et sans contrebasse).

En ce qui concerne la dynamique, il est nécessaire d'insister
sur certains points importants. En ce qui concerne |'exécu-
tion souhaitée, Quantz donne dans les parties des indica-
tions précises qui doivent étre suivies. Il note par exemple
p ... fdans la partie soliste pour indiquer un crescendo (noté
dans les parties d'accompagnement p ... fou pp ... ff). Les
exécutants doivent garder a I'esprit que la dynamique baro-
que dite « en terrasses » ne joue plus aucun role dans les con-
certos et les sonates solo écrites par Quantz aprés 1730.10

Le soliste devrait s'étre familiarisé avec I'interprétation des
trilles, des appoggiatures'?, des points d'orgue et I'usage des
maniéres principales (d'aprés Quantz « les petites propretés
[sic] francaises »). Quantz parle des « ornementations
arbitraires » dans un allegro a la page 117 de son école.
Comme seul le « simple chant »12 est noté a la partie solo
dans les mouvements lents, I'épuisement créatif du texte est
attendu de la part du soliste, compte tenu des « maniéres
essentielles » et des « maniéres arbitraires ». C'est ce que
Quantz appelle « plumer un mouvement ». Il reste na-
turellement au soliste la possibilité de jouer le texte tel qu'il est
écrit ou de I'orner. S'il se décide pour I'ornementation, il doit le
faire en connaissance de cause, en pensant continuellement a
I'avertissement donné par le maitre : « Certains croient qu'ils
ont aidé a la chose lorsqu'ils modifient toujours ; méme si,
souvent, ils font plus de dégat que de bien. »13

Pour les notes, voir le texte allemand.
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Concertoin a

QV 5:236 Johann Joachim Quantz
Allegro di molto 1697-1773

ma con Spirito

[
Flauto traverso % e - i' - i - i
Mo A = f
I : —ef : ; i B p— : £
I 1 T | I I T I 1
I T
Violino ’ —= = . d |
— Sh—— e = | L
1I & : i—d—r 1 : == '—F? ] i i-
Viola
Cembalo
Violoncello 73 TE - ———
Contrabbasso T ———  ———

Auffiinrungsdauer / Duration: ca. 18 min.
© 2003 by Carus—Verlag, Stuttgart — CV 17.010 Erstausg. <. a4

Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law. Herausgeber: Horst Augsbach
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany Generalbassaussetzung: Siegfried Petrenz
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Kritischer Bericht
|. Die Quellen

Das Concerto in a QV 5:236 ist in zwei Stimmensdtzen mit
jeweils sechs Einzelstimmen (berliefert. Sie werden von
der Musikabteilung der Staatsbibliothek zu Berlin, Preufi-
scher Kulturbesitz, mit den heute noch erhalten gebliebe-
nen Bestdnden der ehemaligen Kéniglichen Hausbiblio-
thek Berlin® unter den Signaturen M. 3977 (Quelle A) und
M. 3970 (Quelle B) aufbewahrt. Ein Autograph ist nicht
erhalten.

A. Handschriftlicher Stimmensatz nach der autographen
Partitur

Schreiber: Johann Christoph Richter (B1). Entstehung vor
1756 in Potsdam. Enthélt nachtragliche Korrekturen des
Komponisten.

Die Handschrift M. 3977 entstand vor 1756. Das beweist
das fiir die Stimmen um diese Zeit benutzte sachsische Pa-
pier mit der Marke: Bekronter Adler (kleine Krone), Brust-
schild belegt mit Z (Papiermihle Zittau). Als Vorlage fir die
Niederschrift der sechs Einzelstimmen diente die nicht er-
haltene autographe Kompositions-Partitur. Die Begriin-
dung fir ihr Fehlen findet sich bei Friedrich Nicolai:
»Quanz [sic] hatte eine Anzahl pergamentene Schreibta-
felblatter in Folio, worauf die Notenlinien mit rother Oel-
farbe gezogen waren. Auf diese Blatter schrieb er seine
Partituren mit Bleystift. Er hatte oft mehr als ein Konzert in
Arbeit, und legte was er komponierte mehrere Wochen
und zuweilen Monate lang beyseite. Er sah es von Zeit zu
Zeit durch, und anderte oft nicht wenig, zumal in der Be-
gleitung, die er nicht leicht hinschrieb, sondern darin vie-
lerley Finessen hatte. Dieser Aenderungen wegen schrieb
er den ersten Entwurf mit Bleystift auf diese groBe Schrei’

tafeln. Erst, wenn er mit seiner Arbeit ganz zufrieden wa,
schrieb er sie auf Papier mit Dinte ins reine ..."2 "
Bemerkung ,, ... schrieb er sie auf Papier mit I
ne ..." ist nicht zutreffend, denn sie bezieht .
Ausfertigung des ersten Stimmensatzes durch einc

ten, dem als Vorlage die ,Schreibtaf dier’
Einzelstimmen wurden von Quan* On\ (&'
nachtrdglich Verbesserungen eir Die 8\&
Bleistift notierte Partitur wurd NS
spater ausradiert und die P, QOQ,(Q,—ue
Komposition verwendr . © aphe
Partituren auf Papier hat war da-

mals ein zu wertv

. Ineinem braun-
.ne, links oben ein

Der Stimmensa
lichen P-
Aufkls’

o

<
N, darunter die Signatur

M.z 6% elseite des erst nach 1763
' ¢§’ verg sen. (B2, Geiger in der
s\\"b' schrift)# anstelle des alten, ver-

: " .ieu geschriebenen Umschlags, ein-

dstet o 1, 33,8 x 40,8 cm, WZ: a) b) doppel-

Se - '2}0 sben Aufkleber Hohenzollern / Museum /
Vor. \)‘OQO ohne Eintrag], hat die Aufschrift: oben Mit-
te pous kg rlottenbourg., darunter Nro: 793., darunter Al-

legro di molto / ma con Spirito, daneben Incipit 2 Takte

54

auf 2 Systemen (Violino / Basso), darunter Mitte Concerto
4 5, / Flauto Traversiero / Violino Primo, / Violino Secon-
do / Violetta / e / Basso., darunter rechts di Quantz. Im
Falz, wahrend der Katalogisierung der Bestdnde der Kgl.
Hausbibliothek innen eingeklebt, ein Gber den oberen
Rand hinausragender Zettel mit der Signatur M. 39717
(handschriftlich, mit Tinte).

Einzelstimmen:
1. Flauto Traversiero.: 2 ineinandergelegte Bogen mit Mit-
telfadenheftung, 8 beschriebene Seiten. 1. Satz mit 14 /
13 /13, 2. Satz mit 14 (7 Akkoladen) / 14 (7 Akkoladen)
und 3. Satz mit 13 / 13 / 13 freihandrastrierten Systemen.
Blattgrofe ca. 33,2 x 20,4 cm, WZ: a) leer b) bekronter Ad-
ler, Brustschild belegt mit Z (kleine Krone). 1. Sa*-- Bl. 1r
oben Mitte Flauto Traversiero., links darunte
Satzbezeichnung Allegro di molto / ma cor
oberstes System eingertickt, Text T. 1-8¢
rechts darunter Volti.; Bl. 1v T. 81-1%

2. Satz: Bl. 2v Satzbezeichnung Ar ~_
T. 1-47 notiert auf 7 Akkolader

bezifferter Bass); Bl. 3r T. 48 Q¢ -
den). 3. Satz: Bl. 3v Satzb- \)c,' .o/
ma Gustoso links ober J; Bl 4r
T. 99-176, Volti. re ™ e 177-247,
Systeme 12 und * . QJE) istoph Richter
(B1, Kontrabe Hc b\)(l Z).

2. Violino &~ -vene Seiten (Pult-
auflage<* ‘OQ’ . BlattgroBe ca. 33,2 x
20,4 Y  Adler, Brustschild belegt

N & v oben Mitte Violino Pri-
) ., Satzbezeichnung Allegro di

DY ks in 1. System eingertickt, Text
o -208 auf 1. bis 10. System. 2. Satz:

Q\\ Andantino links in 11. System einge-
(JO .7 auf 15. System, Volti. rechts unten; BI.
o(\ -8-104. 3. Satz: Satzbezeichnung Piu tosto
X/ ma Gustoso links in 8. System eingertckt,
,b\\) (=91 auf 15. System; Bl. 17 3. Satz T. 92-247 auf 1.

’

~
.

Y 5. System. Schreiber: J. C. Richter (B1).

.. Violino Secondo.: 1 Bogen, 4 beschriebene Seiten (Pult-
auflagestimme), jeweils 15 Systeme, BlattgroRe ca. 33,2 x
20,4 cm, WZ: a) leer b) bekronter Adler, Brustschild belegt
mit Z (kleine Krone). 1. Satz: Bl. 1v oben Mitte Violino Se-
condo., links darunter Concerto., Satzbezeichnung Allegro
di molto / ma con Spirito links in 1. System einger(ckt,
Text: T. 1-1241: Bl. 2r T. 12411-208 auf 1. bis 11. System

1 Georg Thouret, Katalog der Musiksammlung auf der Kéniglichen
Hausbibliothek im Schlosse zu Berlin, Leipzig 1895. Reprint: G. Olms,
Hildesheim 1983.

2 Friedrich Nicolai, Anekdoter Heft 3,
Berlin und Stettin 1789, S. !

3 Die Quantz-Konzerte Nr. rthek
Berlin urspriinglich in 30 P ‘erto

in a als Nr. 193 befand sic
Ordnung aufgelést und «
G. Thouret eingefthrten ¢
Schreiber-Sigel (B1, B2), \
sches Verzeichnis der W
Carus-Verlag, Stuttgart 1¢

‘Nse
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Mitte. 2. Satz: Satzbezeichnung Andantino. Mitte 11. Sys-
tem eingerlckt, Text: T. 1-37 auf 15. System, Volti. rechts
unten; Bl. 2v 2. Satz T. 38-104 auf 7. System. 3. Satz: Satz-
bezeichnung Piu tosto Moderato / ma Gustoso. links in
8. System eingerlickt, Text T. 1-91 auf 15. System; BIl. 1r
T. 92-247 auf 15 Systemen. Schreiber: J. C. Richter (B1).
4. Violetta.: 1 Bogen, 4 beschriebene Seiten (Pultaufla-
gestimme), 14 / 14 / 13 / 13 Systeme, Blattgrofe ca. 33,2
x 20,4 cm, WZ: a) leer b) bekronter Adler, Brustschild be-
legt mit Z (kleine Krone). 1. Satz: Bl. 1v oben Mitte Violet-
ta., links darunter Concerto., Satzbezeichnung Allegro di
molto, / ma con Spirito links in 1. System eingertickt, Text
T.1-118!; BI. 2r T. 118111-208 auf 1. bis 10. System. 2. Satz:
Satzbezeichnung Andantino links in 11. System einge-
rickt, Text T. 1-59 auf 14. System, Volti. rechts darunter;
Bl. 2vT. 60-104 auf 1. bis 4. System. 3. Satz: Satzbezeich-
nung Piu tosto Moderato / ma Gustoso links in 5. System
eingertickt, Text: T. 1-146 auf 13. System; Bl 1r
T. 147-247 auf 6. System. Die Systeme 7 bis 13 sind leer.
Schreiber: J. C. Richter (B1).

5. Basso [beziffert]: 1 Bogen, 4 beschriebene Seiten (Pult-
auflagestimme), 15/ 15/ 14 / 14 Systeme, Blattgrofe ca.
33,2 x 20,4 cm, WZ: a) leer b) bekronter Adler, Brustschild
belegt mit Z (kleine Krone). 1. Satz: Bl. 1v oben Mitte Bas-
so., links darunter Concerto., Satzbezeichnung Allegro di
molto, / ma con Spirito links in 1. System eingerlickt, Text
T. 1-132; Bl. 2r T. 133-208 auf 10. System. 2. Satz: Satz-
bezeichnung Andantino links in 11. System eingeriickt,
Text T. 1-55 auf 15. System, Volti. rechts darunter; Bl. 2v
T.56-104 auf 6. System. 3. Satz: Satzbezeichnung Piu tos-
to Moderato. / ma Gustoso. links in 7. System eingerlickt,
Text: T. 1-92 auf 14. System; BI. 1 T. 93-247 auf 13. Sys-
tem, System 14 leer. Schreiber: J. C. Richter (B1).

6. Basso ripieno.: 1 Bogen, 4 beschriebene Seiten (Pultauf-
lagestimme), 12 / 12 / 12 / 12 Systeme, BlattgroRe ca
33,2 x20,4 cm, WZ: a) leer b) bekronter Adler (kleine K
ne), Brustschild mit Z belegt. 1. Satz: Bl. 1v oben Mitte Ra.
so ripieno., links darunter Concerto., Satzbezeick
legro di molto, / ma con Spirito links in 1. Sv
rlickt, Text: T. 1-127 auf 12. System; Bl. 2r T. .
8. System. 2. Satz: Satzbezeichnung Andantino.
System eingertickt, Text: T. 1-59 ai’’
rechts darunter; Bl. 2v T. 60-104
Satzbezeichnung Pitr tosto Moc

in 4. System eingerlckt, Tex* &
1rT. 145-247 auf 5. Syste QOQ’((\ fei-
ber: J. C. Richter (B1). .
B. Hauptquelle. .Qé .z, Abschrift
N
von A. Q
Schreiber: Jol @ Q" _erg, Augustinus
Neuff. F e
P
QO
Del q§' ordunlichen Pappumschlag

¢§’ -n Aufkleber Hausbibliothek
Laatur M. 3970 (handschriftlich).
e Johann Gottlob Freudenberg (B2)

ver o hlags, 1 Bogen, 33,2 x 40,8 cm, WZ:

. - ,2;0 1ges R, hat die Aufschrift: pour Potsdam. /
Nre. \)‘oqo gro / di molto / ma con Spirito, Incipit 2 Tak-
te (au \e , stemen: Violino/Basso), Concerto, 4 5, / Flauto
Traversiero, / Violino Primo, / Violino Secondo, / Violetta /

RS
Q

e / Basso. / di Quantz. Die Einzelstimmen entsprechen vom
Notentext und der Einteilung der Stimmen her dem von
Quantz korrigierten Stimmensatz A.

1. Flauto Traversiero.: 2 ineinandergelegte Bdgen, Mittel-
fadenheftung, 8 beschriebene Seiten, Blattgrofie ca. 33,2 x
20,4 cm, WZ nicht identifizierbar. Schreiber: Johann Gott-
lob Freudenberg (B2).

2. Violino Primo.: 1 Bogen, 4 beschriebene Seiten (Pult-
auflagestimme), BlattgroBe ca. 33,2 x 20,4, WZ nicht
identifizierbar. Schreiber: Augustinus Neuff (Quantz-
Schuler, Fiotist in der Hofkapelle).

3. Violino Secondo.: 1 Bogen, 4 beschriebene Seiten (Pult-
auflagestimme), Blattgrofe ca. 33,2 x 20,4 cm, WZ nicht
identifizierbar. Schreiber: A. Neuff.

4. Viola.: 1 Bogen, 4 beschriebene Seiten (Pultaufla-
gestimme), BlattgréBe ca. 33,2 x 20,4 cm, WZ nicht iden-
tifizierbar. Schreiber: A. Neuff.

5. Basso. [beziffert]:1 Bogen, 4 beschriebene Pult-
auflagestimme), BlattgroBe ca. 33,2 x 20 ~ht
identifizierbar. Schreiber: A. Neuff.

6. Basso ripieno.: 1 Bogen, 4 beschrir
lagestimme), BlattgroRe ca. 33 7

identifizierbar. Schreiber: A. N~ Q}t‘%%
Die Wabhl der nach 1767 \)5' 3 als
Hauptquelle bestimm* > | die der

Musiktradition in *
dieser Zeit entsr
ginalen Klan-
re Konsec
zeicher

>
X .(/ dngspraxis
O 2 von dem ori-

&~ svon Artikulations-
Nich ‘OQJ ,en, ete..

(Q\

o -
, i der Setzung von Balken und Akzi-

« der Schreibweise dynamischer Zeichen
(JOQ Regeln der heutigen Notationspraxis. Der
. auptquelle B wird durch normale Noten- und
X7 oBe wiedergegeben. Zusitze des Herausgebers
N\ urch Kleinstich bzw. Kursivschrift, ergdnzte Bogen

@ _n Strichelung gekennzeichnet, erganzte Bezifferungen
® _rscheinen in Klammern. Als Lesehilfe wurden Triolenzei-

chen und -klammern - Triolen sind in allen Dresdener oder
Berliner Quantz-Quellen (Bestande der Koniglichen Haus-
bibliothek Berlin) nicht besonders gekennzeichnet — jeweils
beim ersten Erscheinen hinzugefligt. Weitere Abweichun-
gen, die nicht vom Druckbild her ersichtlich sind, werden in
den Einzelanmerkungen nachgewiesen. Wesentliche Les-
artenunterschiede zwischen den beiden Quellen sind
ebenfalls dort aufgefiihrt.

Die Quelle A, als Stimmenkopie durch Schreiber B1 nach
dem Kompositions-Autograph (den ,Pergamenttafeln”),
schreibt die Vorschlagsnoten in allen *mmen — nach

Quantzscher Manier gle* ng" -
stets als Achtelnoten. dene
Hauptquelle B weist in ere”

5 Vgl. Johann Joachim Qu.
§ 2, in: Versuch einer An
lin 1752.
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Notierung auf. Schreiber B2 schreibt ,lange Vorschldge" als 85 FI 2

B: Vorschlagsnote 16tel

Viertel-, ,kurze, anschlagende Vorschlage" als Sechzehn- 29 FI3 B: Vorschlagsnote 16tel
. . hrieb . 91 Fl 4 B: Vorschlagsnote 16tel

telnoten. Die von Augustin Negff geschriebenen weiteren o4 Bc3 A Fermate fehlt

Einzelstimmen entsprechen weitgehend der Fassung A. In 95 Br1 B: s fehlt

die Partitur bernommene Abweichungen gegeniiber B

werden im Kritischen Bericht angezeigt.

Der Generalbass wurde als unverbindliche Vorlage nach

96-104  Fl A, B: Pausentakte

Piu tosto Moderato ma Gustoso
1-40 Fl A, B: Text wie VI |

der bezifferten Basso-Stimme von Siegfried Petrenz, Stutt- 4 Vi A: ohne Kilrzelstrich
7 Va 1-3 A: ohne Krzelstriche
gart, ausgesetzt. 10 Vi1 A: ohne Kiirzelstrich
11 VI A: ohne Kirzelstrich
14 VI A, B: ohne Kiirzelstrich
. VI B: ohne Kdrzelstrich
I1l. Einzelanmerkungen 16 VI A: ohne Krzelstrich
24 Vvil9 A: ohne Kurzelstrich
Abkiirzungen: Bc = Basso (Violoncello), Br = Basso ripieno (Contrabbas- 28 Bc1 A: ohne Kiirzelstrich
s0), Fl = Flauto traverso, Va = Viola, VI | = Violino I, VI Il = Violino Il. Die 31 Bc1 A: ohne Kiirzelstrich
Kiirzel fir die Quellen (A, B) wurden bereits genannt. 33 VII7 A: ohne Kirzelstrich
Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note, 45 Fl 2 B: Vorschlagsnote 16tel
Vorschlagsnote oder Pause) — Quellenkiirzel - Befunde der Quelle. 47 Fl2 B: Vorschlagsnote 16tel
61 Bc3 B: p
Allegro di molto ma con Spirito 63 Fl 1 A, B: s bereits 62,3
1-27 Fl A, B: Text wie VI | VI A, B: mf bereits 62,2
17 VI A: ohne Kiirzelstrich Vi A, B: mf bereits 62,3
18 VI A: ohne Kdrzelstrich Bc1,2 B: s, p fehlen
40 Fl 6 B: Vorschlagsnote 16tel 80 VII2 A: ohne Kirzelstrici é
41 Fl6 B: Vorschlagsnote 16tel Va2 A, B: ohne Kur- .
42 VI A: ohne Kiirzelstrich 84 FI2 A: ohne Kiir- ’bQO
44 FI 1 A: Vorschlagsnote 8tel 86 Fl 1 A, B: Acht Q\
45 Br1-2 A: Achtelnoten c C Br1 B: s fe’ QQ’
48 FI 3 A: ohne, B: Vorschlagsnote 16tel 92 V2 S r
52 Va1 A: ohne Krzelstrich 94 VI O ., Br
73 Bc 1-4 A: ohne Kiirzelstriche 141-151  Fl
79-85,2 Fl A, B: Text wie VI | 144 V19
93 Fl 1 A, B: Achtelnote a7, Text weiter bis T. 95,2 wie 164 VI
VI 170 VI
112 Fl 4-9 A: ohne Staccatopunkte 175 Fl 7 citer bis T. 186 wie VI |
115 Fl 1 A, B: Viertelnote d2, Text weiter bis T. 126 wie 178 \v
VI 181 int & uchtinVII/Il, Va, Bc, Br
Bc1 A: ferst116,2 183 * ., nichtin VII/11, Va, Bc, Br
Br 1 A, B:ohne r ((\fb' 2lstrich
119 VI A: ohne Kiirzelstrich 1< ’ * PP
124 VI A: ohne Kiirzelstrich 197 \‘\\' pereits 196,3
127 VII/H 2 A: p bereits 1271 . mf bereits 196,1
134 Br 1 A, B: ohne p O ., B: uy bereits 196,2
140 Br1 A, B: ohne r 4 B: 7, p fehlen
163 FI5-6 A: ohne Krzelstriche Q\\ A: rfehlt
172 Bc1 A, B: f; perst173,1 (/0 A: ohne Kdrzelstrich
189 Fl1 A, B: Viertelnote a7, Text weiter ¥ Q | A: ohne Kurzelstriche
Vi “O ¢ A, B: Bezifferung 6 ohne #
q’,\' JAN2,4 A: ohne Kiirzelstriche
Andantino \\) VII/I, Va2, 4 A, B: ohne Kirzelstriche
1-16 Fl A, B: Text wie VI | Q,A’b Bc2,4 A: ohne Kurzelstriche
5 VII/IL, Va, 247 Fl A, B: Text wie VI |
Bc, Br4 A perst65 O {\, 238 Va1 A: ohne Kiirzelstrich
6 Fl, VII/111,10 B: Vorschlags b@ 240 vz A: ohne Kirzelstriche
Va1 B: Vorschi~ \(\
18 Fl 4 B: Vors~ <
19 FI 1 B: Ve ‘?oQ'
22 Fi1,10,13 B %
23 Bc, Br3 A 3
26 FI5-8 ¢
27 Fl 4 &
28 Fl 4 )
30 Fl2 SO
38 \/! <
.‘QQ'
(;\} Viertelnote c2
38— - QY Textwie VI
3¢ Q,QO Auflésungszeichen
p ‘?o e Aufldsungszeichen
X2 B al
vorschlagsnote 16tel
Fl1 0\?‘ A, B: ohne »
Fl \OQJ A, B: ab 60,2 Text wie VI
6 Y B: Vorschlagsnote 16tel
76 c,QO 13 B: Vorschlagsnoten 16tel
81 ?‘\) . A: p fehit
82 4 B: Vorschlagsnote 16tel
83 Fl 4 B: Vorschlagsnote 16tel
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