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Vorwort

Charles-Hubert Gervais wurde am 19. Februar 1671 im
Palais-Royal, der Residenz der Herzdége von Orléans in
Paris, geboren. Sein Vater war Kammerdiener bei Herzog
Philippe I., dem einzigen Bruder von Kénig Ludwig XIV.
Uber die musikalische Ausbildung von Charles-Hubert
Gervais ist nichts bekannt, doch kann vermutet werden,
dass er bei den zahlreichen italienisch beeinflussten Musi-
kern (u. a. Marc-Antoine Charpentier) lernte, die seinen
Arbeitgeber und steten Forderer Philippe Il. umgaben.
Dieser war zundchst Herzog von Chartres, wurde dann
nach dem Tod seines Vaters im Jahre 1701 Herzog von
Orléans und 1715-1723 Regent von Frankreich als Vor-
mund fir Kénig Ludwig XV. Gervais war 1697, als seine
erste Tragédie en musique Méduse (komponiert nach
einem Libretto von Claude Boyer) uraufgefiihrt wurde,
Musiker in der Kapelle des Herzogs von Chartres. 1700
folgte er dem durch seine Mitwirkung bei der Griindung
der Académie Royale de Musique bekannt gewordenen
Jean Granouilhet de Sabliéres in der Funktion als Konzert-
meister nach; spater wurde Gervais Aufseher (1701?),
1722 dann Oberaufseher der Hofmusik beim Herzog von
Orléans. In dieser Stellung unterrichtete er den kiinftigen
Regenten in Musik und half ihm bei der Komposition der
beiden Opern Penthée (um 1703) und Suite d'Armide ou
Jérusalem délivrée (um 1704).

Offentliche Anerkennung brachten Gervais neben der
Publikation eines Bandes mit italienisch beeinflussten Kan-
taten im Jahre 1712 Auffihrungen seiner Oper Hyper-
mnestre (1716), die sehr bald als eine der besten wahrend
der ,Régence” Philippes Il. komponierten Opern ge-
schatzt wurde, und schlieBlich sein Ballett Les Amours de
Protée (1720). Im Januar 1723 musste Michel-Richard de
Lalande auf Veranlassung des Regenten auf drei von vier
seiner jahrlichen Trimester in der Leitung der Musique de la
Chapelle du Roi zugunsten von Nicolas Bernier, André
Campra und Gervais verzichten. Dass diese Berufungen
ohne vorherige Ausschreibung stattgefunden hatten, zeigt
die hohe Wertschédtzung, in der die Musiker bei Philippe I1.
d'Orléans standen. Mit dem Ruf auf die begehrte Stellung
eines Sous-maitre de la Musique de la Chapelle Royale im
Januar 1723 gelangte Gervais an die Spitze des angese-
hensten Musikensembles im Kénigreich. Nach dem Tode
von Lalande (1726) teilten sich die drei verbliebenenen
Sous-maitres in die Leitung. Nach Berniers Tod im Jahre
1734 nahmen Campra und Gervais dann allein die Verant-
wortung fiir die Musique de la Chapelle Royale wahr, bis
1738 Henry Madin und Antoine Blanchard ihnen zur Seite
traten. Dieses ist umso erstaunlichlicher, wenn man be-
denkt, dass Gervais von 1723 bis zu seinem Tode am 15.
Januar 1744 dazuhin noch die Funktion eines Kammerdie-
ners am Palais-Royal, die er 1702 seinem Vater (ibernom-
men hatte, und seinen Dienst in der Kapelle Ludwigs XV.
auslbte.”

Die Umstdnde der Komposition und der Auffiihrung des
Miserere sind nicht bekannt. In erster Linie diente das
Werk der Ausgestaltung der Stillen Messen, denen Ludwig
XV. in seiner Kapelle im Schloss Versailles beiwohnte; es

wurde eventuell auch im sonntéglichen Concert Spirituel
am 7. und 28. April 1737 aufgefiihrt. Die Qualitit dieses
Werkes ebenso wie die der anderen 42 Grands Motets, die
der Herausgeber ermitteln konnte, trugen dazu bei, dass
die Erinnerung an den Komponisten in der Chapelle Royale
bis zum Ende des Ancien Régime nicht verblasste. Ebenso
wie seine anderen lateinischen Werke profitierte auch das
Miserere vor allem von Gervais griindlicher Bihnenerfah-
rung, die er an der Académie Royale de Musique gewon-
nen hatte: so im Gesplir fir biihnenhafte Effekte (bspw. in
der dem Dialog angendherten Filhrung der Stimmen im
umfangreichen Schlusschor wie von Hautes-contre und
Tailles T. 85-90 sowie von Dessus 1/2 und Basses-tailles
T.92-97), in den instrumentalen Farben (bspw. im 6. Satz
die Gegenliberstellung von Streichern und Oboen, wobei
die Streicher das Eingestandnis der Stindhaftigkeit und die
Oboen den Ausdruck der Hoffnung an Gott und der wie-
derkehrenden Freude begleiten), in der haufigen Verwen-
dung von Wortausdeutungen (bspw. die wellenférmigen,
Wasser symbolisierenden melodischen Bewegungen im
+Asperges me Domine" des 4. Satzes), die flehenden,
deutlich italienisch beeinflussten Dissonanzen bei , Cor
mundum® im 6. Satz, der grofartige Klagegestus des ers-
ten Satzes, der durch den Schmerz ausdrickenden Topoi
einer fallenden chromatischen Quarte verstirkt wird sowie
in der fallenden Tonbewegung bei ,, Docebo iniquos vias
tuas” zu Beginn des 7. Satzes, mit dem harmonisch die
Subdominante als tiefe und ehrerbietige Verneigung des
Psalmisten vor seinem Gott erreicht wird. Alles dies verleiht
dem Werk weltliche Ziige, die eher an eine Auffiihrung im
Konzertsaal als in einer Kirche denken lassen. Die Sorgfalt,
mit der jedes musikalische und textliche Detail behandelt
wird, [dsst die Ansicht des ersten Biografen des Komponis-
ten gerechtfertigt erscheinen, , Gervais habe hervorragend
die Solopartien komponiert* 2

Es scheint jedoch, dass, wie Pierre-Louis d'Aquin de Cha-
teaulion es ausdriickt, Gervais Musik ,,manchmal das Un-
gliick habe, Missfallen zu erzielen”?, womit er sich viel-
leicht auf harte Dissonanzen bezogen haben kénnte. So
erweitert Gervais an fnf Stellen den vom Chor gesunge-
nen Quartsextakkord der Tonika um die vom Orchester
gespielte Quinte der Dominante, wobei er mit der Agglo-
meration 6/5/4 die doppelte Vorschiagsbildung der Domi-
nante unterstreicht: in T. 94 des 1. Satzes, in T. 18 und 43
des 3. Satzes, in T. 59 des 5. Satzes und in T. 40 des letzten
Satzes. Da diese besondere harmonische Farbe bei Ger-
vais, Campra und Madin nicht selten anzutreffen ist, wur-
de sie in die vorliegende Erstausgabe Ubernommen. In
gleicher Weise wurde im vorletzten Takt des Schiusschores
die sehr schroffe Akkordverbindung, bei der der von La-
lande, Campra und Madin gern verwendete Akkord 7/6/4

' Als vollstandige Biografie sei auf das Buch des Hrsg., Charles-Hubert
Gervais (1671-1744). Un Musicien au service du Régent et de Louis
XV, Paris (CNRS Editions) 2001, verwiesen.

? Ftat actuel de la Musique du Roi et des trois Spectacles de Paris, Paris
(Vente) 1773, S. 15.

® Pierre-Louis d'Aquin de Chateaulion, Le Siécle littéraire de Louis XV,
Amsterdam (Duschesne) 1753, Teil I, S. 95.

2 CV 21.010



in den Akkord 26/:5/=3 gefiihrt wird, beibehalten. Diese
ausgesprochen expressive Verkntipfung folgt aus der kon-
trapunktisch unabhéngigen Fihrung der Vokalstimmen
und stellt bei Gervais keinen Einzelfall dar. Das gis des vo-
kalen Taille sollte, obwohl es zwei Quint- und zwei Sep-
timparallelen zur Folge hat und auch noch zu einem Quer-
stand fiihrt, unbedingt wie notiert gesungen werden. Den
Interpreten wird schnell bewusst werden, dass diese uner-
warteten harmonischen Folgen in der Tradition der lothrin-
gischen Motetten eines Henry Desmarest vor allem dann
effektvoll sind, wenn sie in vollkommener Ausgewogen-
heit der Stimmen und unter Verwendung geeigneter Ver-
zierungen vorgetragen werden.*

Gervais hat nicht versucht, die auf Michel-Richard de La-
lande zuriickgehende Cliederung einer Grand Motet in
selbststandige Einzelsdtze, die ohne erkennbare Unterbre-
chung aneinanderreihen zu sind, abzudndern. An Vokal-
stimmen sieht der Komponist fir das Miserere einen fnf-
oder sechsstimmigen Grand Cheeur vor: Dessus | und Il
(Sopran I/11; da es den Frauen damals nicht gestattet war,
in der Kirche zu singen, waren diese Stimmen mit Knaben
und auch einigen Kastraten besetzt), Haute-contre (hoher
Tenor; bei einem Mangel an hohen Mannerstimmen kann
diese Stimme auch mit Altstimmen besetzt werden, Haute-
taille (Tenor), Bassse-taille (Bariton) und Basse (Bass). Ge-
legentlich wird in der Grand Motet, so im fiinften Satz des
vorliegenden Miserere, die Anzahl der Sanger auf wenige
solistische Stimmen eines Petit Cheeur reduziert; hier bleibt
es den Interpreten Gberlassen, ob sie die Partien einfach
oder doppelt besetzen. An anderen Stellen dialogisiert ein
Solist (erkenntlich an der Angabe ,, Seul”) mit dem verblei-
benden Chor (Sitze 1 und 3) oder wie in den , Récits” mit
einem kleinen Orchester. Das Orchester besteht aus finf
Stimmen, wobei die hohen und tiefen Instrumente domi-
nieren: zwei Pulte mit Dessus de violon (zu denen an den
mit , Tous" markierten Stellen Traversfléten und Blockflo-
ten oder Oboen hinzutreten kénnen)®, je ein Pult mit Hau-
te-contre de Violon und mit Taille de Violon (Violen ver-
schiedener GréRe, deren Stimmen nie von einem Blasin-
strument verdoppelt werden) und ein Pult mit Bassen.
Letztere bilden sowohl den Basse-continue (,,Basse du pe-
tit choeur™), der zur Begleitung der solistischen Vokalstim-
men nur aus einer geringen Anzahl von Instrumenten be-
steht (siebensaitiger Basse de Viole, Orgel, Theorbe, sogar
ein Violoncello und ein Fagott) als auch den Basse généra-
le (,Basse du grand cheeur”), der zur Unterstitzung der
Chore und einiger Ritornelle alle tiefen Instrumente um-
fasst: die der Basse-continue in starkerer Besetzung sowie
die Basses de Violon (eine Art groBes Violoncello, das mit
B'-F-c-g einen Ganzton tiefer als die italienischen Instru-
mente gestimmt ist.®

Die genaue Anzahl der Ausfiihrenden, Uber die Gervais in

der Chapelle Royale verfiigen konnte, lasst sich mit einiger

Sicherheit aus den erhaltenen Stimmen seiner Grands Mo-

tets Super flumina Babilionis, Beati omnes und Laudate

pueri Dominum ermitteln:

— Orchester: 4 erste Dessus de Violon, 4 zweite Dessus de
Violon, 2 Hautes-contre de Violon, 2 Tailles de Violon,
1 erste Traversflote, 1 erste Oboe (im Wechsel mit

Blockflote), 1 zweite Traversflote, 1 zweite Oboe (im
Wechsel mit Blockfléte)”, 1 Orgel, 1 Theorbe, 1 Basse de
Viole, 1 Violoncello, 2 Fagotte und 4 Basses de Violon.

— Chor und Solisten: 5-6 Premier dessus, 5-6 Deuxieme
dessus, 9-10 Hautes-contre, 6-10 Tailles, 8-10 Basses-
tailles und 4-7 Basses.®

Hinzuzufiigen bleibt, dass trotz der Mitwirkung italienischer
Kastraten in den Sopranstimmen, das Lateinische wie das
Franzésische ausgesprochen wurde. Diese Praxis hielt sich
noch bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts.® Fir weitere Hin-
weise zur Interpretation dieser Musik, auch zum Problem
der , Uberpunktierten” Notenwerte wie im Basso continuo
der Takte 74 des Eingangschores, sei auf die zahlreichen
Spezialveroffentlichungen sowie auf die Faksimileausgaben
der alten Traktate verwiesen, die heute erhéltlich sind.”

Herausgeber und Verlag danken den Mitarbeitern und
Mitarbeiterinnen des Département de la musique de la Bi-
bliothéque nationale de France fur ihre freundliche Unter-
stitzung bei der Vorbereitung dieser Ausgabe sowie fur
die Erteilung der Editionsgenehmigung.

Nancy, Sommer 2003 Jean-Paul C. Montagnier

Ubersetzung: Hans Ryschawy

i+ Vgl. Conan Jennings Castle, The Grands Motets of André Campra,
Ph.D. dissertation, University of Michigan 1962, Bd. 1, S. 145; Berna-
dette Lespinard, ,Henry Madin (1698-1748), sous-maitre de la Cha-
pelie Royale”, in: Recherches sur la musique francaise classique 15
(1975), S. 116, und vom Hrsg., The Church Music of Charles-Hubert
Gervais (1671-1744), sous-maitre de musique at the Chapelle Roya-
Je, Ph.D. dissertation, Duke University 1994, S. 358-361. Siehe wei-
terhin vom Hrsg., , Heavenly Dissonances: the Cadential 6/4 Chord in
French Grands Motets and Rameau's Theory of the Accord par suppo-
sition*”, in: The Journal of Music Theory 47/2 (2004).

s Lionel Sawkins weist darauf hin, dass in der Chapelle Royale im Ge-
gensatz zur Opéra eigene Spieler fur die Querfidten und die Oboen
vorhanden waren; die Oboenspieler spielten zudem auch Blockfldten.
Vgl. Lionel Sawkins, , Vorwort” in: Michel-Richard de Lalande, Jubila-
te Deo, Stuttgart (Carus) 1985, S. 5: ,Das Orchester der Chapelle
royale" (CV 21.011).

6 Zur der Zeit, als Gervais in der Chapelle Royale wirkte, wurden dort
keine so tiefen Instrumente wie der Kontrabass verwendet, obwohi
dieser in der Opéra seit Beginn des Jahrhundert eingesetzt wurde. Die
von Robert Clicquot und Julien Tribuot erbaute Orgel der Chapelie be-
salt mit dem auf dem Manual der Grand orgue zu spielenden Bourdon
nur ein einziges 16'-Register, das somit auch nicht als Basse-continue-
Register geeignet war. AuBerdem war die Orgel im Chorton einen Ton
tiefer als heute Gblich gestimmt, damit zwang sie den anderen Instru-
mente ihre Stimmung auf. Vgl. dazu Norbert Dufourcq, ,L'Orgue de
la Chapelle de Versailles", La Revue musicale XV/145 (April 1934), 5.
287 (Nr. 1) und 288.

7 Womit der Plural ,flustes” in der Besetzungsangabe zu Beginn des 8.
Satzes gerechtfertigt werden kénnte.

Vgl die Einfiihrung des Hrsg.s in Charles-Hubert Gervais, Super flumi-
na Babilonis, hrsg. v. Jean-Paul Montagnier, in: Recent Researches in
the Music of the Baroque Fra, Bd. 84, Madison (A-R Editions, Inc)
1998, S. X, und derselbe, , The Problem of ,Reduced Scores’ and Per-
forming Forces at the Chapelle Royale of Versailles during the Tenure
of Henry Madin (1738-1748)", in: The Journal of Musicological Re-
search 18 (1998), S. 63-93. Die Solisten verstarkten den Chor.

° Fur entsprechende Fragen siehe Patricia M. Ranum, Méthode de la
prononciation latine dite vulgaire ou & la frangaise. Petite méthode a
I'usage des chanteurs et des récitants d'aprés le manuscrit de Dom
Jacques Le Clerc, Arles (Actes Sud) 1991.

0 Beispielsweise Eugéne Borrel, L'Interprétation de la musique franqaise
de Lully & la Révolution Paris (Félix Alcan) 1934 ; Reprint Plan de la
Tour (Editions d'Aujourd'hui) 1975 sowie Robert Donington, Baroque
Music, Style and Performance : A Handbook, London (Faber), New
York (Norton) 1982.
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Avant-propos

Charles-Hubert Gervais vit le jour le 19 février 1671 au
Palais-Royal, la résidence des ducs d'Orléans a Paris, ol
son pére Hubert Gervais exergait la charge de Garcon de la
Chambre de Philippe |, frére unique de Louis XIV. Bien que
son éducation musicale ne nous soit pas connue, il est fort
probable que Charles-Hubert étudiat son art aupres des
nombreux musiciens italianisants — dont Marc-Antoine
Charpentier — gravitant autour de son employeur et pro-
tecteur de toujours, Philippe Il duc de Chartres, puis d'Or-
léans a la mort de son pére (1701) et futur Régent de Fran-
ce (1715-1723). En 1697, ['année de la création de Mé-
duse, sa premiére tragédie en musique sur un livret de
Claude Boyer, Gervais assumait les fonctions d'Ordinaire
de la Musique du duc de Chartres, avant de succéder en
1700 a Jean Granouilhet de Sabliéres (resté célebre pour
avoir participé a la fondation de I'Académie Royale de Mu-
sique) au poste de Maitre de la Musique de la Chambre.
Par la suite, Gervais fut nommé Intendant (en 1701 ?), puis
Surintendant (en 1722) de la Musique du duc d'Orléans. A
ce titre, Gervais fut a méme d'enseigner la musique au
futur Régent et de l'aider a composer deux opéras,
Penthée (ca. 1703) et la Suite d’Armide ou Jérusalem dé-
livrée (ca. 1704).

Gervais gagna les faveurs du public avec la publication
d'un livre de cantates rédigées en un style ultramontain
(1712), les représentations de son opéra Hypermnestre
(1716) — opéra qui fut trés tot reconnu comme I'un des
meilleurs composés sous la Régence — et de son ballet Les
Amours de Protée (1720). En janvier 1723, a la requéte du
Régent, Michel-Richard de Lalande dut abandonner trois
de ses quatre quartiers (trimestres de travail) a la direction
de la Musique de la Chapelle du Roi au profit de Nicolas
Bernier, André Campra et Gervais. Ces nouvelles nomina-
tions, sans concours, témoignent de la haute estime dans
laquelle Philippe Il d'Orléans tenait ces musiciens. En
accédant a ce poste si convoité de sous-maitre de la Musi-
que de la Chapelle Royale, Gervais se trouva propulsé a la
téte de la plus prestigieuse phalange musicale du royaume.
A la mort de Lalande (1726), les trois sous-maitres restant
se partagérent la tdche puis, au décés de Bernier (1734),
Campra et Gervais assumérent seuls les responsabilités. Ce
n'est qu'en 1738 qu'Henry Madin et Antoine Blanchard
vinrent leur préter main forte. De fait, de 1723 & sa mort,
survenue le 15 janvier 1744, Gervais partagea son temps
entre le Palais-Royal, ol la charge de Garcon de la Cham-
bre qu'il avait hérité de son pére en avril 1702 le retenait,
et la Chapelle de Louis XV'.

Onignore les circonstances de composition et la réception
du Miserere. Congu avant tout pour rehausser les messes
basses auxquelles Louis XV assistait en sa Chapelle du cha-
teau de Versailles, il fut peut-étre encore chanté au Con-
cert Spirituel les dimanches 7 et 28 avril 1737. La qualité de
cette ceuvre, ainsi que celle des quarante-deux autres
grands motets recensés de Gervais, perpétua son nom a la
Chapelle Royale jusqu'a la fin de I'Ancien Régime. Le
Miserere, a I'instar de ses autres ceuvres latines, bénéficia
notamment de sa solide expérience de la scéne de I'Acadé-

mie Royale de Musique : le sens du théatre (cf. les dia-
logues rapprochés des pupitres dans le massif cheeur con-
clusif, entre hautes-contre et tailles mes. 85-90, entre des-
sus 1/2 et basses-tailles mes. 92-97) et de la couleur in-
strumentale (cf. dans le sixieme mouvement, I'opposition
entre les cordes accompagnant la faute du pécheur et les
hautbois venant souligner la confiance en Dieu et la joie re-
trouvée), I'usage fréquent de figuralismes (comme ces on-
dulations liquides de I'« Asperges me Domine », ces sup-
pliantes dissonances trés italiennes du « Cor mundum »,
cette magnifique plainte du premier mouvement soutenue
par une dépressive quarte chromatique, ou ce motif des-
cendant sur « Docebo iniquos vias tuas » orienté vers la to-
nalité de la sous-dominante pour rendre I'inclination pro-
fonde et déférente du psalmiste face & son Dieu) en font
un motet mondain, plus propre au concert qu'au Saint-
Lieu. Ce soin apporté a chaque détail musical et littéraire
justifie pleinement I'opinion du premier biographe du
compositeur : « Gervais composoit trés-bien les Récits »2.

Il semblerait toutefois que, d'apres Pierre-Louis d'Aquin de
Chateaulion, la musique de Gervais « avoit parfois le mal-
heur de déplaire »°, peut-étre en raison de dissonances
apres. Ainsi, par cing fois, Gervais enrichit 'accord de quar-
te-et-sixte de tonique, chanté par le checeur, de la quinte de
I'accord de dominante, a l'orchestre, dans les premier
(mes. 94), troisieme (mes. 18 et 43), cinquiéme (mes. 59)
et dernier mouvements (mes. 40), d'ou I'agrégation 6/5/4
soulignant la double appoggiature de I'accord de domi-
nante. Nous avons retenu cette couleur harmonique parti-
culiere dans la présente édition car elle n'est pas rare chez
Charles-Hubert Gervais, André Campra et Henry Madin.
Pareillement, nous avons conservé I'enchainement fort
abrupt de I'avant-derniére mesure du checeur conclusif,
dans lequel I'accord 7/6/4 — que I'on rencontre souvent
sous la plume de Lalande, Campra et Madin —se résoud sur
I'accord £6/25/23 : cet enchainement trés expressif, né de
I'indépendance contrapuntique des parties vocales, n’est
pas un cas isolé dans |'ceuvre de Gervais, et le sol diése de
la taille vocale (provoquant deux quintes et deux septié-
mes paralleles curieuses ainsi qu'une fausse relation d'oc-
tave) doit impérativement étre chanté comme tel. L'inter-
préte prendra rapidement conscience que ces harmonies
inattendues — dans la lignée de celles émaillant les motets
Jorrains d'un Henry Desmarest—sont d'un bel effet, surtout
lorsque elles sont rendues par un exact équilibre entre les
pupitres et par une ornementation appropriée®.

' Pour une biographie compléte, nous renvoyons a notre livre Charles-
Hubert Gervais (1671-1744). Un musicien au service du Régent et de
Louis XV (Paris : CNRS Editions, 2001).

? Etat actuel de la Musique du Roi et des trois Spectacles de Paris (Paris :
Vente, 1773), p. 15.

’ Pierre-Louis d’Aquin de Chateaulion, Le Siécle littéraire de Louis XV
(Amsterdam : Duschesne, 1753), partie |, p. 95.

“ Cf. Conan Jennings Castle, The Grands Motets of André Campra
(Ph.D. dissertation, University of Michigan, 1962), vol. 1, p. 145 ; Ber-
nadette Lespinard, « Henry Madin (1698-1748), sous-maitre de la
Chapelle Royale », Recherches sur la musique francaise classique 15
(1975), p. 116, et notre thése, The Church Music of Charles-
Hubert Gervais (1671-1744), sous-maitre de musique at the Chapelle
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Gervais n'a pas cherché a modifier I'organisation interne
du grand motet a numéros (mouvements) autonomes —
que I'on doit enchainer sans interruption marquée — telle
que l'avait fixée Michel-Richard de Lalande. Le Miserere
est écrit pour un grand cheeur a cing ou six parties : des-
sus 1 et 2 (sopranos 1 et 2 ; les voix féminines n'étant pas
autorisées dans les églises, ce pupitre de dessus était con-
fié aux enfants de cheeur ainsi qu'a quelques castrats),
haute-contre (ténor aigu, que I'on peut éventuellement
rendre par des altos féminins si les hautes-contre font
défauts), haute-taille (ténor), basse-taille (baryton) et
basse. Parfois, comme dans le cinquiéme mouvement, la
masse vocale est réduite a une poignée de solistes — avec
un ou plusieurs chanteur(s) par partie, au choix de l'inter-
prete — pour former un « petit chceur ». En d’autres occa-
sions, un soliste (matérialisé par I'indication « Seul ») dia-
logue avec le restant du choeur (mouvements 1 et 3), ou
bien encore avec un petit orchestre dans les « Recits ».
Quant a I'orchestre, il compte cinq parties dans lesquelles
les instruments aigus et graves prédominent : deux pupi-
tres de dessus de violon (que I'on peut doubler sur les fl0-
tes traversieres, ou & bec, et les hautbois dans les endroits
marqués « Tous »)*, un pupitre de haute-contre de violon
et de taille de violon (altos de dimensions différentes, dont
les parties ne sont jamais doublées par les instruments a
vent) et un pupitre de basses. Ce dernier est partage entre
la basse-continue ou « basse du petit choeur » regroupant
un petit nombre d’instruments — basse de viole a sept cor-
des, orgue, théorbe, voire un violoncelle et un basson —
pour accompagner les chanteurs solistes, et la basse
générale ou « basse du grand chceur » - réunissant tous
les instruments graves, c’est-a-dire ceux du continuo (en
effectif plus fourni) et les basses de violon (sorte de grands
violoncelles accordés un ton en dessous des instruments
italiens : si”’-fa’-do’-sol?)¢ — pour soutenir les cheeurs et
certaines ritournelles.

L'effectif vocal et instrumental dont disposait Gervais a la

Chapelle Royale peut étre déduit avec quelque assurance

des matériels conservés de ses Super flumina Babilonis,

Beati omnes et Laudate pueri Dominum :

~ Orchestre : 4 premiers dessus violons, 4 seconds dessus
de violon, 2 hautes-contre de violon, 2 tailles de violon,
1 premiere flite allemande (traversiére) et 1 premier
hautbois pouvant aussi jouer de la flGte a bec, 1 deuxié-
me flGte allemande et 1 deuxiéme hautbois pouvant
aussi jouer de la flate a bec’, 1 orgue, 1 théorbe, 1 basse
de viole, 1 violoncelle, 2 bassons et 4 basses de violon.

~ Cheeur et solistes : 5 a 6 premiers dessus, 5 a 6 deuxie-
mes dessus, 9 a 10 hautes-contre, 6 a 10 tailles, 8 a 10
basses-tailles et 4 4 7 basses °.

Signalons enfin que, malgré la présence de castrats italiens
parmi les sopranos du chceur de la Chapelle Royale, le latin
était prononcé « a la francaise » (cette habitude perdurera
jusqu'au début du XX© siécle)®. Pour d'autres conseils sur
I'interprétation de cette musique — et notamment sur le
probleme des valeurs de note « surpointées » (comme a la
basse des mes. 74 et 80 du chceur initial) — nous ren-
voyons aux nombreux ouvrages et fac-similés de traités
anciens disponibles a I'heure actuelle™.

Qu'il nous soit permis de remercier ici le personnel du
département de la musique de la Bibliotheque nationale de
France pour leur aide bienveillante a la préparation de ce
volume.

Nancy, septembre 2003 Jean-Paul C. Montagnier

Royale (Ph.D. dissertation, Duke University, 1994), pp. 358-361. Cf.
encore notre article & paraitre, « Heavenly Dissonances: the Cadential
6/4 Chord in French Grands Motets and Rameau's Theory of the Ac-
cord par supposition », The Journal of Music Theory 47/2 (2004).

* Les hautboistes doublaient les fiGites traversieres sur des fllites a bec.
Cf. Lionel Sawkins, « Preface », in Michel-Richard de Lalande : Jubila-
te Deo (Stuttgart : Carus Verlag, 1985), p. 9.

¢ Du temps ou Gervais était actif & la Chapelle Royale, il n'y avait pas
d'instruments graves comme la contrebasse, bien que cette demiere ait
été en usage a I'Opéra depuis le début du siecle. L'orgue de la Chapel-
le, construit par Robert Clicquot et Julien Tribuot, ne possédait qu'un
seul jeu de seize pieds : un bourdon au manuel du grand orgue, in-
adapté au jeu de la basse-continue. Par ailleurs, {"orgue était accordé
un ton en dessous du diapason moderne, imposant ainsi I'accord aux
autres. Cf. Norbert Dufourcg, « L'Orgue de la Chapelle de Versailles »,
La Revue musicale xv/145 (avril 1934), p. 287 (n.1) et p. 288.

7 Ceci peut justifier 'indication « flustes » au pluriel au début du huitie-
me mouvement.

¢ Cf. notre introduction a Charles-Hubert Gervais, Super flumina Babi-
lonis, Edited by Jean-Paul Montagnier, Recent Researches in the Mu-
sic of the Baroque Era, vol. 84 (Madison : A-R Editions, Inc, 1998), p. x
et notre article « The Problem of "Reduced Scores” and Performing
Forces at the Chapelle Royale of Versailles during the Tenure of Henry
Madin (1738-1748) », The Journal of Musicological Research 18
(1998), pp. 63-93. Les solistes mélaient aussi leur voix a celles du
cheeur.

9 Pour tous ces probléemes, cf. Patricia M. Ranum, Méthode de la pro-
nonciation latine dite vulgaire ou & la frangaise. Petite méthode a I'u-
sage des chanteurs et des récitants d'aprés le manuscrit de Dom Jac-
ques Le Clerc (Arles : Actes Sud, 1991).

" Voir par exemple Eugeéne Borrel, L'Interprétation de la musique
francaise de Lully a la Révolution (Paris Félix Alcan, 1934 ; reprint
Plan de la Tour : Editions d'Aujourd’hui, 1975) et Robert Donington,
Baroque Music, Style and Performance : A Handbook (Londres : Faber,
New York : Norton, 1982).

CV 21.010 5



Foreword

Charles-Hubert Gervais was born on 19 February 1671 at
the Palais-Royal, the Parisian residence of the dukes of
Orleans, where his father Hubert Gervais occupied the
post of Garcon de la Chambre to Philippe |, the only broth-
er of Louis XIV. Although the details of his musical training
are unknown, it is very likely that Charles-Hubert studied
the art with the many musicians composing in the Italian
style — among them Marc-Antoine Charpentier — in the
circle surrounding his lifelong employer and protector,
Philippe 1l, Duke of Chartres, then of Orleans on his
father's death (1701), and later to become Regent of
France (1715-1723). In 1697, the year of the premiere of
Meéduse, his first tragédie en musique (to a libretto by
Claude Boyer), Gervais was appointed Ordinaire de la
Musique to the Duke of Chartres, before succeeding Jean
Granouilhet de Sabliéres (whose fame now rests on his role
as one of the founders of the Académie Royale de
Musique) as Ma’itre de la Musique de la Chambre in 1700.
Gervais was subsequently appointed Intendant (in 1701?),
then (in 1722) Surintendant de la Musique to the Duke of
Orleans. In this capacity he was able to instruct the future
regent in music and help him compose two operas,
Penthée (c.1703) and Suite d'Armide ou Jérusalem
délivrée (c.1704).

Gervais gained the favours of the public with the issue of a
book of cantatas in an Italianate style (1712), and the per-
formances of his opera Hypermnestre (1716) — a work
speedily recognised as one of the finest of its genre com-
posed in the Regency period — and his ballet Les Amours de
Protée (1720). In January 1723, at the Regent's request,
Michel-Richard de Lalande was obliged to give up three of
his four quartiers (three-monthly periods of work) as
director of music at the Chapel Royal; these were redistrib-
uted to Nicolas Bernier, André Campra and Gervais re-
spectively. These new appointments, made without com-
petitive examination for the posts, show the high esteem
Philippe Il d'Orléans had for these musicians. Gervais's
accession to the coveted charge of sous-maitre de la
Musique de la Chapelle Royale propelled him to the direc-
tion of the most prestigious ensemble of musicians in the
kingdom. On the death of Lalande (1726), the three re-
maining sous-maitres divided the duties among them-
selves; when Bernier died in his turn (1734), Campra and
Gervais assumed these responsibilities alone. It was only in
1738 that Henry Madin and Antoine Blanchard were ap-
pointed to assist them. In practice, from 1723 until his
death on 15 January 1744, Gervais divided his time be-
tween the Palais-Royal, where he was still bound by the
charge of Garcon de la Chambre that he had inherited
from his father in April 1702, and the Chapelle Royale of
Louis XV'.

The circumstances of composition and reception of the
Miserere are not known. Intended above all to accom-
pany the Low Mass Louis XV attended in his chapel at
Versailles, it may also have been sung at the Concert Spi-
rituel on Sundays 7 and 28 April 1737. The high quality of
this work, and of the forty-two other recorded grands

motets of Gervais, kept his name alive at the Chapelle
Royale until the end of the Ancien Régime. The Miserere,
like his other Latin works, benefits considerably from his
solid experience of the stage at the Académie Royale de
Musique: its feeling for dramatic effect (see for example
the tightly woven dialogues between voices in the mas-
sive final chorus, between hautes-contre and tailles at
bars 85-90, between dessus and basses-tailles at bars
92-97) and instrumental colour (see, in the sixth move-
ment, the contrast between the strings accompanying the
sinner's transgression and the oboes emphasising trust in
God and joy regained), the frequent use of figuralisms
(such as the liquid undulations of the “Asperges me
Domine”, the highly Italianate imploring dissonances of
the “Cor mundum”, the magnificent plaint of the first
movement underpinned by a depressive chromatic fourth,
or the descending motif on “Docebo iniquos vias tuas”,
orientated towards the subdominant key so as to repre-
sent the deeply deferential bow of the psalmist before his
God) make the motet a worldly one, more appropriate for
use in concert than in a sanctuary. The care lavished on
every musical and textual detail amply justifies the opinion
of the composer’s first biographer: “Gervais was an excel-
lent composer of récits."?

It would appear, however, according to Pierre-Louis
d'Aquin de Chateaulion, that Gervais's music “unfortu-
nately was not always found pleasing”?, perhaps because
of its pungent dissonances. Thus on five separate occa-
sions Gervais enriches the tonic six-four chord, sung by the
chorus, with the fifth of the dominant chord in the orches-
tra, in the first (bar 94), third (bars 18 and 43), fifth (bar
59) and final movements (bar 40), which results in the
compound chord 6/5/4 underlining the double appog-
giatura of the dominant chord. We have retained this spe-
cial harmonic colouring in the present edition since it is by
no means rare in the works of Charles-Hubert Gervais,
André Campra and Henry Madin. Similarly, we have con-
served the exceptionally abrupt chord progression of the
penultimate bar in the concluding chorus, in which the
7/6/4 chord — which is often encountered in the music of
Lalande, Campra and Madin — resolves to the =6/25/:3
chord: this highly expressive progression, deriving from
the contrapuntal independence of the vocal lines, is not an
isolated case in Gervais, and the G sharp in the taille voice
(provoking two curious parallel fifths and sevenths, as well
as an octave false relation) must imperatively be sung as
written. The performer will rapidly realise that these un-
expected harmonies — in the tradition of those that grace
the motets lorrains of Henry Desmarest — produce a fine

' For a complete biography see Jean-Paul C. Montagnier, Charles-
Hubert Gervais (1671-1744). Un musicien au service du Régent et de
Louis XV (Paris: CNRS Editions, 2001).

2 Ftat actuel de la Musique du Roi et des trois Spectacles de Paris (Paris:
Vente, 1773), p. 15.

* Pierre-Louis d'Aquin de Chateaulion, Le Siécle littéraire de Louis XV
(Amsterdam: Duschesne, 1753), part |, p. 95.
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effect, especially when they are rendered with a precisely
calculated balance between the parts, and the appropriate
ornamentation®.

Gervais did not attempt to modify the internal organisa-
tion of the grand motet as a succession of autonomous
numbers —which should lead into one another without any
marked interruption — as it had been fixed by Michel-
Richard de Lalande. The Miserere is written for grand
cheeur (large chorus) in five or six parts: dessus 1 and 2
(sopranos 1 and 2; since female voices were not permitted
in church, this dessus line was taken by choirboys and a
few castratos), haute-contre (high tenor, which may be re-
placed in modern performance by female altos if no
hautes-contre are available), haute-taille (tenor), basse-
taille (baritone) and bass. Sometimes, as in the fifth move-
ment, the vocal forces are reduced to a handful of soloists
— using one or more singers per part, as the conductor de-
cides — to form a petit choeur. At other points a single
soloist (indicated by the marking Seu/) engages in dialogue
with the rest of the chorus (movements 1 and 3), or else
with a small orchestra in the récits. The orchestra consists
of five parts, dominated by high- and low-pitched instru-
ments: two violin parts (dessus de violon), which may be
doubled by flutes (or recorders) and oboes in the sections
marked Tous®; a part each for haute-contre de violon and
for taille de violon (these two instruments are violas of dif-
fering size; their parts are never doubled by woodwind);
and a bass section. The latter is divided between the basse-
continue or basse du petit chceur consisting of a small
group of instruments — seven-stringed bass viol, organ,
theorbo, perhaps even a cello and a bassoon — which ac-
companies the solo singers — and the basse générale or
basse du grand cheeur, consisting of all the low-pitched
instruments, that is those used in the continuo (in larger
numbers) with the addition of the basses de violon (a kind
of large cello, tuned a tone lower than the Italian instru-
ment: B”-F-c-g) to support the choruses and certain
ritournelles®.

The vocal and instrumental forces that Gervais had at his
disposal at the Chapelle Royale can be deduced with a fair
degree of certainty from the performing materials that
have been conserved for his Super flumina Babilonis,
Beati omnes and Laudate pueri Dominum:

— Orchestra: 4 premiers dessus de violon, 4 seconds
dessus de violon, 2 hautes-contre de violon, 2 tailles de
violon, 1 premiére flite allemande (transverse flute)
and 1 first oboe doubling recorder, 1 deuxiéme flite
allemande and 1 second oboe doubling recorder’, 1 or-
gan, 1 theorbo, 1 bass viol, 1 cello, 2 bassoons and 4
basses de violon.

— Chorus and soloists: 5 or 6 premiers dessus, 5 or 6 deu-
xiemes dessus, 9 to 10 hautes-contre, 6 to 10 tailles,
8 to 10 basses-tailles and 4 to 7 basses®.

Finally, it should be pointed out that, despite the presence
of a few Italian castratos in the ranks of the sopranos of the
Chapelle Royale choir, Latin was pronounced like French
(a habit that was to persist right up to the early twentieth
century)®. For further guidance on performing this music —

notably on the problem of “overdotted” note values (as in
the bass of bars 74 and 80 of the opening chorus) — we re-
fer the reader to the many secondary works and facsimiles
of period treatises that are now available™.

We should like to take this opportunity to thank the staff
of the Music Department of the Bibliothéque nationale de
France for their kind assistance in the preparation of this
volume.

Nancy, September 2003
Translation: Charles Johnston

Jean-Paul C. Montagnier

1 See Conan Jennings Castle, The Grands Motets of André Campra (Ph.D.
dissertation, University of Michigan, 1962), vol. 1, p. 145; Bernadette
Lespinard, "Henry Madin (1698-1748), sous-maitre de la Chapelle
Royale”, Recherches sur la musique francaise classique, 15 (1975),
p. 116, and Jean-Paul C. Montagnier, The Church Music of Charles-
Hubert Gervais (1671-1744), sous-maitre de musique at the Chapelle
Royale (Ph.D. dissertation, Duke University, 1994), pp. 358-361. See
further our article, “Heavenly Dissonances: the Cadential 6/4 Chord in
French Grands Motets and Rameau's Theory of the Accord par supposi-
tion', The Journal of Music Theory 47/2 (2004).

> The oboists doubled the flutes on recorder. Cf. Lionel Sawkins, Preface
to Michel-Richard de Lalande, Jubilate Deo (Stuttgart: Carus-Verlag,
1985), p. 9.

¢ At the period when Gervais was active in the Chapelle Royale, there
were no low-pitched instruments such as the double bass, even though
the latter had been used at the Opéra since the beginning of the cen-
tury. The chapel’s organ, built by Robert Clicquot and Julien Tribuot,
possessed only a single sixteen-foot stop: a Bourdon on the manual of
the grand orgue, unsuitable for continuo playing. The organ was tuned
a tone below modern pitch, thus imposing this tuning on the other in-
struments. Cf. Norbert Dufourcq, “L'Orgue de la Chapelle de Ver-
sailles”, La Revue musicale, xv/145 (April 1934), pp. 287 (n. 1), 288.

7 This justifies the marking “flustes” in the plural at the beginning of the
eighth movement.

8 See the introduction to Charles-Hubert Gervais, Super flumina Babilo-
nis, ed. Jean-Paul Montagnier (Recent Researches in the Music of the
Baroque Era, 84; Madison: A-R Editions, Inc, 1998), p. X, and our
article “The Problem of ‘Reduced Scores’ and Performing Forces at the
Chapelle Royale of Versailles during the Tenure of Henry Madin
(1738-1748)", The Journal of Musicological Research, 18 (1998),
pp. 63-93. The soloists also sang with the choir.

°  On this question, cf. Patricia M. Ranum, Méthode de /a prononciation
latine dite vulgaire ou & la francaise. Petite méthode a I'usage des
chanteurs et des récitants d'aprés le manuscrit de Dom Jacques Le
Clerc (Arles: Actes Sud, 1991).

© See for example Eugeéne Borrel, L'interprétation de la musique

francaise de Lully a la Révolution (Paris: Félix Alcan, 1934; reprint Plan

de la Tour: Editions d'Aujourd'hui, 1975) and Robert Donington,

Baroque Music, Style and Performance: A Handbook (London: Faber,

New York: Norton, 1982).
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Text/texte

1. Miserere mei, Deus, secundum magnam misericordiam tuam.
Et secundum multitudinem miserationum tuarum, dele iniquita-
tem meam.

Amplius lava me ab iniquitate mea: et a peccato meo munda me.
Quoniam iniquitatem meam ego cognosco: et peccatum meum
contra me est semper.

2. Tibi soli peccavi, et malum coram te feci: ut justificeris sermoni-
bus tuis, et vincas cum judicaris.

3. Ecce enim in iniquitatibus conceptus sum: et in peccatis
concepit me mater mea.

Ecce enim veritatem dilexisti: incerta et occulta sapientiae tuae
manifestasti mihi.

4. Asperges me (Domine) hyssopo, et mundabor: lavabis me
(Domine), et super nivem dealbabor.

5. Auditui meo dabis gaudium et laetitiam: et exsultabunt ossa
humiliata.

6. Averte faciem tuam a peccatis meis: et omnes iniquitates meas
dele.

Cor mundum crea in me, Deus: et spiritum rectum innova in
visceribus meis.

Ne projicias me a facie tua: et spiritum sanctum tuum auferas a me.
Redde mihi laetitiam salutaris tui: et spiritu principali confirma me.

7. Docebo iniguos vias tuas: et impii ad te convertentur.

8. Libera me de sanguinibus, Deus, Deus salutis meae et
exsultabit lingua mea justitiam tuam.

9. Domine, labia mea aperies: et os meum annuntiabit laudem
tuam.

10. Quoniam si voluisses sacrificium, dedissem utique: holocaus-
tis non delectaberis.

11. Sacrificium Deo spiritus contribulatus: cor contritum et humil-
iatum Deus non despicies.

Benigne fac, Domine, in bona voluntate tua Sion: ut aedificentur
muri Jerusalem.

12. (Ut aedificentur muri Jerusalem). Tunc acceptabis sacrificium
justitiae, oblationes et holocausta: tunc imponent super altare
tuum vitulos.

Antiphonale Monasticum, Tournai 1934 / La Froidfontaine 1995
Die Gliederung folgt Gervais' Komposition.

Les versets sont regroupés en fonction des différents mouvements du
motet de Gervalis.

The text is organized according to the disposition of the movements in
Gervais's composition.

Gott, sei mir gnadig nach deiner Gute und tilge meine Siinden
nach deiner groRen Barmherzigkeit.

Wasche mich wohl von meiner Missetat und reinige mich von
meiner Stinde.

Denn ich erkenne meine Missetat und meine Siinde ist immer vor
mir.

An dir allein habe ich gestindigt und Gbel vor dir getan, auf dass
du recht behaltest in deinen Worten und rein bleibest, wenn du
gerichtet wirst.

Siehe, ich bin in stindlichem Wesen geboren, und meine Mutter
hat mich in Sinden empfangen.

Siehe, du hast Lust zur Wahrheit, die im Verborgenen liegt; du
l&ssest mich wissen die heimliche Weisheit.

Entstindige mich mit Isop, dass ich rein werde; wasche mich, dass
ich schneeweilt werde.

LaBR mich horen Freude und Wonne, dass die Gebeine frohlich
werden, die du zerschlagen hast.

Verbirg dein Antlitz von meinen Siinden und tilge alle meine
Missetaten.

Schaffe in mir, Gott, ein reines Herz und gib mir einen neuen,
gewissen Geist.

Verwirf mich nicht von deinem Angesicht und nimm deinen
heiligen Geist nicht von mir.

Troste mich wieder mit deiner Hilfe, und mit einem freudigen
Geist riiste mich aus.

Ich will die Ubertreter deine Wege lehren, dass sich die Stinder zu
dir bekehren.

Errette mich von den Blutschulden, Gott, der du mein Gott und
Heiland bist, dass meine Zunge deine Gerechtigkeit riithme.

Herr, tue meine Lippen auf, dass mein Mund deinen Ruhm
verkindige.

Denn du hast nicht Lust zum Opfer, ich wolite dir's sonst wohl
geben, und Brandopfer gefallen dir nicht.

Die Opfer, die Gott gefallen, sind ein geingsteter Geist; ein
gedngstet und zerschlagen Herz wirst du, Gott, nicht verachten.
Tue wohl an Zion nach deiner Gnade; baue die Mauern zu
Jerusalem.

Dann werden dir gefallen die Opfer der Gerechtigkeit, die

Brandopfer und ganzen Opfer; dann wird man Farren auf deinem
Altar opfern.

Ubersetzung: Martin Luther
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1. Ayez pitié de moi, mon Dieu, selon votre grande miséricorde ;
Et effacez mon iniquité selon la multitude de vos bontés.

Lavez-moi de plus en plus de mon iniquité, et purifiez-moi de
mon péché.

Parce que je connais mon iniquité, et que j'ai toujours mon péché
devant les yeux.

2. J'ai péché devant vous seul, et j'ai fait [e mal en votre présence
. de sorte que vous serez reconnu juste et véritable dans vos
paroles, et que vous demeurerez victorieux lorsqu’on jugera
votre conduite.

3. Car vous savez que j'ai été formé dans l'iniquité, et que ma
mére m'a congu dans le péché.

Car vous avez aimé la vérité, et vous m'avez révélé les secrets et
les mystéres de votre sagesse.

4. Vous m'arrosez avec I'hysope, et je serai purifié ; vous me
laverez, et je deviendrai plus blanc que la neige.

5. Vous ferez entendre a mon cceur ce qui le consolera et qui le
remplira de joie ; et mes os qui sont brisés et humiliés de douleur
tressailliront d'allégresse.

6. Détournez votre face de dessus mes péchés, et effacez toutes
mes iniquités.

Créez en moi & mon Dieu, un coeur pur, et rétablissez de nouveau
un esprit droit dans le fond de mes entrailles.

Ne me rejetez pas de devant votre face, et ne retirez pas de moi
votre Saint-Esprit.

Rendez-moi la joie qui nait de la grace de votre salut, et
affermissez-moi en me donnant un esprit de force.

7. Jenseignerai vos voies aux méchants, et les impies se
convertiront vers vous.

8. Délivrez-moi, mon Dieu, vous qui étes le Dieu et 'auteur de
mon salut, et tout le sang que j'ai répandu ; et ma langue relevera
votre justice par des cantiques de joie.

9. Vous ouvrirez les lévres, Seigneur, et ma bouche publiera vos
fouanges.

10. Parce que si vous aviez souhaité un sacrifice, je n'aurais pas
mangqué a vous en offrir ; mais vous n'auriez pas les holocaustes
pour agréables.

11. Un esprit brisé de douleur est un sacrifice digne de Dieu ; vous
ne mépriserez pas, & mon Dieu, un cceur contrit et humilié.
Seigneur, traitez favorablement Sion, et faites-lui sentir les effets
de votre bonté, afin que les murs de Jérusalem soient batis.

12. C'est alors que vous agréerez un sacrifice de justice, les
oblations et les holocaustes ; ¢'est alors qu'on mettra des veaux
sur votre autel pour vous les offrir.

La Bible. Traduction de Lemaitre de Sacy. Préface et textes d'introduction
établis par Philippe Sellier (Paris : Robert Laffont, 1990 ; collection « Bou-
quins »), p. 688.

Have mercy upon me, O God, according to thy lovingkindness:
according unto the multitude of thy tender mercies blot out my
transgressions.

Wash me throughly from mine iniquity, and cleanse me from my
sin.

For | acknowledge my transgressions: and my sin is ever before
me.

Against thee, thee only, have | sinned, and done this evil in thy
sight: that thou mightest be justified when thou speakest, and be
clear when thou judgest.

Behold, | was shapen in iniquity; and in sin did my mother
conceive me.

Behold, thou desirest truth in the inward parts: and in the hidden
part thou shalt make me to know wisdom.

Purge me with hyssop, and | shall be clean: wash me, and | shall
be whiter than snow.

Make me to hear joy and gladness; that the bones which thou
hast broken may rejoice.

Hide thy face from my sins, and blot out all mine iniquities.

Create in me a clean heart, O God; and renew a right spirit within
me.

Cast me not away from thy presence; and take not thy holy spirit
from me.

Restore unto me the joy of thy salvation; and uphold me with thy
free spirit.

Then will | teach transgressors thy ways; and sinners shall be
converted unto thee.

Deliver me from bloodguiltiness, O God, thou God of my
salvation: and my tongue shall sing aloud of thy righteousness.

O Lord, open thou my lips; and my mouth shall shew forth thy
praise.

For thou desirest not sacrifice; else would | give it: thou delightest
not in burnt offering.

The sacrifices of God are a broken spirit: a broken and a contrite
heart, O God, thou wilt not despise.

Do good in thy good pleasure unto Zion: build thou the walls of
Jerusalem.

Then shalt thou be pleased with the sacrifices of righteousness,
with burnt offering and whole burnt offering: then shall they
offer bullocks upon thine altar.

The Bible: Authorised King James Version, Cambridge University Press,
London.
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Miserere

Psaume 50

Charles-Hubert Gervais
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5. Petit cheeur
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Kritischer Bericht

{. Die Quelle

Einzige Quelle des Miserere von Charles-Hubert Gervais
ist eine autographe, undatierte Partiturabschrift, die aus
zwei Teilen besteht':

1. Satze 1-7: Titel am Kopf der ersten Notenseite , Misere-
re mei Deus seumdum [sic] / magnam misericordiam
tuam. / Pseaume 50." Bibliotheque nationale de France,
département de la musique, Rés. Vm’' 158. Hochformat
185 x 245 mm, 16 Liniensysteme pro Seite, 38 Seiten.

2. Satze 8-12: Titel am Kopf der ersten Notenseite ,, Suitte
du miserere”. Bibliotheque nationale de France, départe-
ment de la musique, Rés. Vm’ 790. Hochformat 185 x 245
mm, 16 Liniensysteme pro Seite, 45 Seiten.

Die originale Schlisselung und ggf. originale Stimmenbe-
zeichnungen sind in den jeweiligen Partiturvorsdtzen an-
gegeben. Fur den originalen Partituraufbau vgl. die Hin-
weise in Teil Il ,,Zur Edition”.

Jeder der beiden Teilbdnde enthdlt ein eigenes, nachtrag-
lich hinzugefligtes Titelblatt. Auf dieses wurden zwei deko-
rative Motive in Vignettenform aufgeklebt, die aus ge-
druckten Titelblattern von aus der koniglichen Bibliothek
ausgemusterten Biichern ausgeschnitten worden waren.
Zwischen beiden Vignetten wurde dc ebenfalls aus einem
Buch ausgeschnitten — der Beginn des 50. Psalms geklebt:
+PSEAUME L. / Misérere mei Deus :* secundum ma- /
gnam misericordiam tuam.” Die Quelle ist ausgesprochen
gut lesbar und gehort zu einer Gruppe von 45 Banden mit
Autographen. Die Qualitit der Handschrift zeigt die Sorg-
falt, mit der Gervais die Musik abschrieb?.

Il. Zur Edition

Die vorliegende Erstausgabe folgt genau der Quelle. Die
originalen Schltssel sowie die zeitublichen Stimmenbe-
zeichnungen sind im Vorsatz angegeben. Da die Stimmen
in der Quelle unbezeichnet sind, wurde auf Bezeichnun-
gen zuriickgegriffen, wie sie in Uberlieferten Quellen der
Zeit anzutreffen sind. Vom Herausgeber erganzte Beisch-
riften wie ,, Seul”, ,, Tous" etc. oder in der Quelle fehlender
gesungener Text wurden durch kursive Type gekennzeich-
net; fehlende Akzidentien sowie solche, die nach alter Not-
ationspraxis nicht notwendig waren, heute aber gesetzt
werden mussen, erscheinen in kleinerer Type. Diente ein
b-Akzidens in der Quelle lediglich zur Auflosung eines vor-
angegangenen Kreuzakzidenzes, wird dieses ohne Nach-
weis als Auflésungszeichen wiedergegeben. Aufgrund von
eindeutigen Parallelstellen hat der Herausgeber in einigen
Fallen Ornamente (in eckigen Klammern) und (punktierte)
Bogen erganzt; weitere Ergdnzungen bleiben dem Dafiir-
halten der Interpreten vorbehalten. Die originalen Schreib-
weisen , flustes”, , haubois” und ,viollons” wurden mo-
dernisiert sowie ggf. der Plural ,violons", mit dem unspe-
zifisch alle Streichinstrumente bezeichnet werden, als
.Dessus de Violon" prazisiert. Bei Augmentationen von
Notenwerten, die sich tber einen Taktstrich erstrecken,

wird in der Regel der Augmentationspunkt nach dem
Taktstrich gesetzt; diese Schreibweise wird ohne Einzel-
nachweis durch die heute tbliche Uberbindung ersetzt.
Der Partituraufbau des 18. Jahrhunderts unterschied zwi-
schen den Chorsitzen, wo die Singstimmen (ber den In-
strumentalstimmen notiert sind, und den Solosdtzen mit
der Notation der Solostimme zwischen den obligaten in-
strumentalen Begleitstimmen und der Continuostimme.
Diese typisch franzdsische Notationsweise, die in den
Tuttisdtzen die Instrumente und Singstimmen optisch von-
einander trennt und in den solistischen Satzen die Stimmen
vereint, wurde gemaR der heutigen Praxis der Wiedergabe
generalbassbegleiteter Musik vereinheitlicht.

Der gesungene Text wurde in der Schreibweise, Inter-
punktion und Silbentrennung soweit als moglich der heute
liturgisch Gblichen Fassung (vgl. Antiphonale monasticum
1934, Graduale Triplex, Paris-Tournai 1979) angeglichen.
Anderungen der Schreibweise werden in den Einzelanmer-
kungen nachgewiesen.

Ill. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkiirzungen: B = Basse vocale (vokaler Bass), Bc = Basse-
continue, Bt = Basse-taille (Bariton), D /1l = Premier/second Dessus
(Sopran I/11), DVIn I(/11) = Premier/second Dessus de Violon, Hc = Haute-
contre vocale (hoher Tenor), HcVin = Haute-contre de Violon (Viola 1),
T = Taille (Tenor), TVin = Taille de Violon (Viola I1).

Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt, Instrument, Zeichen im Takt (Noten
und Pausen), Lesart der Quelle.

1. Cheeur dialogué

5 TVIn 1 e’

47 DVInil1 Aufiosungszeichen im vorhergehenden Kustos
(Seitenwechsel) durch b-Akzidens angegeben

52 Bt 1 zusétzlich Halbe Note ¢’ (als Akkord geschrie-
ben)
57 DVIn il 1 d

2. Duo de Taille et Basse-taille
6 T, Bt Textschreibweise: , fecit”

4. Récit de Dessus
7,12 etc.
8 D2-5

Textschreibweise: , hysopo*
rhythm. Folge irrtimlich (?) Sechzehntel-punkt.
Achtel-Sechzehntel-punkt. Achtel

5. Petit choeur
15 etc.
45 Bc1

Textschreibweise: , exultavit”
bereits in Quelle von a nach h korrigiert

6. Récit de Haute-contre
1-16 Hc, Bc alle es trotz entsprechender Generalvorzeich-
nung mit Warn-b-Akzidens

36 Bc1 mit Warn-b-Akzidens

' Die Quellen der Grands Motets von Gervais wurden in der Dissertation
des Hrsg., The Church Music of Charles-Hubert Gervais (1671-1744),
sous-maitre de musique at the Chapelle Royale, Ph.D. dissertation,
Duke University 1994, S. 106-122, sowie in ders., Charles-Hubert Ger-
vais (1671-1744). Un musicien au service du Régent et de Louis XV,
Paris (CNRS Editions) 2001, S. 279-283, beschrieben.

? Einem handschriftlichen Vermerk am Ende des Catalogue des livres de
musique de feu Monsieur Seguin, Président en la Chambre des Com-
ptes {0.0.u.).], Bibliothéque nationale de France, département des
imprimés, A 3604, zufolge scheint es, dass Gervais im Rahmen seiner
Tatigkeiten am Palais-Royal auch als Kopist gewirkt hat.
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39-40 Hc Korrekturen durch Auskratzen; Gervais hatte
sich bei der Abschrift um einen Takt verschrie-

ben
41-43 Bc s. Anmerkung T. 39-40
59 Hc 1 mit Warn-b-Akzidens
66 Schreibweise der Beischrift: ,Majeure”
81 Bc 3 ¢
7. Cheeur
7 TVIn 4 bereits in Quelle von d’ nach h korrigiert; der
wg. Seitenwechsel am Taktende folgende Kus-
tos gibt e als 1. Note von T. 8 an
15 Hc 1 bereits in Quelle von ¢’ nach es” korrigiert
24 TVin2 bereits in Quelle von d" nach h korrigiert
36 TVIn 1 ein urspringl. irrtimlich notierte Halbe Note a
ist noch erkennbar
51 HcVin 1 ursprgl. g' vorgesehen
8. Récit de Haute-contre
32 etc. Textschreibweise: , exultavit”
9. Quatuor
18 Schreibweise der Beischrift: , plus lerger”
18-51 Textschreibweise: , anumtiabit”
35 B, Bc2 Kreuz als Warnakzidens
44 T1 Bogen nach Seitenwechsel irrtiml. von vorher-
gehender Note; dort aber nicht angesetzt
10. Cheeur
14 Bt P ]
3
(U
22 HcVin 1 It. Kustos nach dem Taktende von T. 21 (Seiten
wechsel) hatte der Ton g’ sein missen
42 TVIn 2-4 schlecht identifizierbare Korrekturen
43 Hcvin2-3  Korrektur

B

11. Récit de Basse-taille

6 DVIn i 2 e’ oder fis'?

72. Cheeur

41 DVin 11 urspr. g°, nicht gestrichen; e? darunter notiert
59 Bc 1 punktierte Halbe

71 DI e’

89 D14 a’l

99 DVIn 1 g

107 Bt 1-2 schlecht lesbar: fis-e?

124/125 Hc Text: , oblationes”

127 He 3 Uberlagerung d/e’ nach Korrektur
141 HeVin, TVIn 1

B

vom Hrsg. analog nach T. 23 korrigiert

145 Bt 1 a

161 TVIn 2 Kreuz als Warnakzidens

163 Hc 1 durch Korrektur Ganze Noten g" und h" neben-
einander

169 HcVin 2 h
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