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Vorwort

Johann Ernst Eberlin zéhlt neben Leopold Mozart, Wolf-
gang Amadeus Mozart und Johann Michael Haydn zu den
bedeutendsten Musikern, die im 18. Jahrhundert am fiirst-
erzbischoflichen Hof in Salzburg wirkten. Als Organist,
Kapellmeister und Komponist hat er das Salzburger Musik-
leben und die stiddeutsche Kirchenmusik seiner Zeit nach-
haltig geprdgt und wurde ,nicht allein wegen seiner
Grindlichkeit, sondern auch wegen seiner Leichtigkeit und
Behendigkeit, mit der er komponirte"", auBerordentlich
gerihmt.

1702 im bayerisch-schwabischen Jettingen bei Burgau
geboren, besuchte Johann Ernst Eberlin ab 1712 das re-
nommierte Jesuiten-Gymnasium in Augsburg, bevor er sich
1721 an der Benediktiner-Universitdt in Salzburg immatri-
kulierte und ein Jura-Studium begann, das er 1724 zuguns-
ten der Musik aufgab. Seine Anstellung als vierter Hof-
organist ist ab dem Jahr 1727 nachweisbar. Durch den Tod
der jeweiligen Stelleninhaber riickte Eberlin 1730 an die
Stelle des dritten, 1732 an die des zweiten und 1742 an die
des ersten Hoforganisten nach, bevor er 1749 von Fiirst-
erzbischof Andreas Jacob Graf Dietrichstein ,in Ansech-
nung seiner guten Qualititen”? zum Hofkapellmeister er-
nannt wurde. Johann Ernst Eberlin starb 1762 in Salzburg.

Das kompositorische CEuvre Eberlins, das musikgeschicht-
lich am Ubergang vom Spatbarock zur Klassik steht, um-
fasst Giber 300 Werke, darunter 70 Messen und 160 Offer-
torien, 61 Singspiele, 22 Oratorien sowie Instrumental-
und Orgelmusik (seine /X Toccate e Fughe per I'organo
wurden als einziges Werk des Komponisten zu dessen Leb-
zeiten in Augsburg gedruckt). ,Was die Menge seiner ver-
fertigten Musikstiicke betrifft, kann man ihn den zween
sehr fleissigen als berithmten Herrn Componisten Scarlatti
und Telemann an die Seite setzen" schreibt Leopold Mo-
zart anerkennend.?

Dass Werke Eberlins Wolfgang Amadeus Mozart als Stu-
dienvorlagen dienten, belegen Abschriften von 16 kir-
chenmusikalischen Kompositionen Eberlins, die Leopold
Mozart im Frithjahr 1773 als Musterstiicke eines korrekten
vierstimmigen Satzes in einem Sammelband gemeinsam
mit drei Werken Michael Haydns zusammengestellt hat.*
Aus Eberlins kontrapunktischem Offertorium Benedixisti
Domini Gbernahm Mozart das Thema fiir sein 1775 in
Miinchen komponiertes Offertorium Misericordias Do-
mini KV 222, und 1782 bittet er seinen Vater, ihm die
«Toccaten und fugen vom Eberlin“ nach Wien zu Gber-
senden. ,Allen respect flr seinen 4stimmigen satz"
schreibt er zehn Tage spdter nach Salzburg und merkt aber
kritisch an, dass Eberlins Fugen ,lauter in die linge gezo-
gene versettl sind” und , wahrhaftig nicht einen Platz zwi-
schen handl und Bach verdienen*

Die Behandlung des liturgischen Textes beruht in Eberlins
Werken auf der in der Barockzeit selbstverstandlichen Leh-
re der musikalischen Rhetorik. Johann Josef Fux schreibt
dariiber in seiner Kompositionslehre Gradus ad Parnassum
im Kapitel ,Vom Kirchenstyl":  Vor allem hat man sich
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dahin zu bestreben, daf die Melodie dem Text gemif ge-
setzt wird, solchen deutlich ausdriickt und dem Sanger
nicht beschwerlich wird”. Wie ein geschickter Schneider,
.der alle Glieder nach der Lidnge und Breite genau abmisst,
damit er ein Kleid zuwege bringe, das sich volkommen zu
dem Leibe schickt ... soll auch ein Componist den Text ein-
kleiden, und auf die Bedeutung und den Ausdruck dessel-
ben sehen, daf die nach Beschaffenheit der Worte einge-
richtete Melodie nicht nur zu singen, sondern auch zu
reden scheine.¢ Die Korrespondenz von Wort und Ton
sowie die organische Einheit von melodischer, motivischer
und harmonischer Erfindung bewirken die hohe Qualitit
von Eberlins kirchenmusikalischen Werken.

Fux nennt weiter zwei Kategorien des Kirchenstils: , den
Styl a Capella, oder des vollen Chors" und , den vermisch-
ten Styl".” Von Eberlins Vertonungen des Ordinariums-
textes sind sieben Messen im strengen kontrapunktischen
Satz, in der historisierenden Nachahmung des |, stile anti-
co" gearbeitet. Charakteristisch fiir die , Missa in contra-
puncto” ist neben dem Verzicht auf selbststindige Instru-
mentalstimmen die Notation in langen Notenwerten und
kirchentonaler Vorzeichensetzung. Der groBere Teil von
Eberlins Messen entspricht dem ,vermischten Styl”, der
Kompositionsweise der , Gegenwart"“2, bei dem Chor und
Solisten von konzertierenden Instrumenten begleitet wer-
den. Uber 50 seiner Messen tragen auf den Titelblattern
und Stimmheften die Bezeichnung ,da concerto” oder
~concertata”. Im Catalogus Musicalis in Ecclesia Metro-
politana® wurden alle Messvertonungen Eberlins nach
ihrer Lange und Festlichkeit in , brevis“, , brevis solemnis*
oder , solemnis* klassifiziert.

Johann Ernst Eberlins Missa in a-Moll, datiert mit 1753, tragt
in H. J. Herborts Verzeichnis der Messkompositionen Eber-
lins' die Nummer 7. Das Werk entspricht dem Typus der
Missa brevis. Nach der liturgischen Ordnung des Salzburger
Domes, fiir den Eberlin als Hofbediensteter seine Werke
.verfertigt” hat, wurden derartige Werke ,In Festis Praepo-
siti et Decani” aufgefiihrt. Carl Heinrich Biber, Sohn von
Heinrich Ignaz Franz Biber und Salzburger Hofkapellmeister,

" Benedikt Pillwein, Biographische Schilderungen oder Lexikon Salzbur-
gischer theils verstorbener theils lebender Kinstler, Salzburg 1821,

2 Zit. nach Ernst Hintermaier, Die Salzburger Hofkapelle von 1700 bis
1806, Diss. Salzburg 1972, 5. 77.

3 Friedrich Wilhelm Marpurg, Historisch-kritische Beytrdge zur Aufnah-
me der Musik, Berlin 1757, S. 183ff.

4 Nihere Ausfihrungen sind zu finden in: Manfred Hermann Schmid,
Mozart und die Salzburger Tradition, Tutzing 1976.

5 Brief vom 20. April 1782, in: Mozart, Briefe und Aufzeichnungen, Ge-

samtausgabe, herausgegeben von der Internationalen Stiftung Mozar-

teum in Salzburg, gesammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und

Otto Erich Deutsch, Kassel-Basel-London-New York 1962/63.

J.J. Fux, Gradus ad Parnassum, dt. Erstausgabe, Leipzig 1742.

Vgl. FuBnote 6.

Vgl. FuBnote 6.

Das Musikalieninventar wurde auf Anordnung von Fiirsterzbischof

Hieronymus Colloredo unter Hofkapellmeister Luigi Gatti im letzten

Viertel des 18. Jh. erstellt.

0 Heinz Josef Herbort, Die Messen des Johann Ernst Eberlin, Diss.
Minster 1961,
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gibt in seiner um 1745 verfassten Ordnung Deren Hoch-
fiirstlichen Kiirchen-Diensten im Domb'" konkrete Hinwei-
se auf Besetzung und Musizierpraxis: Aufstellung fanden die
Musiker bei einer Missa brevis auf den beiden vorderen Or-
gelemporen an den Eckpfeilern der Domkuppel. Auf der
vom Altar aus gesehen rechten Empore standen der Kapell-
meister, die Solisten, die Continuo-Gruppe, drei Posaunisten
und der Organist an der ,Hoforgel"; auf der linken vorde-
ren Empore elf Violinisten. Im Gegensatz zu den vom Erz-
bischof selbst zelebrierten Gottesdiensten , In Festis Pallii”
fehlen die an den beiden hinteren Kuppelpfeileremporen
positionierten Trompeten und Pauken.

Die Missa a-Moll, in den zeitgendssischen Abschriften auch
im kirchentonalen Modus als Missa tertii toni (oder auch als
Missa secundi toni) bezeichnet, lasst die Charakteristika
des von Eberlin ausgepragten Typus der Missa brevis klar
erkennen. Die Besetzung ist reduziert auf Soli, vierstimmi-
gen Chor und das Salzburger Kirchentrio mit zwei Violinen
und Basso continuo. Als Spezifikum der Auffithrungspraxis
im Salzburger Dom treten noch drei Posaunen hinzu, die in
den chorischen Teilen mit Alt, Tenor und Bass colla parte
spielen und in den Solopassagen pausieren. lhre Verwen-
dung richtet sich nach den raumlichen Gegebenheiten,
weshalb in kleineren Kirchen Salzburgs, wie der Stiftskirche
St. Peter, diese Praxis nicht Ublich war. Dem Orchester
kommt eine untergordnete Funktion in der Begleitung der
Vokalstimmen zu. Abschnittsweise werden die Violinen in
den Tutti-Partien mit Sopran und Alt colla parte gefthrt,
wobei die erste Violine die Altstimme nach oben oktaviert.
In den Solopartien Gbernehmen die Violinen die harmoni-
sche Aussetzung des Basso continuo, weitgehend ohne
motivische Arbeit. Die Besetzung der Bassi richtete sich
ebenfalls nach den akustischen Voraussetzungen. In der
Domkirche waren, wie das Uberlieferte Stimmenmaterial
zeigt, Kontrabass, Fagott und Orgel gebrauchlich, in Aus-
nahmeféllen ist die Hinzunahme des Violoncellos belegt.
Zusitzlich wurden die Tuttiabschnitte von einem zweiten
Continuoinstrument, der ,Organo ripieno”, begleitet.

Die Gestaltung des Textes erfolgt in den wortreichen Teilen
des Ordinariums im Wechsel zwischen kurzen Solo- und
Tutti-Abschnitten, wobei eine syllabische Textbehandlung
iberwiegt. Der Wortakzent dominiert dabei die homopho-
ne Textdeklamation. Das Kyrie der Missa in a weist eine aus
der Textstruktur bedingte Dreiteilung mit thematischen Be-
ziigen zwischen 1. und 3. Teil auf.’? Gloria und Credo sind
knapp konzipiert und ohne Aufteilungen durchkomponiert.
Ein melismatisches ,Amen*-Fugato beschlieRt beide Satze.
Polyphon-imitatorische Kompositionstechniken finden sich
in Kyrie, Sanctus und in kleineren Abschnitten von Gloria
und Credo. Als solistischer Satz ist das Benedictus (in der
Mehrzahl der Messen Eberlins im Duette zwischen Sopran
und Alt) gearbeitet, wobei das chorische ,,Osanna” aus
dem Sanctus ibernommen wird. Dadurch wird die Einheit
von Sanctus und Benedictus unterstrichen.

" Ordnung Deren Hochfiirstlichen Kiirchen-Diensten im Domb. So die
Hochftirstliche Hoff-Music zu obeservieren hat, Salzburger Landes-
archiv, Geh. Archiv XXI11/30.

12 Es existieren auch durchkomponierte Kyrie-Vertonungen Eberlins.

4

Der von J. E. Eberlin ausgeprdgte Typus der Missa brevis
gab W. A. Mozart das Vorbild fur die formale Gestaltung
seiner Messen dieses Gattungsbereiches (vgl. Missa brevis
in G-Dur, KV 49; Missa brevis in d-Moll, KV 65; Missa
brevis in D-Dur, KV 194: Missa brevis in B-Dur, KV 275).
Ebenso nehmen Leopold Mozart, Anton Cajetan Adlgasser
und Johann Michael Haydn in ihren Werken Bezug auf
Eberlins beispielhafte Vertonungen des Ordinariumstextes.

Vorschlage des Herausgebers zur Ausfiihrung der Intona-
tionen des Gloria und des Credo sind auf den S. 11 und 18
zu finden.

Danken mochte ich dem Leiter des Konsistorialarchives der
Erzdidzese Salzburg, Herrn Univ.-Dozent Dr. Ernst Hinter-
maier, fir die Erteilung der Publikationserlaubnis.

Salzburg, Mérz 2005 Armin Kircher

Carus 27.042



Foreword (abridged)

Johann Ernst Eberlin (1702-1762), along with Leopold
Mozart, Wolfgang Amadeus Mozart and Johann Michael
Haydn, was one of the most important musicians em-
ployed at the Court of the Prince-Archbishop of Salzburg
in the 18th century. As organist, Kapelimeister and com-
poser he exercized a lasting influence on the musical life of
Salzburg and on south-German church music of his time,
and he was extraordinarily celebrated “not only because
of his thoroughness, but also on account of the lightness
and dexterity with which he composed."

The compositional ceuvre of Eberlin, whose music-histori-
cal place is at the transition from the late baroque to the
classical era, comprises more than 300 works, including 70
masses, 160 offertories, 22 oratorios, 61 Singspiele, instru-
mental and organ works (the /X Toccate e Fughe per I'or-
gano was his only work published during his lifetime, in
Augsburg). “As for the bulk of his works he can be placed
alongside the two very industrious and celebrated compo-
sers Scarlatti and Telemann,” wrote Leopold Mozart ap-
preciatively.’

In Eberlin's works the treatment of the liturgical text was
based on the teaching of musical rhetoric which was ac-
cepted without question in the baroque age. Johann Josef
Fux wrote about this in his treatise on composition Gradus
ad Parnassum, in the chapter “On the church style”:
“Above all one has to strive to make the melody appro-
priate to the words, to express them clearly and not to
create difficulty for the singer. Like a skilled tailor, “who
measures all the parts exactly, according to length and
breadth, so that he can make a garment that fits the body
perfectly ... so must a composer clothe the words, und
consider the meaning and expression of the same, that the
melody, which reflects the character of the words, not only
sings but appears to speak.”¢ The correspondence be-
tween words and music, together with the organic unity of
melodic, motivic and harmonic invention, give rise to the
high quality of Eberlin's church music works.

Eberlin's Mass in A minor, dated 1753, belongs to the gen-
re of the missa brevis. In accordance with the liturgical
regulations at Salzburg Cathedral, for which Eberlin wrote
in the service of the Court, works in this genre were
performed “In Festis Praepositi et Decani.” In his Ordnung
Deren Hochfiirstlichen Kiirchen-Diensten im Domb (Orga-
nization of princely church services in the cathedral), " writ-
ten about 1745, Carl Heinrich Biber, the son of Heinrich
Ignaz Franz Biber and Court Kapellmeister at Salzburg,
gives concrete advice concerning scoring and performance
practice in the Cathedral: at a missa brevis the musicians
were placed on the two forward organ lofts fixed to the pil-
lars supporting the dome. On the right-hand loft, as seen
from the altar, stood the Kapellmeister, the soloists, the
continuo group, three trombonists and the organist at the
“Court organ”; on the left-hand forward loft were eleven
violinists. Unlike services celebrated by the Archbishop him-
self, “In Festis Pallii,” no trumpets or timpani were placed
on the two lofts fixed to the pillars at the rear. The Mass in
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A minor, which in contemporary copies is also known, ac-
cording to the church mode, as Missa tertii toni (or Missa
secundi toni) clearly reveals the characteristics which Eber-
lin brought to the missa brevis. The ensemble was reduced
to soli, four-part choir and the Salzburg church trio of two
violins and basso continuo. A specific feature of perform-
ance practice in Salzburg Cathedral was the addition of
three trombones, which doubled the altos, tenors and
basses in choral sections, but were silent during solo pas-
sages. The orchestra was used in a subordinate capacity to
accompany the voices. The bass instruments used depend-
ed on acoustical conditions. In the Cathedral we know from
surviving orchestral parts that a double bass, bassoon and
organ were generally used, with a cello added in exception-
al circumstances. Tutti sections were also accompanied by a
second continuo instrument, the “organo ripieno.”

Sections of the Ordinarium with a large amount of text are
sung alternately as brief solo and tutti passages, with the
words generally being presented syllabically. The accen-
tuation of the words is dominated by homophonic decla-
mation. The Kyrie of this Mass in A minor exhibits the
structure dictated by the three-part structure of the text,
and there are thematic connections between the first and
third sections.” Gloria and Credo are kept brief and are
through-composed without any sub-divisions. A melisma-
tic “Amen”-fugato concludes each movement. Polyphon-
ic, imitative techniques are found in the Kyrie, Sanctus,
and in short sections of the Gloria and Credo. The Bene-
dictus is conceived as a solo movement (in the majority of
Eberlin’s masses it is a duet for soprano and alto), which
ends with the choral “Osanna” from the Sanctus. Thus the
unity of the Sanctus and Benedictus is underscored.

The type of missa brevis written by Eberlin provided W. A.
Mozart with a model for the formal construction of his
masses in this genre (the Missa brevis in G, K. 49; Missa
brevis in D minor, K. 65; Missa brevis in D, K. 194: Missa
brevis in B flat, K. 275). Leopold Mozart, Anton Cajetan
Adlgasser and Johann Michael Haydn also showed in their
works that they owed a debt to Eberlin’s exemplary set-
tings of the Ordinarium text.

For the editor’s suggestions concerning the intonations of
the Gloria and Credo, see pages 11 and 18. Please refer to
the German Foreword for the footnotes.

The editor and publisher wish to thank Dr. Ernst Hinter-
maier, Erzbischofliches Konsistorialarchiv Salzburg, for
granting permission to publish the present edition.
Salzburg, Méarz 2005 Armin Kircher
Translation: John Coombs



Avant-propos

Johann Ernst Eberlin (1702-1762) compte, aux cotés de
Leopold Mozart, Wolfgang Amadeus Mozart et Johann
Michael Haydn parmi les plus grands musiciens qui tra-
vaillerent au XVIII° siecle a la cour des princes-archevéques
de Salzbourg. En sa qualité d'organiste, de maitre de cha-
pelle et de compositeur, il marqua durablement de son em-
preinte la vie musicale salzbourgeoise et la musique d'égli-
se du sud de I'Allemagne, jouissant d'une considération
extraordinaire « non seulement en raison de sa profon-
deur, mais aussi de la facilité et de I'agilité avec lesquelles il
composait »”.

L'ceuvre créatrice d'Eberlin, qui se situe dans ['histoire de la
musique a la transition de la fin du baroque au classicisme,
réunit plus de 300 piéces, dont 70 messes et 160 offertoires,
61 singspiele, 22 oratorios ainsi que de la musique instru-
mentale et pour I'orgue (ses IX Toccate e Fughe per 'organo
furent les seules ceuvres a étre gravées a Augsbourg du vi-
vant de leur auteur). « Concernant la quantité de ses pieces
de musique confectionnées, on peut le placer aux cotés des
deux trés studieux et célébres sieurs compositeurs Scarlatti
et Telemann » écrivit Léopold Mozart avec admiration.?

Le traitement du texte liturgique repose dans les ceuvres
d'Eberlin sur les principes de la rhétorique musicale en usa-
ge a I'époque baroque. Johann Josef Fux écrit & ce propos
dans sa méthode de composition Gradus ad Parnassum au
chapitre « Du style d'église » : « Il faut surtout s'efforcer de
composer la mélodie en fonction du texte, d'exprimer ce-
lui-ci avec clarté et de ne pas le rendre difficile pour le
chanteur. » Tel un tailleur habile, « qui mesure avec préci-
sion la longueur et la largeur des membres afin de confec-
tionner un habit qui va parfaitement sur mesure ... de
méme un compositeur doit habiller le texte et en considé-
rer le sens et I'expression, de sorte que la mélodie agencée
en fonction des mots paraisse non seulement chanter mais
encore étre éloquente. »¢ La correspondance du mot et du
son ainsi que I'unité organique entre idée mélodique, mo-
tif et harmonies constituent la grande qualité des ceuvres
sacrées d'Eberlin.

La Messe en la mineur de Johann Ernst Eberlin, datée de
1753, correspond au type de la missa brevis. Selon I'ordre
liturgique de la cathédrale de Salzbourg, pour laquelle
Eberlin « confectionnait » ses ceuvres en tant qu'employé
de la cour, ce genre de piéces était donné « In Festis Prae-
positi et Decani ». Carl Heinrich Biber, fils de Heinrich Ignaz
Franz Biber et maitre de chapelle de la cour de Salzbourg,
donne des renseignements concrets sur la distribution et la
pratique musicale dans son Ordnung Deren Hochfiirst-
lichen Kiirchen-Diensten im Domb (Ordonnance des of-
fices princiers de la cathédrale), rédigée vers 1745 . pour
une missa brevis, les musiciens étaient disposés sur les deux
tribunes d'orgue avant des piliers de la coupole. Sur la tri-
bune de droite vue de I'autel se trouvaient le maitre de cha-
pelle, les solistes, le groupe continuo, trois trombones et
I'organiste & « I'orgue de la cour » ; sur la tribune avant
gauche, onze violonistes. Contrairement aux offices célé-
brées par I'archevéque lui-méme au cours de « Festis

Pallii », i manque les trompettes et timbales positionnées
sur les deux tribunes arriere des piliers de la coupole. La
Messe en la mineur, désignée dans les copies d'époque
aussi dans le mode d'église sous le terme de Missa tertii
toni (ou encore de Missa secundi toni), présente les ca-
ractéristiques claires du type de la missa brevis propre a
Eberlin. La distribution se limite aux soli, un chceur a quatre
voix et au trio d'église salzbourgeois avec deux violons et
basso continuo. Eléments spécifiques de la pratique d'exé-
cution a la cathédrale de Salzbourg, trois trombones vien-
nent s'ajouter a la distribution. Elles jouent colla parte dans
les parties chorales avec alto, ténor et basse et se taisent
dans les passages en solo. L'orchestre n'a qu'une fonction
subalterne d'accompagnement des voix chantées. La for-
mation de basses se fait en fonction des conditions acous-
tiqgues. Comme le montre le matériau musical conservé,
contrebasse, basson et orgue étaient d'usage a la cathé-
drale ; on note la présence du violoncelle dans des cas d'ex-
ception. Les passages tutti étaient en plus accompagnés
d'un deuxiéme instrument continuo, I'« organo ripieno ».

Dans les passages prolixes de I'ordinaire, I'agencement du
texte alterne entre de brefs segments solo et tutti, un trai-
tement syllabique du texte étant prédominant. L'accen-
tuation du mot domine ici la déclamation homophone du
texte. Le Kyrie de la Messe en la mineur révéle une division
tripartite, due a la structure du texte, avec des références
thématiques entre les parties 1 et 3.2 Le Gloria et le Credo
sont concis et de composition ouverte sans divisions. Un
« Amen »-fugato mélismatique conclut les deux mouve-
ments. On retrouve dans le Kyrie, le Sanctus et dans de pe-
tits passages du Gloria et du Credo des techniques de
composition polyphoniques en imitation. Le Benedictus
est travaillé comme mouvement soliste (dans la majorité
des messes d'Eberlin en duo entre soprano et alto),
I'« Osanna » choral étant repris du Sanctus. Ce qui sou-
ligne l'unité du Sanctus et du Benedictus.

Le type de la missa brevis propre a J. E. Eberlin fournit a
W. A. Mozart le modeéle de I'agencement formel de ses
messes dans ce genre (cf. Missa brevis en sol majeur,
KV 49 ; Missa brevis en ré mineur, KV 65 ; Missa brevis en
ré majeur, KV 194 ; Missa brevis en si bémol majeur,
KV 275). De méme, Leopold Mozart, Anton Cajetan Adl-
gasser et Johann Michael Haydn font référence dans leurs
ceuvres aux compositions exemplaires d'Eberlin du texte
de I'ordinaire.

Des propositions de I'éditeur pour les intonations du Gloria
et du Credo sont indiquées sur les pp. 11 et 18. Pour les
notes en bas de page, cf. ['Avant-propos allemand.

L'éditeur et la maison remercient ie Dr. Ernst Hintermaier
de I'Erzbischofliches Konsistorialarchiv a Salzbourg pour
avoir permis la publication présente.
Salzbourg, mars 2005 Armin Kircher
Traduction : Sylvie Coquillat
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Missa brevis in a

. Johann Ernst Eberlin
Kyrie 1702-1762
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen
Ein Autograph ist nicht bekannt.

Als Hauptquelle diente handschriftliches Stimmenmaterial, auf-
bewahrt im Dommusikarchiv Salzburg (Konsistorialarchiv) (A-Sd)
unter der Signatur A 240 a.

Es handelt sich um Auffiihrungsexemplare, welche unter Eberlin
sefbst im Salzburger Dom verwendet wurden. Schreiber dieser
Quelle ist der als , Salzburg 1b* bezeichnete Kopist, der in enger
Verbindung mit Eberlin stand und méglicherweise mit dem Hof-
fagottisten Johann Jakob Rott (ca. 1682-1766) identisch ist, der
ab 1742 das Amt des Hofkopisten austibte.? Aus seiner Feder
stammen die 24 Stimmenabschriften, die im Folgenden in ihrer
originalen Bezeichnung sowie mit ihrer originalen Schlisselung
angegeben werden, sofern diese von der Ausgabe abweicht:
Canto conc:® (c1, 6 S.), Alto con:® (¢3, 6 S.), Tenore conc:® (c4,
6S.), Basso conc:®® (6 S.), Canto Rip: 2x) (c1, 4 S.), Alto Rip: (2x)
(c3,45.), Tenore Rip: (2x) (c4, 4 S.), Basso Rip: (4 S.), Trombone
1:m0 (c3, 4 S.), Trombone 2:% (c4, 4 S.), Trombone 3:t° (4 S.),
Violino i:™ (2x) (6 S.), Violino 2:%° (2x) (5 S. / 6 S.), Violone
(6S.), Fagotto (6 S.), Organo Rip: (4 S.), Organo (7 S.), Per La Ba-
tutta (7 S.). Das Stimmheft des Canto concertato enthélt auf der
zweiten und fiinften Seite vermutlich von den Auffiihrenden hin-
gekritzelte Schriftzlige, die den Kapelimeister Eberlin in deftiger
Ausdrucksweise kritisieren, sowie eine Zeichnung, die diesen mit
Eselsohren und auf einem Esel reitend darstellt (s. Abb. S. 39).
Das verwendete Notenpapier ist hochformatig (206 x 317 mm)
und zehnzeilig rastriert. Die Stimmhefte werden in einem Titel-
blattumschlag unter derselben Signatur verwahrt. Die einzelnen
Seiten sind, wenn auch nicht mehr durchgédngig erkennbar, un-
ten rechts recto jeweils mit einer gedruckten Seitenzahl (2-63)
versehen. Der Umschlag tragt die Aufschrift Missa / a / 4 Voci /
2 Violini / et / Organo / [unten rechts] Di Sigl:% [sic] Ernesto /
Eberlin Gentilhuomo / é Maestro di Capella / 1753. sowie unten
den Vermerk D:C: flir die Domkapelle und oben mittig die Zah! Vil.

Da mit der oben beschriebenen Quelle die alteste bekannte Ab-
schrift des Werkes und und zeitgendssisches Auffiihrungsmate-
rial, welches vom Komponisten selbst eingesetzt wurde, vorliegt,
wurden folgende Quellen fur die Edition nicht berlcksichtigt:
A-Sd A 240 b (spatere Doublierstimmen) und A-KR B 23/423
(ebenfalls eine spétere Abschrift).

Il. Zur Edition

Die Edition gibt den Notentext der Quelle hinsichtlich der Schliis-
selung, Balkung und Halsung der Noten, der Schreibweise der Ge-
neralbassbezifferung, sowie der Setzung von Akzidentien und
Warnungsakzidentien gemdB der heutigen Editionspraxis wieder.
Die originale Akzidentiensetzung erfolgte nach der alten Praxis,
bei der im Falle von Tonwiederholungen ein einmal gesetztes Ak-
zidens seine Guiltigkeit prinzipiell auch Uber die Taktgrenzen hi-
naus behalten kann. Wird dagegen innerhalb eines Taktes die ent-
sprechende Tonhdhe verlassen, muss beim Wiedereintritt erneut
ein Akzidens gesetzt werden. Da diese Praxis aber nicht vollig
konsequent gehandhabt wurde, verfdhrt die Erstausgabe wie
folgt: Diejenigen Akzidentien, die nach heutiger Editionspraxis
Uberfllssig sind, werden ohne Nachweis entfernt, diejenigen hin-
gegen, deren Fehlen nach heutiger Praxis Fehler ergeben wiirden,
werden ergdnzt und als solche diakritisch gekennzeichnet (s. u.).

Ergdnzungen des Herausgebers wurden so weit wie moglich in den
Noten selbst diakritisch gekennzeichnet: ergdnzte dynamische Zei-
chen und Akzidentien durch kleinere Type, erganzte Akzente und
Vorschlagnoten durch Einklammerung. Die Orthographie des Tex-
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tes wurde gegeniiber der Quelle modernisiert und folgt dem Gra-
duale Triplex (Paris-Tournais 1979) . Melismenbdgen in den Vo-
kalstimmen wurden gegenuber der Quelle jedoch nicht ergénzt, da
sie keinen aufflihrungspraktischen Hinweis enthalten. Die Stimm-
bezeichnungen wurden mit Ausnahme der Angabe ,Canto”, die
durch ,Soprano” und der Bezeichnung ,Violone", die durch
.Contrabbasso" ersetzt wurde, beibehalten. Wahrend die Ripieno-
Stimmen nur die Tutti-Teile aufweisen, enthalten die Concertato-
Stimmen alle Teile. Unterschiedliche Schreibweisen und Abkiirzun-
gen wie ,p:” und ,piano” oder ,S*, , Solo* und ,Soli* wurden
vereinheitlicht, schreibtechnische Bequemlichkeiten aufgelost. Auf
den detaillierten Nachweis eventuell fehlender Fermaten (ber
Schlusstaktstrichen in einzelnen Stimmheften wurde verzichtet.

Die Generalbassbezifferung wurde der Organostimme entnom-
men, Unterschiede zu den (ibrigen bezifferten Stimmen jedoch in
den Einzelanmerkungen angezeigt. Im Stimmexemplar fir die Or-
gel wurden nachtrédglich in groRem Umfang Bezifferungen ergénzt
und verdndert. Die Anderungen sind in der Quelle, wenn auch nicht
immer eindeutig, erkennbar an einer helleren Firbung der Tinte.
Die Stimmbhefte von Organo ripieno und Battuta wurden nicht in
dieser Weise Uberarbeitet. In der vorliegenden Ausgabe wurden die
fur die harmonische Richtigkeit und Vollstandigkeit zumeist uner-
lasslichen und wohl noch im Rahmen einer Auffiihrung unter Eber-
lin selbst in der Organostimme erganzten Ziffern in eckigen Klam-
mern wiedergegeben. Von einer weiteren Ergdnzung oder Anpas-
sung der Generalbassbezifferung wurde jedoch abgesehen.

Schltisselwechsel in der Generalbassstimme werden folgender-
maRen angezeigt: Bei Wechsel in den Sopranschliissel wird im
oberen System im Violinschltissel notiert. Ein Wechsel zwischen
Bassschltissel und Tenorschlissel wird angezeigt durch den Ver-
merk ,,-Cb" bzw. ,+Cb".

lil. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkiirzungen: A = Alto, B = Basso, Bat = Battuta (Quelle), Bc = Bas-
so continuo (Ausgabe), con = Concertatostimme, Fg = Fagotto, Org = Organo
(Quelle), rip = Ripienstimme, S = Soprano, T = Tenore, Trb = Trombone (Quelle;
in der Ausgabe colla parte mit A bzw. T bzw. B), v.a.H. = von anderer Hand; VI
(I/11) = Violino, Vne = Violone (Quelle). Wenn zwei Einzelstimmen vorliegen, sind
diese durch den Zusatz (A) bzw. (B) voneinander unterschieden. Zitiert wird in der
Reihenfolge Takt, Stimme, Zeichen im Takt (Note oder Pause, Anmerkung.

Kyrie
Die Wiederholung des Kyrie | nach dem Christe wird durch die Devise , Kyrie ut
supra” gefordert.

6 Trb 11 7-8
6 Bc7

keine Bindung ¢
Org: Bezifferung 5 original; Org rip und Bat: keine
Bezifferung :

7/8 Bc Org: hinzugefligte Bezifferung 5 auf 7.8, hinzuge-
fugte Bezifferung ﬂ*auf 8.1; Org rip und Bat: Beziffe-
rung 5 auf 8.1 original vorhanden

8 Bc2 Org: Bezifferung urspringlich 32, ersichtlich in Org
rip und Bat

10 B/Trb il 3 B rip (A)+(B), Trb ll: d. Auch in B con urspriing-
lich d; verbessert in ¢

10 Trb It 3-4 keine Bindung

10 Trb It 5-6 keine Bindung

10 Bc5 Org rip: Bezifferung 6 bereits auf 10.4

15 Bc 34 Org: Bezifferung urspringlich 33, ersichtlich in Org

rip und Bat

" Catanzaro, Christine D. de / Rainer, Werner: Anton Cajetan Adigasser
(1729-1777). A Thematic Catalogue of His Works, Hillsdale 2000,
S. 103 und 227. Werner Rainer schreibt dieses Werk in seiner Ausgabe
der Messe von 1987 falschlicherweise Anton Cajetan Adlgasser zu. Da-
bei stutzt er sich nicht auf das zeitgendssische Stimmenmaterial aus
dem Salzburger Domchor, sondern auf eine spatere Abschrift, aufbe-
wahrt in A-Wn, die den Namen des Komponisten nicht nennt und in
welcher die beiden Violinstimmen fehlen. Im oben zitierten Adlgasser-
Werkeverzeichnis aus dem Jahr 2000 gesteht Rainer jedoch mittler-
weile ein: , The attributions to Eberlin are solid*“ (S. 227).

Carus 27.042



Gloria

10/13

47
48

Credo

18
20

20
40
45
48

50

50

64

Bc 1
Bc3

Trb I3
Bc

VIIB
52
A/Trb |

T/Trb i}

Bc8

vitd
Vit11-12
S3

A/Trb 14-5
S5-6

Bc7

Bc1

Bc

Bc3

Bc7
A/Trb 13
Bc3
VI3

Bc 1

Bc 6

Trb11-2
Bc 10

Be3

Bc

Bc3
Bc3

VIIE3
Bc1

A/Trb 12
Bc4
Bc3
B/Trb 1l 2

Bc2/59Bc3

Vi3
A7
Trb 1 7-8
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Org: , Tutti” fehlt

Org: Bezifferung urspriinglich 2, ersichtlich in Org rip
und Bat

urspriinglich a’; v.a.H. verbessert in g’

Vne: Takte stehen zu Beginn der neuen Seite, wurden
dort von spéterer Hand durchgestrichen und wegen
besserer Wendemdglichkeit auf die vorhergehende
Seite geschrieben

Takt versehentlich doppelt geschrieben; gestrichen
Scon: ,a3" statt ,Solo”

A con: ,Solo” bzw. ,Tutti" spater eingefligt; Solo-
stelle in beiden A rip-Stimmen und Trb | ausgeschrie-
ben, in ersteren aber durchgestrichen

T con: , Tutti spater hinzugeflgt; in den T rip-Stim-
men und in Trb Il ist dieser Tutti-Block nicht enthalten
5 nur in Vne; dort spater hinzugeflgt

VI (A): kein forte

VI (A): Bindung

S rip (B): Sechzehntel

Bindung nurin A con

S rip (B): keine Bindung

Org: Bezifferunggoriginal; Orgrip und Bat: 7

Vne: forte v.a.H. hinzugefligt

Org rip: Bindung von 30.4 nach 31.1

Org: Bezifferung % der letzten Harmonie original;
Org rip und Bat: Bezifferung 2

5 nurin Bat; dort spater hinzugeftgt

Vorschlag nurin A con und A rip (A)

Org: Bezifferung urspriinglich =, ersichtlich in Org rip
und Bat

Bindung nurin Vi1 (B)

Vne: forte, v.a.H. hinzugefligt

Org: Bezifferung urspriinglich =, ersichtfich in Org rip
und Bat

keine Bindung

Org: Bezifferung urspriinglich 8, ersichtlich in Org rip
und Bat

Org: Bezifferung 6 Hinzufligung; Org rip und Bat:
original

Fg: Wiederholungszeichen am Ende des Gloria

Org: Bezifferung urspringlich #, ersichtiich aus Bat;
Org rip: keine Bezifferung

Org: Bezifferung urspringlich #, ersichtlich aus Org
rip und Bat

VI (A)+(B): forte (evtl. spaterer Zusatz)

Org: Bezifferung & Hinzufigung; Org rip und Bat:
original

A rip (B) und Trb [ urspriinglich e’; v.a.H. verbessert in
dis’

Org, Org rip: Bezifferung 6 Hinzufligung; Bat: keine
Bezifferung

Org: Bezifferung urspriinglich =, ersichtlich aus Org
rip und Bat

B rip (A)+(B), Trb 1lt: h; B con urspriinglich h, verbes-
sertinb

T. 50: Org, Vne: ,Solo" spater hinzugefligt; Bat, Fg:
,Solo* fehlt; Org rip pausiert und setzt 7. 59.1 wieder
ein. T. 59.3: Fg und Org rip: , Tutti* original; Vne:
L Tutti” spater hinzugefiigt

Vit (B): Vorschlag als Achtel

sv.a.H. eingefligt

keine Bindung

ot

64
67

67

Bc9
Bc4

Vii10

Org rip: Bezifferung =

Org: Bezifferung urspriinglich 8, ersichtlich in Org rip
und Bat

Triller nurin VI (B)

Sanctus - Benedictus - Osanna
Das zweite ,Osanna” ist ausgeschrieben.

Org rip: keine Bezifferung

Bat: Bezifferung 6 5

Bindung nur in A con und A rip (A)

erstes Osanna: Bindung nur in S con und S rip (A)
zweites Osanna: Bindung nur in S con

Ziffernstrich nur in Bat

B rip (A) urspringlich d, verbessertin H

Org: spétere Einfligungen nur 1. Osanna

Trip (A) (2. Osanna), T rip (B) (1. Osanna), Trb (1. Osan-
na): f

Vorschlag v.a.H. hinzugefugt

VI (A): piano spater v.a.H. hinzugefiigt

Org: Bezifferung erst auf 2.7, in Bat auf 2.6

Org: Bezifferung = Hinzufligung, Org rip, Bat: original
Fg: Bindung

Org: Bezifferung urspringlich ¢, ersichtlich an Bat
Vi (A)+(B) urspriinglich €7, v.a.H verbessert in ¢?
Bezifferung 7 nur in Org rip als Hinzufiigung

keine Bindung

Org rip: Ziffernstrich von 13.5 bis 14.2

Trb I: a%; Arip (B): urspriinglich a?, v.a.H. verbessertin g*
keine Bindung

Bindung nurin A con und A rip (A)

Fg: ,Dana” statt ,Dona”

piano nurin VHI (A)

S con: 3" der Triolenkennzeichnung v.a.H.

Org: Bezifferung (hinzugefiigt): §

Keil nur in VI It (A)

Bindung nurin VI I (A)

Keil nurin VI1 (A) und VI I (A)

Bindung nur in S con und S rip (A)

Org rip setzt erst auf 43.2 ein

Keil nur in VI 1 (B)

Org: Bezifferung = Hinzufligung; Org rip, Bat: original
Bindung nurin S con

Bindung nur in A rip (A)+(B)

keine Bindung

Org rip: keine Bezifferung

Bindung nurin VI I (A)

Bindung in VI (A)+(B)

S con: Triolenkennzeichnung fehlt; S rip (A): in T. 48
v.a.H.

Alle Be-Stimmen urspriinglich .2 +; auRer in Bat tberall
v.a.H. in die Version der vorliegenden Ausgabe verbes-
sert

Fg: urspriinglich e; v.a.H. verbessert in d, dariber ein
Org rip: kein Ziffernstrich

Bindung nurin S con und S rip (A)

Bindung nur in A con und A rip (B)

Bindung nur in B rip (A)

Org rip pausiert; deshalb in der Ausgabe Hinzufligung
von ,Solo" und ,, Tutti* auf 55.2 bzw. 58.1

Bindung nurin S rip (A)

Bindung nurin A con und Arrip (B)

1 Bc2

5 Bc5

" A/Trb 1 5-6
17 S3-4

19 Bc3

19 B4

20/21 Bc

21 T/TrbHl 4
27 A8
Agnus Dei

+Adagio” nur in den Viofinstimmen
1 vit1

2 Bc6

5 Bch

9 Bc 1-2

9 Bc 9

10 vina

11 Bc2

13 Trb 1l 1-2
13/14 Bc

14 A/Trb 12
14 Trb 13-4
17 A/Trb 13-4
19 Bc

19 Vili2

23 S1-3

28 Bc2

31/32 Vi3

33 VIE1-2
33 Vi3
43/44 S1-=2

43 Bc2

44 VI3

44 Bc3

45 S1-2

45 A/Trb 1 1-2
45 Trb 11 1-2
45 Bc2

46 VI1-2

47 VII1-3
47-49 S1-3

47 Bc

49 Bc3

52/59 Bc2

53 S1-2

53 A/Trb12-3
53 B/Trb 111 1-2
55-57 Bc

58/59 S1-2

60 A/Trb12-3
60 B/Trb 111 1-2

o

Bindung nur in B rip (A)

Dommusikarchiv (Konsistorialarchiv) Salzburg (A-Sd), Signatur A 240a: Karikatur und
Schriftziige in der Stimme des Canto concertato (s. Quellenbeschreibung S. 38).
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Lateinische Messen/Latin Masses Carus Q7

Sologesang/Solo Voice Mozart: Missa brevis in G KV 49 40.621
Kobrich: Landmesse in F. Solo B (A) 40.757 —Missa brevis ind KV 65 40.622
Rheinberger: Missa puerorum op. 62 / auch chorisch 50.062 —Missa brevis in G KV 140 40.623
Telemann: Missa brevis in h - Soﬁ) A (B) +39.131 —Missa brevisin F KV 192 ©40.624
—Missa brevisin D KV 194 ©40.625
Frauen- oder Kinderchor/Female and Children’s Choir - Missa brevis in B KV 275 40.629
Bruckner: Choralmesse in C (Windhag) (auch solistisch) 40.759 Rathgeber: Missa Declina a malo in F op. 1,1 40.636
Délibes: Messe bréve 27.027 - Missa Suavis est Dominusin A op. 1,3 40.633
Fauré: Messe basse 40.705 —Missa Beati omnesin B op. 1,4 40.634
Gounod: Messe bréve no. 4 a la congrégation in C 27.024 —Missa civilisin B op. 12, 1l Nr. 8 40.635
Lotti: Missa in a a 3 voci 40.662 ~Missa Sanctorum Apostolorum [+ 2 Tr, 2 Trb, Timp] 40.632
Rheinberger: Messe in A op. 126 (2 Fassungen) 50.126 Schubert: Messe in G [ad lib. + 2 Tr, Timp] D 167 ® +40.675
- Messe in ks, Reginae Sti. Rosarii” op. 155 50.155 —Messe in C [ad lib. + 2 Ob (Clt), 2 Tr, Timp] D 452 40.658
—-Messe in g, Sincere in memoriam” op. 187 50.187
Gemischter Chor und Orchester/Mixed Choir and Orchestra
Ménnerchor/Male Choir Bach, J.S.: Missa F-Dur BWV 233 31.233
Gounod: Messe bréve no. 5 aux séminaires in C 40.831 —Missa A-Dur BWV 234 31.234
~Messe no. 2 pour les sociétés chorales 27.022 - Missa g-Moll BWV 235 31.235
Lotti: Missa in a a 3 voci +40.830 - Missa G-Dur BWV 236 31.236
Rheinberger: Messe in B op. 172 (2 Fassungen) ©50.172 Barbe: Missa brevis (1961) 10.149
—Messe in F op. 190 050.190 Biber: Missa Alleluja a 26 +40.679
Diabelli: Messe in Es op. 107 23.007
Gemischter Chor a cappella/Mixed Choir a cappella Dvoradk: Messein D op. 86 40.653
Bruckner: Messe ohne Gloria und Credo 40.141/60 Eberlin, Johann Ernst: Missa a due chori ©40.684
—Messe fiir den Griindonnerstag 40.141/70 Franck, C.: Messe in A op. 12 40.646
Eccard: Missa a 5 vocibus 1.327 Frieberger: Missa festiva Plagensis 40.695
Haydn, M.: Missa Sanctae Crucis MH 41 +50.312 Fux: Missa in C KV 46 +10.275
Isaak: Missa de Apostolis 1.636 Hasse: Missa ind (1751) +40.663
- Missa paschalis 1.612 Haydn, J.: Missa Sancti Nicolai. Missa Nr. 6 in G 40.605
Jansen: Missa consolationis in Deo 7.018 - Missa Cellensis. Missa Nr. 8 in C (Mariazellermesse) 40.606
Kalliwoda: Missa a 3 27.039 — Missa in Tempore Belli. Missa Nr. 9 in C (Paukenmesse) 40.607
-Missain a 27.026 ~ Missa in Angustiis. Missa Nr. 11 in d (Nelsonmesse) 40.609
Marx, Karl: Messe 1985 40.652 - Missa solemnis. Missa Nr. 13 in B (Schépfungsmesse) 40.611
Monteverdi: Missa in F 40.671 Haydn, M.: Missa Sanctae Ursulae MH 546 54.546
Palestrina: Missa ad fugam 1.609 — Missa sub titulo Sanctae Theresiae MH 797 +50.328
- Missa Ave regina coelorum 27.013 — Missa sub titulo Sancti Francisci Seraphici MH 826 50.329
Praetorius: Missa brevis 1.493 — Missa Sancti Joannis Nepomuceni MH 182 50.314
—Missa sine nomine 1.492 Heilmann: Missa (flir Chor und Blechbliser) 10.297
Rheinberger: Messe ind op. 83 50.083 Heinichen: Missa Nr. 9 in D (Leihmaterial/rental material) ~ 27.048
—Messe in Es zu 2 Chéren , Cantus Missae” op. 109 €50.109 Herzogenberg: Messe in e op. 87 27.020
—Messe in F ,,In honorem Sanctissimae Trinitatis” op. 117 50.117 Holzbauer: Missa in C +50.501
- Messe in G, Sanctae Crucis” op. 151 50.151 Lotti: Missa Sapientiae (Kyrie, Gloria) +40.661
Scarlatti, D.: Missa brevis quatuor vocum +40.699 Mozart, L: Missa solemnis in C 27.008
Schiitky: Missa in d 27.019 Mozart: Dominicusmesse in C KV 66 40.613
Vaughan Williams: Mass in g minor [ad lib. + Orgel] 40.655 —-Waisenhausmesse in ¢ KV 139 40.614
Victoria: Missa , Simile est regnum” 40.640 —Trinitatismesse in C KV 167 40.615
Weyrauch: Messe in C 27.018 —Spatzenmesse in C KV 220 40.626
—Credomesse in C KV 257 40.616
Gemischter Chor und Orgel/Mixed Choir and Organ -Missain C KV 258 40.627
Albrechtsberger: Missa in D +40.639 —Orgelsolomesse in C KV 259 40.628
Dvofék: Messe in D op. 86 ©40.651 —Missa longa in C KV 262 40.617
Eberlin: Missa in contrapunctoin g +40.641 —-Krénungsmesse in C KV 317 40.618
Franck, César: Messe in A op. 12 40.646/50 —Missa solemnis in C KV 337 40.619
Gounod: Messe bréve no. 6 aux cathédrales in G 40.637 —-Grofe Messe in ¢ KV 427 (Levin) 51.427
- Messe bréve no. 7 aux chapelles in C 40.654 Peranda: Missa in a (Kyrie und Gloria) 35.307
Haydn, M.: Missa pro Quadragesima MH 551 50.325 Puccini: Messa a 4 voci (Messa di Gloria) 40.645
—Missa Quadragesimae MH 552 50.326 Rathgeber: Missain D op. 3,3 40.631
- Missa Tempore Quadragesimalis MH 553 50.327 Rheinberger: Messe in C op. 169 50.169
Janca: Missa de Angelis (Credo 111) 40.696 Richter: Messe in C ® +40.648
Langlais: Missa misericordiae 27.016 Rossini: Messa di Rimini (1809) 40.674
Liszt: Missa choralis S 10 ©40.647 Schubert: Messe in F D 105 40.656
Marx, H.J.: Freiburger Messe 27.015 —Messe in G D 167 (Fassung Klosterneuburg) ® +40.675
Monteverdi: Messa a quattro voci [Org] 1.542 —-Messe in G D 167 (Fassung Ferdinand Schubert) 40.643
—Missa in illo tempore 40.670 —Messein B D324 40.657
Mozart, L.: Missa brevis KV 115 40.642 —Messe in C D 452 40.658
Palestrina: Missa brevis 35.301 —-Messe in As D 678 40.659
Rheinberger: Messe in f op. 159 050.159 —Messe in Es D 950 40.660
—Messe in E , Misericordias Domini” op. 192 50.192 Zelenka: Missa Gratias agimus tibi 40.644
Rossini: Petite Messe solennelle 40.650
Scarlatti, D.: Messa breve , La stella” 40.698 Requiem-Vertonungen/Requiem settings
Schnizer: Missa in C (mit obligater Orgel) ® +40.649 Campra: Requiem 21.004
Selle: Missa super ,, Sei mir gnadig” 1.341 Cherubini: Requiem in ¢ 40.086
Zachow: Missa brevis super ,, Christ lag in Todesbanden” 27.009 Garcia: Requiem in d (1816) 23.008
Haydn, M.: Requiem in ¢ MH 154 50.321
Gemischter Chor und Streicher/Mixed Choir and Strings Mozart: Requiem KV 626 (Levin) 51.626
Bach, J.N.: Missa brevis , Allein Gott in der Hoh sei Ehr* 30.701 Rheinberger: Requieminb op. 60 50.060
Caldara: Missa dolorosa in e [ad lib. + Fag, 2 Trb] 40.680 —-Requiem in Es op. 84 50.084
-Missain G 10.208 —Requiemind op. 194 050.194
Fischer, J.C.F.: Missa Sancti Dominici +27.012 Suppeé: Missa pro defunctis +40.085
Haydn, J.: Missa brevis. Missa Nr. 1 in F 40.601
—Missa brevis. Missa Nr. 3 in G (Rorate coeli) 40.602 ® = auf Carus CD erschienen/on Carus CD
- Missa brevis Sancti Joannis de Deo. Missa Nr. 7 in B 40.600 A = In Vorbereitung/in preparation + = Erstausgabe/first edition
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