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Vorwort

Der hier veroffentlichten endgtiltigen Fassung von Gabriel
Faurés Requiem ist nicht anzumerken, dass ihr ein nur
schwer zu verfolgender, schwieriger Entstehungprozesses
voranging. Obwohl ein bedeutender Teil der Komposition
in den Jahren 1887-1888 entstand, erstreckt sich doch die
Entstehung des ganzen Werkes tber einen sehr viel lange-
ren Zeitraum.

Der komplexen Entstehungsgeschichte entspricht eine
ebenso schwierige Quellensituation.” So fehlt ein vollstan-
diges Autograph fir die endgiltige Fassung (die aufgrund
ihrer Besetzung auch ,Konzertfassung” oder ,sinfonische
Fassung" genannt werden kann) als unerléssliche Primar-
quelle fur die Editionsarbeit. Dieses Fehlen ist umso bedau-
erlicher, da der Erstdruck (Paris 1901, Hamelle), der des-
halb notwendigerweise als Hauptquelle dienen muss, vol-
ler Fehler oder Nachléssigkeiten ist. So mussten fiir die
vorliegende Ausgabe ergdnzende Quellen herangezogen
werden, die dann durch einen systematischen Vergleich
gleichsam ,,zum Sprechen” zu bringen waren. Zu diesen
gehoren auch autographe Quellen, die im Zusammenhang
mit der Frihfassung des Requiems (der sog. ,Kirchenfas-
sung” oder ,kammermusikalische Fassung"”) entstanden
waren.

Die komplexe Entstehungsgeschichte lasst sich wie folgt
darstellen:

1. Anfangsstadium (1887-1888)>

Das Herzstiick des Requiems wird von lediglich fiinf Sat-
zen in kleiner Orchesterbesetzung gebildet: Introit et
Kyrie, Sanctus, Pie Jesu, Agnus Dei und In Paradisum. Mit
Ausnahme des Pie Jesu sind die autographen Partituren
der Satze erhalten, wobei lediglich die Manuskripte des
Sanctus (9. Januar 1888) sowie des Agnus Dej (6. Januar
1888) datiert sind. Die Besetzung besteht aus einem vier-
stimmigen gemischten Chor, Violinen (Sanctus, In paradi-
sum), zwei Bratschen, zwei Violoncelli, Kontrabass, Harfe
(Sanctus, Agnus Dei und In paradisum), Pauken (Introit et
Kyrie) und Orgel. Uraufgefihrt wurde diese frihe Fas-
sung in der Kirche St. Madeleine in Paris am 16. Januar
1888.3

2. Zwischenstadium (1888-1894)

Das Werk umfasst in diesem Stadium bereits die sieben
Satze der endgiltigen Fassung. Fauré hat hier die friihe
Fassung um das Offertoire — das aus dem Baritonsolo
.Hostias" (komponiert zwischen 1887 und 1889) und
dem spater entstandenen Chor ,,O Domine” besteht* —
und das Libera me (komponiert zwischen 1877 und etwa
1891) erweitert.5 Gleichzeitig vergroBerte er die Orches-
terbesetzung der urspriinglichen Fassung um zwei Fa-
gotte, vier Horner, zwei Trompeten, drei Posaunen und ar-
beitete im Sanctus die Violinstimme um (das bisher auf die
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Takte 55-Ende beschrankte Violinsolo wird auf den
ganzen Satz augedehnt). Fauré schrieb diese Umarbeitun-
gen jedoch nicht in einer neuen Partitur nieder, sondern
brachte die zusatzlichen Instrumente auf Leersystemen in
den vorhandenen Partituren der Einzelsdatze unter. Diese
Fassung, deren Besetzung aufgrund der sukzessiven Er-
ganzungen nicht ganz eindeutig feststeht, wurde solange
aufgefiihrt, bis sie im Jahre 1900 von der endgilltigen Fas-
sung abgeldst wurde.

3. endgliltiges Stadium

Im August 1898 hatte sich Fauré bereit erklart, den wieder-
holten Bitten seines Verlegers Folge zu leisten und eine Fas-
sung flr eine gangigere Orchesterbesetzung zu erstellen.s
Zu den bereits gegeniiber der Ausgangsbesetzung hinzu-
getretenen Instrumenten kommen nun noch im Pie Jesu
zwei Floten und zwei Klarinetten hinzu, und die Violinen
werden auch im Agnus Dei und im Libera me eingesetzt.
Partitur und Stimmenmaterial erschienen 1901. Die erste
Auffihrung dieser endgliltigen Fassung fand am 6. April
1900 in Lille, die zweite im Trocadéro in Paris am 12. Juli
desselben Jahres im Rahmen der Weltausstellung statt.”
Zahlreiche weitere Auffiihrungen folgten.

Faurés Requiem gehort zu den Werken, deren Erfolg nie
nachgelassen hat. Gleich bei den Auffiihrungen zu Leb-
zeiten des Komponisten scheint sich das Werk beim Publi-
kum durchgesetzt zu haben. Als Grund dafr lieBen sich
die bekannten Qualitaten der Musik Faurés, die in der Ver-
bindung von harmonischem Raffinement mit einem un-
mittelbar eingdngigen melodischen Reiz liegen, anfiihren.
Dabei wiirde man aber das Wichtigste vergessen: Faurés
Hauptwerk haucht der Gattung ,Requiem” einen neuen
Geist ein. Gegenuber ,theatralischen” Vertonungen, die
sich nicht darauf beschranken wollen, die ewige Ruhe des
Jenseits in verklarter Weise anzudeuten, sondern auch den
rasenden Zorn des Jiingsten Gerichtes zum Ausdruck brin-
gen mochten, ist Faurés Werk vor allem bestrebt, eine
friedliche und verséhnliche Stimmung hervorzurufen.
Dem Bekunden des Komponisten zufolge , besitzt es den

Siehe dazu den Kritische Bericht am Ende der Ausgabe.

Wir ibernehmen diese Datierung aus: Jean-Michel Nectoux, Gabriel Fauré :
les voix du clair-obscur, Paris (Flammarion) 1990.

Gabriel Fauré, Correspondance (présentée et annotée par Jean-Michel Nec-
toux), Paris (Flammarion) 1980, S. 138: Brief von Fauré an Paul Poujaud vom
15. Januar 1888.

Nectoux, Gabriel Fauré, op. cit., S. 138.

5 Ebda.

Fauré, Correspondance, op. cit, S. 232: Brief an Julien Hamelle vom 2. August
1898.

Es bleibt anzumerken, dass diese Datierungen eine Frage mit sich bringen:
Wenn die Partitur und die Stimmen tatsachlich im September 1901 erschie-
nen, aus welcher Ausgabe wurde dann bei den Konzerten im Jahre 1900
musiziert? Der Dirigent kénnte aus einem Dirigiermanuskript dirigiert haben,
fur die Chore stand der 1900 bei Hamelle erschienene Klavierauszug zur Ver-
figung. Fur das Orchester misste aber das Auffllhrungsmaterial komplett
kopiert worden sein.



sanften Charakter, den auch ich habe" .2 So wehrte er sich
auch, als sich ein Interpret lber seine Absichten hinweg-
setzte: ,Vallier, der den Bass gesungen hat, war entsetz-
lich. Das ist ein echter Opernsanger, der nichts von der
inneren Ruhe und dem Ernst seiner Partie im Requiem ver-
standen hat."® Dieses strenge Urteil bestatigt, was das
ganze Werk vor allem durch den eher sparsamen Einsatz
der Solisten zeigt: Faurés Requiem besitzt nicht den
opernhaften Charakter, der fir die Requiem-Vertonungen
von Berlioz oder Verdi charakteristisch ist; vielmehr richtet
sich seine ganze Intensitat vor allem nach innen. Dennoch
handelt es sich nicht um eine gleichférmig verlaufende
Musik, die sich andauernd auf ein beruhigendes , Engels-
sauseln” beschrankt. Der Komponist verleiht (mit Aus-
nahme des Pie Jesu und des In paradisum) den Satzen
durch ein unaufhdérliches Spiel mit dynamischen und har-
monischen Kontrasten Ausdrucksvielfalt. Darlber hinaus
scheint die Orchestrierung den am Ende des 19. Jahrhun-
derts geltenden asthetischen Vorstellungen zu widerspre-
chen. So verpflichtet Fauré die Blaser — und hier vor allem
das Blech — zu extremer Zurlckhaltung, nur um ihre Wir-
kung zu verstarken.

Es spricht fir Faurés iberragendes Kénnen, dass der lang-
wierige, hier angedeutete Entstehungsprozess seinem
Requiem nicht anzuhdren ist, sondern das Werk als ein in
sich ausgewogenes Ganzes wirkt.

Der Herausgeber dankt Frau Hallier, der Bibliothekarin der
Bibliotheque des orchestres de Radio-France, die in entge-
genkommender Weise ihm den Zugang zu dem dort auf-
bewahrten gedruckten Stimmenmaterial von 1901 ermég-
licht hat.

Beims, im Januar 2005 Marc Rigaudiére
Ubersetzung: Hans Ryschawy

8 Fauré, Correspondance, op. cit., S. 241: Brief an Eugéne Ysaje vom 4. August
1900.
° Ebda. Fauré bezieht sich auf die Auffihrung am 12. Juli 1900.
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Avant-propos

Retracer la genése du Requiem de Gabriel Fauré est une
tache complexe. Si une partie déterminante de la compo-
sition peut étre datée des années 1887-1888, I'élabora-
tion de I'ceuvre s'étend sur une période bien plus longue.

A une geneése complexe correspond une situation tout aussi
complexe en ce qui concerne les sources disponibles. En ef-
fet, un manuscrit autographe complet, seule source suscep-
tible de constituer la base incontestable d'un travail d'édi-
tion, fait défaut en ce qui concerne la version définitive (que
I'on pourrait nommer « version de concert » ou « version
symphonique ») de I'ceuvre qui faitI'objet de la présente édi-
tion. Ce manque est d'autant plus dommageable que la pre-
miere édition (Hamelle, 1901), qui devient par conséquent la
source principale, est entachée de nombreuses erreurs ou
négligences. Il faut donc se référer a des sources complé-
mentaires et tenter de les « faire parler » par un recoupement
systématique. A ce titre, il s'avere indispensable de se référer
aux sources manuscrites relatives a la version primitive du
Requiem (« version d'église » ou « version de chambre »).

L'histoire de I'ceuvre, quoique complexe, peut-étre résumée
de la fagon suivante :

1. Stade initial (1887-1888)2

Il s'agit du « coeur » du Requiemn, caractérisé par un nom-
bre restreint de morceaux et un effectif réduit. A ce stade,
cing morceaux sont composés : Introit et Kyrie, Sanctus,
Pie Jesu, Agnus dei et In paradisum. Les partitions manus-
crites de ces morceaux, a I'exception du Pie Jesu, subsis-
tent. Celle du Sanctus est datée du 9 janvier 1888 ; celle de
I'’Agnus du 6 janvier 1888. Les autres sont sans date. L'ef-
fectif de cette version est le suivant : violons (Sanctus, In
paradisum), 2 altos, 2 violoncelles, contrebasse, chceur
mixte & quatre voix, harpe (Sanctus, Agnus Dei et In para-
disum), timbales (/ntroit et Kyrie), orgue. La premiére
exécution eut lieu a I'église de la Madeleine a Paris le
16 janvier 1888:.

2. Stade intermédiaire (1888-1894)

L'ceuvre prend la forme en sept morceaux que nous lui
connaissons. Fauré ajoute |'Offertoire : solo de baryton
(« Hostias ») composé entre 1887 et 1889 et cheeur (« O
Domine ») composé ultérieurement®. Il ajoute aussi le
Libera me composé entre 1877 et 1891 environ®. Paralle-
lement a ces ajouts de nouveaux morceaux, Fauré modifie
I'orchestration initiale par addition, selon les morceaux, de
deux bassons, quatre cors, deux trompettes, trois trom-
bones et étend dans le Sanctus la partie de violon solo qui
se limitait aux derniéres mesures (55-62) a la totalité du
morceau. Ces modifications ne donnent pas lieu a I'éta-
blissement d'une nouvelle partition : le compositeur com-
plete les partitions manuscrites d'origine en utilisant les
portées restées vides. Cette version dont I'effectif, s'étant
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constitué par addition successives, n'est pas encore claire-
ment fixé, sera jouée jusqu'a son remplacement par la
« version définitive » en 1900.

3. Stade définitif

Suite & des demandes répétées de son éditeur, Fauré
consent, en ao(t 1898, a fournir une version destinée a
une formation orchestrale plus habituelleé, comprenant,
en plus des instruments progressivement ajoutés a I'effec-
tif initial, deux fl(tes et deux clarinettes (Pie Jesu). De
plus, il introduit les violons dans I"Agnus Dei et le Libera
me. La partition d'orchestre et le matériel paraissent en
1901. La premiére exécution de cette version définitive a
lieu a Lille le 6 avril 1900, la seconde a Paris, au Trocadé-
ro, le 12 juillet de la méme année dans le cadre de I'Expo-
sition universelle’. De nombreuses autres suivront.

Le Requiem de Fauré fait partie de ces ceuvres dont le
succeés ne s'est jamais démenti. Dés les exécutions don-
nées du vivant du compositeur, |I'ceuvre semble s'imposer
aux auditeurs. On pourrait chercher a expliquer ce succes
par les qualités bien connues de la musique de Fauré : ala
fois un raffinement harmonique et un art de la mélodie au
charme immédiat. Ce serait oublier le plus important : le
chef-d'ceuvre de Fauré insuffle au genre du Requiem un
nouvel esprit. Au Requiem trés théatralisé, qui, non con-
tent de suggérer le repos éternellement serein que I'au-
dela peut offrir, veut aussi peindre la colere tumultueuse
du Jugement dernier, I'ceuvre de Fauré s'attache essentiel-
lement & procurer un recueillement paisible et consolateur.
De I'aveu du compositeur, « elle est d'un caractére doux
comme [luil-méme® ». Aussi celui-ci s'insurge-t-il lors-
qu'un interpréte méconnait ses intentions : « Vallier, qui a
chanté la basse, a été détestable. C'est un vrai chanteur
d'opéra qui n'a rien compris au calme et a la gravité de sa
partie dans ce Requiem®. » Ce jugement sévere confirme
ce que toute |'ceuvre démontre, notamment par la pré-
sence limitée des solistes : le Requiem de Fauré ne posse-
de pas le caractére opératique de ceux de Berlioz ou de

A ce sujet, voir le rapport critique situé 2 la fin du volume.

Nous empruntons cette datation a Jean-Michel Nectoux, Gabriel Fauré : les
voix du clair-obscur, Paris, Flammarion, 1990.

Gabriel Fauré, Correspondance (présentée et annotée par Jean-Michel Nec-
toux), Paris, Flammarion, 1980, p. 138 : lettre de Fauré a Paul Poujaud datée
du 15 janvier 1888.

Nectoux, Gabriel Fauré, p. 138.

Ibid.

Fauré, Correspondance, p. 232 : lettre a Julien Hamelle du 2 aolt 1898.

On remarquera que ces dates soulévent une question : si la partition d'or-
chestre et le matériel ont bien été publiés en septembre 1901, on doit se
demander avec quel matériel les concerts de 1900 ont eu lieu. Le chef a pu
utiliser un conducteur manuscrit, les choeurs ont pu utiliser la réduction pour
cheeur et piano parue en 1900 chez Hamelle ; faut-il en déduire qu'un maté-
riel d'orchestre complet avait été copié pour I'occasion ?

Fauré, Correspondance, p. 241 : lettre de Fauré a Eugeéne Ysaye datée du 4
ao(t 1900.

Ibid. Fauré se réféere a I'exécution du 12 juillet 1900.
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Verdi, et toute son intensité doit rester le plus souvent tres
intérieure. Il ne s'agit pas pour autant d'une musique uni-
forme qui se retrancherait en permanence dans un angé-
lisme lénifiant. Le compositeur confére a la plupart des
morceaux (sauf le Pie Jesu et le In paradisum) une mobi-
lité d'expression par un jeu incessant de contrastes dyna-
miques et harmoniques. En outre, I'orchestration, nette-
ment atypique par rapport aux canons esthétiques de la
fin du xixe sieécle, ne semble contraindre les vents, et en
particulier les cuivres, a une extréme parcimonie que pour
renforcer leur impact.

Qu'il soit dit pour conclure que le Requiem de Fauré, mal-
gré la lente genése que nous avons décrite dans cet avant-
propos, n'est aucunement ressenti par I'auditeur comme
une ceuvre composite, un assemblage hétéroclite de
pieces autonomes, mais bien comme un tout équilibré et
sereinement construit.

Enfin, nous tenons a remercier Madame Hallier, bibliothé-
caire de la Bibliothéque des orchestres de Radio-France, de
nous avoir facilité I'accés au matériel d'orchestre (Hamelle,
1901).

Reims, janvier 2005 Marc Rigaudiéere
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Foreword

It is a complicated task to trace the genesis of Gabriel
Fauré's Requiem. Although a decisive portion of the com-
position can be dated to the years 1887-1888, its work-
ing-out extends over a much longer period.

This complex genesis corresponds to a situation that is just
as intricate where the available sources are concerned’. In
fact, a complete autograph manuscript — the only source
that could constitute an indisputable basis for a critical
edition — is lacking for the final version (which might be
called “concert version" or “symphonic version”) of the
piece presented in this volume. This gap in our documen-
tation is all the more damaging in that the first published
edition (Hamelle, 1901), which thereby becomes the prin-
cipal source, is marred by numerous errors or oversights. It
is thus necessary to refer to complementary sources and try
to “make them speak” through systematic cross-checking.
In this respect, it is indispensable to consult the manuscript
sources relating to the earlier version of the Requiem (the
“church” or “chamber version”).

The work's history, complicated though it is, may be
summed up as follows:

1. Initial phase (1887-88)?

We are dealing here with the “core” of the Requiem,
characterized by a reduced number of movements and
smaller forces, without violins or wind instruments. At this
stage, five movements were composed: Introit et Kyrie,
Sanctus, Pie Jesu, Agnus Dei and In paradisum. The man-
uscript scores of these movements, except for the Pie
Jesu, still survive. That of the Sanctus is dated 9 January
1888, and the Agnus Dei 6 January 1888. The others are
undated. The forces required for this version are as fol-
lows: violins (in the Sanctus and In paradisum), two violas,
two cellos, double bass, four-part mixed choir, harp (for
the Sanctus, Agnus Dei and In paradisum), timpani (for
the Introit et Kyrie) and organ. It was first performed at
the Eglise de la Madeleine in Paris on 16 January 18883.

2. Intermediate phase (1888-94)

The work now took on the seven-movement form with
which we are familiar. Fauré added the Offertoire: a bari-
tone solo (“Hostias”) composed between 1887 and 1889,
and a chorus (“O Domine") written at a later date4. He
also added the Libera me, which was composed between
1877 and around 18915. Parallel to this integration of new
movements, Fauré also modified the initial orchestration
by the addition, at various points in the work, of two bas-
soons, four horns, two trumpets, three trombones and he
reworked the violin part of the Sanctus (what previously
was limited to a violin solo from bars 55 to the conclusion
was now extended over the entire movement). These
modifications did not entail the creation of a new con-
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ducting score: the composer completed the original manu-
script scores of the movements by filling in previously
empty staves. This version, whose scoring was not yet
clearly fixed, given the manner in which it had been built
up in successive layers, was played until its replacement by
the “final version" in 1900.

3. Final phase

In response to repeated requests from his publisher, Fauré
agreed in August 1898 to provide a version intended for
more traditional orchestral forcess, including in the Pie
Jesu two flutes and two clarinets in addition to the instru-
ments that had gradually supplemented the initial orches-
tration. At this juncture he also included violins in the
Agnus Dei and in the Libera me. The orchestral score and
parts were published in 1901.

The first performance of this final version took place at
Lille on 6 April 1900, the second at the Trocadéro in Paris
on 12 July of the same year as part of the activities sur-
rounding the Exposition universelle’. Many others were to
follow.

Fauré's Requiem is one of those works whose popularity
has never waned. Right from the first performances dur-
ing the composer's lifetime, it seems to have become an
established favorite with its listeners. One might seek to
explain this success by the well-known qualities of all
Fauré's music, with its combination of harmonic refine-
ment and immediately appealing melody. But this would
be to overlook the essential factor: Fauré's masterpiece
imbues the Requiem genre with a new spirit. As if in re-
sponse to highly theatrical settings which, not content
with suggesting the serenity of eternal rest that the here-
after can offer, also attempt to depict the tumultuous fury
of the Last Judgment, the essential concern of Fauré's
work is to induce a mood of peaceful, consolatory medi-
tation. As the composer remarked, “it is gentle in charac-

1 On this subject, see the Critical Report at the end of this volume.

2 We have adopted this dating from Jean-Michel Nectoux, Gabriel Fauré: les
voix du clair-obscur (Paris: Flammarion, 1990). [English translation by Roger
Nichols, Gabriel Fauré, a Musical Life (Cambridge: Cambridge University
Press, 1991) — page numbers given here refer to the French edition.]

3 Gabriel Fauré, Correspondance (ed. Jean-Michel Nectoux — Paris: Flamma-
rion, 1980), p.138: letter from Fauré to Paul Poujaud dated 15 January 1888.
Nectoux, Gabriel Fauré, p. 138.
ibid.
Fauré, Correspondance, p. 232: letter to Julien Hamelle dated 2 August 1898.
It will be observed that these dates raise a question: if the orchestral score and
parts were in fact published in September 1901, one must wonder what per-
formance material was used for the concerts in 1900. The conductor could
have used a manuscript full score, the choirs could have sung from the piano
score issued by Hamelle in 1900; must we deduce from this that a complete
set of orchestral parts was copied for the occasion?

8 Fauré, Correspondance, p. 241: letter from Fauré to Eugéne Ysaye dated
4 August 1900.
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ter, like myself"#. Hence he strongly objected when a per-
former misunderstood his intentions: “Vallier, who sang
the bass, was appalling. He is a typical opera singer with
no idea of the calm and gravity of his part in this
Requiem"”®. This severe judgment confirms what the
whole work demonstrates, notably in its limited use of the
soloists: Fauré's Requiem does not possess the operatic
character of the settings of Berlioz and Verdi, and its in-
tensity must in general remain of the inward variety. Yet
this is not music that takes permanent refuge in uniform
cherubic smoothness. The composer gives most of the
movements (Pie Jesu and In paradisum excepted) consid-
erable mobility of expression through incessant interplay
of dynamic and harmonic contrasts. What is more, if the
orchestration, distinctly atypical in the light of the aesthet-
ic canons of the late nineteenth century, appears to use
the winds, and particularly the brass, with extreme parsi-
mony, this is only in order to reinforce their impact.

It should be said in conclusion that Fauré's Requiem, de-
spite the slow genesis we have described in this foreword,
in no way strikes the listener as a composite work, a het-
erogeneous collection of independent pieces, but rather
as a balanced and serenely structured whole.

Finally, we should like to thank Madame Hallier, orchestral
librarian at Radio France, for making the orchestral mate-
rial accessible (Hamelle, 1901).

Reims, January 2005 Marc Rigaudiére
Translation: Charles Johnston

9 Ibid. Fauré is referring to the performance of 12 July 1900.
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

a) Hauptquellen

Die Hauptquellen beziehen sich ausschlieBlich auf die Version
fiir groBes sinfonisches Orchester von 1900 und liegen alle ge-
druckt vor.

1. Partitur (A)

A1: Gedruckte Partitur, erschienen bei Editions Julien Hamelle,
Paris 1901, Plattennummer ,, ). 4650. H."”, 132 Seiten, davon
128 Notenseiten.

Titel auf dem Umschlag, identisch wiederholt auf der folgenden
Seite: , GABRIEL FAURE / REQUIEM / POUR / Soli, Cheeurs &
Orchestre / Partition Chant et Piano............ Prix net: 10 f /
Chaque partie de Cheeur (en accolade)... net: 2.50 / Partition
d'orchestre.......... net: 25. / Parties d'orchestre...... net: 30. /
Suppléments............ chaque net: 2.50 / Orgue..... net: 5f - Har-
PE.....c.... net: 2.50 / Propriété pour tous pays / Tous droits
d'exécution, de reproduction et d'arrangements réservés /
Paris, JHAMELLE, EDITEUR / Anc."e M.o" J MAHO / 22, Boule-
vard Malesherbes, 22 / U.S.A. Copyright 1900 by J. HAMELLE“
Uberschrift auf der mit ,, 1" paginierten 1. Noterseite:
+~REQUIEM G. Fauré. / op. 48", daru
.. INTROIT et KYRIE“.

Partituraufbau (von oben nac
len Stimmbezeichnungen
vorliegende Ausgabe davon

der origina-
g, wenn die

Flites.
Clarinettes.
2 Bassons.
Teret 2¢ Co
3¢et 4¢ Cor
2 Trompette
Teret 2¢ Trom
3¢ Trombone.
Timbales.
Harpes.
Sopranos.

Altos.

Ténors. [Violinschliissel]
Basses.
Terset 29 Violons.
TerAlto.
2¢ Alto.
TerVioloncelle.
2¢ Violoncelle.
Contrebasse.
Orgue.

x
S
o}
I
O

S.1-22: .|_INTROIT et KYRIE" (durchgéngig 23 Akkola-
den pro Seite)
«II_OFFERTOIRE" (23 Akkoladen pro Seite)

LI_SANCTUS*" (23 Akkoladen pro Seite)

Carus 27.312

S.61-69: IV PIEJESU" (23 Akkoladen pro Seite)
S.70-91:  ,V AGNUS DEI" (23 Akkoladen pro Seite)
S.92-113: ,VI_LIBERA ME" (24 Akkoladen pro Seite)

S.114-128: VI IN PARADISUM* (23 Akkoladen pro Seite)

Obwohl diese Ausgabe zahlreiche Fehler, Auslassungen, Unge-
nauigkeiten und Inkonsequenzen aufweist, ist sie die Haupt-
quelle fiir die vorliegende Ausgabe, da die autographe Stichvor-
lage nicht erhalten ist.

A2: Handexemplar der gedruckten Partitur (A1) von Nadia Bou-
langer mit der autographen Widmung Faurés: ,, excellen-
te éléve Mlle Nadia Boulanger / son vieux prof” geur dévoué /
Gabriel Fauré” (meiner hervorragende
Boulanger / in Ergebenheit ihr alter Lehr
bewahrt in der Bibliothéque natj
de la musique, Signatur Vm

hat ab 1920 bei
ielt und es auch

Die von Fauré sehr gesc
Auﬁuhrungen g

funden haben.
der Hand Boula
rekturen und

ahlreiche Bleistifteintragungen von
#obei es sich im Wesentlichen um Kor-
ffiihrungsangaben (dyn. Zeichen, Bogensitze)
Abschnitt des Werkes hat sie eine formale Ana-
he Ubersetzung des betreffenden Textes voran-
gestellt. In das Partiturexemplar eingelegt ist ein zweiseitiges,
maschinengeschriebenes Dokument, das sehr genau den Ver-
lauf einer leider nicht datierten Beerdigungszeremonie angibt,
zu der das Requiem unter der Leitung von Nadia Boulanger auf-
gefihrt wurde.

2. Stimmen

B: Gedruckte Instrumentalstimmen, erschienen bei Editions Ju-
lien Hamelle, Paris 1901, Plattennummer ,J. 4651. H.".

In welchem Umfang Fauré Korrekturen gelesen hat, ldsst sich
nicht angeben. Es gibt zahlreiche Abweichungen zu A.

Alle Stimmen tragen den Titel ,REQUIEM / G. Fauré”, die Vio-
loncello II- und die Orgelstimme zusétzlich die Angabe ,op. 48".

Originale Titel und Seitenumfange der Stimmen:

FLUTES [1 Seite]

CLARINETTES en SI5[1S.]

Ter et 2¢ BASSONS [gemeinsame Stimme fiir beide Instrumente
mit Akkoladen zu zwei Systemen; 5 S.]

Ter et 2¢ CORS chrom. en FA [gemeinsame Stimme fiir beide In-
strumente mit Akkoladen zu zwei Systemen; 7 S.]

3¢ et 4¢ CORS chrom. en FA [gemeinsame Stimme fiir beide In-
strumente mit Akkoladen zu zwei Systemen; 6 S.]

Ter et 2¢ TROMPETTES chrom. en FA [gemeinsame Stimme fiir
beide Instrumente mit Akkoladen zu zwei Systemen; 2 S.]

Ter et 2¢ TROMBONES [gemeinsame Stimme fiir beide Instru-
mente mit Akkoladen zu zwei Systemen; 2 S.1

3¢ TROMBONE [1S.]
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TIMBALES [1 S.]

HARPE [7 S.; im Stimmensatz von Radio France befindet sich ein
gedrucktes Exemplar sowie ein handschriftliches, das den Stem-
pel des Verlegers Hamelle tragt.]

Ters et 295 VIOLONS [beide Stimmen zusammen in einem Sys-
tem notiert; 6 S.]

Ter ALTO [sic] [11 S. mit der Paginierung 2—121]

29 ALTOS [11 S. mit der Paginierung 2-121]

Ters VIOLONCELLES [10 S. mit der Paginierung 2—11]

29 VIOLONCELLES [10 S. mit der Paginierung 2-111
CONTRE-BASSE [sic] [8 S. mit der Paginierung 2-9]

ORGUE [Die Stimme enthalt beim ,Pie Jesu"” auch die Partie
des Solosoprans; 23 S.]

Dem Herausgeber stand der in der Bibliothéque des orchestres
de Radio-France befindliche Stimmensatz zur Verfiigung.

3. Klavierauszug (C)

Da B weder Chorpartitur noch Vokalstimmen enthélt, ist der
Klavierauszug eine wichtige Quelle fiir die Korrektur von Feh-
lern in den Vokalstimmen.

C1: Gedruckter Klavierauszug von Roger Ducasse, erschienen bei
Editions Julien Hamelle mit dem Copyrightvermerk ,1900*, Plat-
tennummer ,,J. 4531. H.", 82 Seiten, davon 78 Notenseiten.

Titel auf der Umschlagseite (identisch mit der unpaginierten Ti-
telseite):

+GABRIEL FAURE / REQUIEM / POUR / Soli, Chceurs & Or-
chestre / Partition Chant et Piano............ Prix net: 10 f/ Cha
partie de Cheeur (en accolade)... net: 2.50 / Partition et p
d'Orchestre / Pour I'exécution avec Orchestre, s'adresser a
teur / Propriété pour tous pays / Tous
production et d'arrangements résery”
teur / Anc."e M.o" . MAHO /
U.S.A. Copyright 1900 by
& Fils, Paris"

. J. HAMELLE,
Malesherbes,

itelseite fol

paginiert);

.Gabri

I —  tKyrie: O L Page 1
I < foire: Choeun™SBam. = A 13
M| ws:Choeur ..f o 24
IV A NSopranos 36
Vo— N\ 0BT 40
VI — L. — ABarytonsolo..................... 52
VI — InPalene  cBUM i 58"

S.1:  links: ,REQUIEM / Réduction pour Piano et Chant /
par ROGER DUCASSE"
rechts , GABRIEL FAURE Op : 48."

Fauré bezeichnete den Klavierauszug als ,bourrée de fautes”
(vollgestopft mit Fehlern).2

C2: Von Fauré korrigiertes Exemplar von C1, aufbewahrt in der
Bibliothéque nationale de France, département de la musique,
Signatur Res. Vmb. 49.

Einband und Titelsseite tragen je einen Stempelaufdruck , corrigé”
(korrigiert).

C3: Korrigierte Auflage von C1, nicht als solche gekennzeichnet
und mit gleicher Plattennummer.

An Korrekturen wurde die in C2 eingetragenen ausgefiihrt
sowie dariiber hinaus weitere Anderungen vorgenommen.
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b) Weitere Quellen

Hierbei handelt es sich um handschriftliche Quellen zu der
frilhen Fassung fir eine reduzierte Besetzung. Sie werden nur
fiir die Félle herangezogen, wo sich die Hauptquellen als unzu-
reichend erwiesen haben.

1. Partitur
D: Autographe Partituren von vier Sdtzen des Requiems®, auf-
bewahrt in der Bibliothéque nationale de France, département
de la musique, Signaturen Ms. 410-413.
In die Partituren wurden nachtriglich weitere Instrumentalstim-
men eingefligt, was ihre uniibliche Platzierung in der Partitur er-
klart. Es handelt sich um folgende Einzelpartituren:
— Ms. 410: Introit et Kyrie, ohne Datum
Besetzung (von oben nach unten): 2 cors, 2 trompettes, tim-
bales, alto 1, alto I, violoncelle I, violoncelle II, contrebasse,
cheeur mixte, orgue.
— Ms. 4717: Sanctus, mit dem 9. Januar 1888 datiert
Besetzung (von oben nach unten): 2 bassons, harpe, violons,
alto 1, alto Il, violoncelle |, violoncelle 11, ebasse, cheeur
mixte, orgue, 4 cors, 2 trompettes.
— Ms. 412: Agnus dei, mit dem 6. J
Besetzung (von oben nach unten
violoncelle I, contrebass
sons, 4 cors.
- Ms. 413: In paragh
Besetzung (von o

“Verschiedene Instrumental- und Vokalstimmen in Kopisten-
abschrift zu den sieben Teilen des Requiems, autbewahrt in der
Bibliothéque nationale de France, département de la musique,
Signaturen Res. Vma. ms 897 et 892.

3. Skizzen

Diese Quelle wurde nicht fiir die Edition herangezogen. Drei
Hefte aus dem Zeitraum 1887-89 von insgesamt sieben erhal-
tenen Heften betreffen auch das Requiem.

Die drei Hefte werden zusammen mit den anderen Skizzen in
der Bibliothéque nationale de France, département de la musi-
que unter den Signaturen Ms. 17787,7-3 aufbewahrt.

Die Jahreszahl wurde nachtrdglich durch einen Stempel in roter Farbe
hinzugefligt. Die Ausgabe der Bibliothéque nationale mit der Signatur Vm?
3047 enthélt diesen Stempel; er fehlt aber bei anderen Exemplaren.
Gabriel Fauré, Correspondance, présentée et annotée par Jean-Michel
Nectoux, Paris (Flammarion) 1980, S. 245: Brief von Fauré an Eugéne Ysaye
vom Oktober 1900.

Fir eine ausflhrliche Beschreibung dieser Partitur s. Edward R. Philipps,
Gabriel Fauré. A guide to resarch, New York/London (Garland Publishing)
2000, 5.70-71.

4 vgl. Philipps, op. cit., S. 71-72 und 99-102.
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II. Zur Edition

Grundlage fir die vorliegende Ausgabe ist die im Jahre 1901 er-
schienene gedruckte Partitur (A). Da die gedruckten Stimmen
(B) zeitgleich erschienen sind, sind sie von gleichrangigem Quel-
lenwert. Korrekturen von Fehlern von A durch den Notentext
von B werden nicht in den Noten kenntlich gemacht, aber in den
Einzelanmerkungen aufgefiihrt. Dasselbe gilt fiir die Ubernahme
von Korrekturen aus den anderen Hauptquellen A2 und C1-3.
Ubernahmen aus den weiteren Quellen sowie Ergédnzugen des
Herausgebers werden in den Noten selbst diakritisch durch
Kleinstich (Akzidentien, dyn. Zeichen wie p, f), Strichelung (B&-
gen, Crescendo- und Decrescendogabeln) und kursive Schrift
(Beischriften wie cresc., decresc.) kenntlich gemacht und im Fal-
le der Ubernahme aus den weiteren Quellen zusétzlich in den
Einzelanmerkungen nachgewiesen. Uberfliissige Warnakziden-
tien werden ohne Nachweis getilgt, fehlende Warnakzidentien
ohne Nachweis ergénzt.

Bei Instrumentenpaaren notiert A bei parallelem Verlauf hdufig
nur das jeweils erste Instrument und schreibt beim zweiten eine
Verdopplungsdevise. Ein Problem fiir die Edition stellt die in
mehrfacher Hinsicht uneinheitliche Setzung von dynamischen
Angaben vor allem in den Instrumentalstimmen in A dar. Wer-
den zwei Stimmen mit entgegengesetzter Halsung in einem Sys-
tem gefiihrt, stehen die Angaben nur bei einer der Stimmen. Ver-
laufen die Stimmen parallel, tibernimmt die Neuausgabe die An-
gaben ohne Nachweis auch fiir die jeweils andere Stimme. Bei
zusammengehdrigen Systempaaren wie Cor |, 11/Cor I, IV und
Va I/Va ll, Vc I/Vc Il stehen in A die Angaben in der Regel nur
einmal zwischen jedem Paar, auch wenn die Stimmen nicht pa-
rallel verlaufen. Um das Notenbild und den Kyifischen Berich

ierte Angabe
ibernommen,
ende Stimme
und Vc ver-
erschiedlich,
indig homo-
hen beiden
ernommen,
diese Gabel
gabe fiir ein Sys-
thmischem Verlauf nicht
etzt die Ausgabe die An-
Ib verlaufende Stimme des
Paares an und wel anmerkungen eine Bestdtigung
der Lesart fiir die untere Stimme durch eine andere Hauptquelle
nach. In entsprechender Weise wird verfahren, wenn aufgrund
der gelegentlichen Platzierung von Angaben oberhalb von Stim-
men deren Zuweisung nicht eindeutig ist. Weniger problema-
tisch ist die Zuordnung von dynamischen Angaben beim Chor.
Hier setzt A bei homorhythmischem Verlauf die Vortragsanwei-
sungen nur Uber den Sopran. Die Neuausgabe Gibernimmt diese
in eindeutigen Féllen ohne Nachweis auch fiir die anderen Stim-
men; in Zweifelsfallen werden andere Hauptquellen herangezo-
gen. Bei gemeinsamem Auftreten von Halte- und Bindebdgen
vermeidet A eine Verdopplung und lasst einen Bindebogen nur
bis zur 1. Note von durch Haltebogen aneinandergebundenen
Notenpaaren gehen und entsprechend eine Bindebogen erst ab
der 2. Note beginnen. Die Neuausgabe dndert die Bogensetzung
ohne weiteren Nachweis gemaf der heutigen Praxis.

legitimiert wird (s. bspw.
laufen jeweils innerk

hat). Wird d
tempaar be
durch eine

In A fehlende Registrieranweisungen fiir die Orgel wurden nach
B unter Nachweis in den Einzelanmerkungen erganzt. A klam-
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mert die Metronomangaben grundsatzlich ein; die Ausgabe
verzichtet auf die Einklammerung.

Fir die Wiedergabe des gesungenen Textes wurde die von
Fauré in C2 eingetragenen Korrekturen beriicksichtigt. Die Or-
thographie und die Zeichensetzung wurde dem liturgisch ge-
brauchlichen Text angeglichen, wie er im Graduale Triplex
(Paris, Tournai 1979) und Paroissien romain (Paroissien romain
contenant la messe et ['office pour les dimanches et les fétes,
Paris, Tournai, Rome 1962) wiedergegeben wird. Klassische
Schreibweisen wie caelum, lesum, cuius etc. werden jedoch
nicht Gibernommen sowie auf die heute in lateinischen Texten
nicht mehr Oblichen Ligaturen ce und & verzichtet. Textvari-
anten gegeniiber dem liturgisch gebrduchlichen Text wurden
beibehalten.

lll. Einzelanmerkungen

= Baritono,
0, Fl = Flauto,
= Soprano, Str =
boni,

Verwendete Abklrzungen: A = Alto, Arpa = Harfe, B = Bass
Cb = Contrabbasso, Clt = Clarinetto, Cor = Corno, Fg =
Org = Organo (0S = oberes System, uS = unteres System
Streicher, T = Tenore, T. = Takt, Timp = Timpani, TpATro
Va = Viola, V¢ = Violoncello, VI = Violino, Quellen
Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt, Stimme (Angab
ne Ziffernkennzeichnung gelten fiir bei
ten, Vorschlagsnoten, Pausen), Le o) i €nsigle)
oder anderer Quellen (mit Sigles i e Le i oder C zusam-
ffernkennzeich-

nung).

y. vor Einsatz

Noten; Ausgabe folgt C

e erst in T. 8 bei 2. Note als sempre molto sos-
Ao in Angleichung an die Streicher

vor der Crescendogabel zusétzlich Beischrift cresc.

S statt £ (Va Il mit Devisenzeichen an Va | gekoppelt);
Ausgabe folgt B

Akkord f-d?; Ausgabe folgt B

sempre f nach C ergdnzt

10 Fg3 Decrescendogabel beginnt bereits direkt nach 2; Aus-
gabe gleicht an die Str an

10 Chor zusatzlich zur Decrescendogabel Beischrift dim. auf 4.
Zahlzeit; die Gabeln beginnen erst mit der ersten Note
inT. 11.

10 Str zusatzlich zur Decrescendogabel Beischrift dim. auf 3.
Zahlzeit

12 Vel 2 E; Ausgabe gleicht an andere Str an, so auchin B

12-16 V¢ 12.3-16 nur Ve | in Oktaven mit Beischrift divisi no-

tiert, Ende T. 16 Beischrift unis.; Vc Il ist durch Ver-
dopplungsdevise an Vc | gebunden; Ausgabe folgt B
18 Metronomangabe in A eingeklammert

18 Val, Vel B: Crescendogabel bereits ab 1

18 Vel Crescendogabel nach B ergdnzt (s. aber vorhergehen-
de Anmerkung)

18 Cb dolce aus B Ubernommen

18 Org Beischrift do/ce espressivo nur oberhalb oS

18 Org uS letzte Note der unteren Stimme fehlt; Ausgabe folgt A2,
B und C2; Registrieranweisung in A: ,,Fonds de 8 p.*

18,

20,22 Val,

Vel 2-3 Bogen nach B erganzt

19 Val B: Decrescendogabel bis 4

19 Ve, Cb ohne Decrescendogabel; B: Decrescendogabel nur in
Va | und Vc |, dort aber bis Taktende

24 alle Stimmen  vor der Crescendogabel zusétzlich Beischrift cresc.

25 Org oS Haltebogen c¢?-c? nach B und C erganzt

26 Vel 5-6 B: Bogen

26 Org oS Haltebogen a’™-a’ nach C erganzt

27-29  Str dynamische Angaben in A nicht schllissig, in B insge-

samt sinnvoller; Neuausgabe versucht, zwischen beiden
Quellen zu vermitteln (vgl die folgenden Lesarten). A:
Va I/l (dyn. Angaben zwischen beiden Systemen),
T. 27.1-2 Decresc.gab., 3 Beischrift p dolce, T. 28, Takt-
beginn Beischrift p espress., 2. Takthélfte—Ende Cresc.-
gab., T. 29, 1.-3. Zéhlzeit Decresc.gab.; Vc /1l (dyn. An-
gaben zwischen beiden Systemen), T. 27, Zahlzeit 1-2+
Decresc.gab., 3. Zéhlzeit p, T. 28, 1. Z&hlzeit p, 2. Z&hl-
zeit-Taktende Cresc.gab, T. 29, 1.-3. Zahlzeit De-
cresc.gab.; Cb, T. 27, Zéhlzeit 1-3 Decresc.gab., Zahl-

99



zeit 4 p, T. 28.1 p, 34 Cresc.gab., T. 29.1-3 Decresc.-
gab. B: Va |, T. 27, Zahlzeit 1-2++ Decresc.gab., Zahl-
zeit 3 Beischrift p dolce, T. 28.1 p, 1-3 Cresc.gab.,
T. 29.1-3 Decresc.gab.; Va Il: T. 27.2-4 Decresc.gab.,
T.28.1 p, 1-4 Cresc.gab., T. 29.1-4 Decresc.gab.; Vc |:
T. 27, Zéhlzeit 1-3+ Decresc.gab., Zéhlzeit 4 p, T. 28.1-4
Cresc.gab., T. 29 ohne dyn. Angaben; Ve lI: T. 27, Z&hl-
zeit 1-3+ Decresc.gab., Zahlzeit 4 p, T. 28.-29 ohne dyn.
Angaben; Cb: T. 27.1-2 Decresc.gab, 2 p, T. 28-29 ohne
dyn. Angaben.

28 Vel2-3 Bogen nach B erganzt

29 Vall A2, B: Bogen 2-3 statt 1-2

29 Vel2-3 Bogen nach B erganzt

29/30  OrguS Haltebégen a-a 29.4-30.1 und 30.1-3 nach Cund D
ergénzt

30 Va, Vel 2-3  Bogen nach B erganzt

31/32  OrgoS Haltebogen a-a nach C und D ergénzt

32 T vor Crescendogabel zu Taktbeginn zusétzlich Beischrift
cresc.

32 Vel3-4 B: Bogen fehlt

32 Cb Crescendogabel aus B Ubernommen

32 Org Crescendogabel nur ber oS

34 Val3-5 Bogen nach B ergdnzt; A hat Bogen 4-5

35 Val sempre f zwischen den Systemen VI/Va | platziert;
Ausgabe folgt B, dort aber bei Va | nur sempre

36 T C: Atemzeichen nach der 3. Note

36-38 Hier scheint in A ein Stichfehler vorzuliegen. Vermut-
lich wurden irrtimlicherweise die Decrescendogabeln
und das p statt in den Takten 37/38 bereits T. 36/37
platziert; dieser Fehler wurde in B nicht korrigiert. Die
Ausgabe folgt hier C, das eine in sich schllssige Losung
anbietet. Zu den Lesarten der einzelnen Takte s. die fol-
genden Anmerkungen.

36 Str, Org A: Decrescendogabeln, beginnend mit Zahlzeit 2 und
bis zum letzten Achtel reichend zwischen den Syste-
men Va | und Va ll sowie Vc | und Ve lI, bei Cb und Org
(oberhalb 0S); B: Decrescendogabeln Val 1-2, Vall 5-
8, Vc | 1-8, Vc Il 2-4, Cb 1-4; C: keine Gabeln; Aus-
gabe folgt C

37 alle Stimmen  p bei 1. Note, Decrescendogabel nur bei T, Ausga
folgt C

38 T, Str, Org p bei 1. Note aus C Gbernommen

38 Org Registrieranweisung in B: ches”

39 alle Stimmen  vor Decrescendogabel h Beischrift dim.

40 Org vor Decrescendog h Beischrift dim.

42 Org Beischrift dolce ber oS

43 S

45 Fgll ischen den Systeme

gilt

45 OrguS4

47/48 S

49 hrift cresc. (Str iber 4)

49 '

50 olgende p flhrende
el, die fir den gan-
rrigiert und Decres-
timmen ergénzt

51 : ¢h der letzten Note bis

51

52-53 en und Decrescendogabeln am Takt-

rnommen

53 T1= Oberquart !

54 T2 oten ohne Punktierung, stattdessen folgen-
de, durch Halte- und Bindebogen angebundene Vier-
telnote cis? fir beide Stimmgruppen

55-57 A, T,B Phrasierungsbogen aus C ibernommen

57 Cor, Tr zusatzlich zur Decrescendogabel Beischrift dim.

58 Fgl1 Bogen nur bis zur letzten Note in T. 57; Ausgabe folgt B

58 Org dim. nur Gber oS

60 Chor 1 p anstatt pp; Ausgabe folgt Cund D

61 Str Beginn der Crescendogabel uneinheitlich; A: Va (Va Il
mit Verdopplungsdevise an Va | gebunden) bei Z&hl-
zeit 2++, Vc (Gabel zwischen den Systemen Ve 1/Vc )
bei Z&hlzeit 3, Org kurz nach Zahlzeit 2; B: Va | kurz
nach Zahlzeit 1, Va Il keine Gabel, Vc | bei Zahlzeit 4,
Ve | keine Gabel, Cb ab Z&hlzeit 2. Die Ausgabe ver-
einheitlicht den Beginn bei Z&hlzeit 2.

6164 Vcl weiterhin im Bassschlssel

62 Vell, Cb,

Org Decrescendogabeln fir Vc Il durch B bestétigt, fur Cb
und Org aus B tibernommen

65/66  OrgoS Haltebogen f'-f! in A1 angesetzt, nach Seitenwechsel
aber nicht fortgeflhrt; Ausgabe folgt A2, B und C

67 Org cresc. nur Uber oS

67-68  Chor Bogen nach C ergénzt

68 Org oS A1, B: dritte Note der oberen Stimme 7 statt g7; Aus-

gabe folgt A2, Cund D
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69 A4 f1; Ausgabe folgt C und D

69 Cb Decrescendogabel aus B Gibernommen

69 Org Decrescendogabel nur (iber oS

70 Va 1-3 Bogen nach A2 ergénzt

70 Org oS3 ¢’ statt cis?; Ausgabe folgt A2, B und C

75 Chor sempre p nur Uber S; Ausgabe folgt C und GUbernimmt
die Schreibweise der Angabe von Va | und Vc |

75 S,A, T2-3  Bodgen nach C ergédnzt

75 Cb, Org1 jeweils nur p; B: bei Cb nur p, bei Org (uS) nur sempre;
C: sempre p nur beim Chor

80/81 Org Crescendo- und Decrescendogabel nur tiber oS

81 Org uS A1, C: Tenorstimme (Viertel f’-Halbe Note e) fehlt;
Ausgabe folgt B; B: Decrescendogabel durch ganzen
Takt hindurch

84/85 Org Crescendo- und Decrescendogabel nur Uber oS; Aus-
gabe folgt B

85 S2-4 Bogen; Ausgabe folgt C

85 Fgl statt Decrescendogabel Beischrift e dim.; B: p dim.

85 Org uS Tenorstimme im uS (Viertel f/-Halbe Note es) fehlt;
Ausgabe folgt B und C; Warn-g vor letzter Note ¢’ in
oS nach C ergénzt

86 Va Beischrift sempre al fine aus B ibernommen

86 Org Beischrift pp sempre al fine nach den anderen Stim-
men ergédnzt; A1, B: p al fine; C, D: pp

88 Cb1-4 B: Bogen

89 Vel1 A1, B: d; Ausgabe folgt D

89-91  Chor Bindebdgen nach C erganzt

2. Offertoire

1 Org

4 Org

4 Org oS5

8

en f~f nach B ergdnzt (vgl. T. 19/20)
in Analogie zu A und nach C ergénzt

logie zum A und nach C ergénzt

gischMtt ,, 2¢ corde”

B ergdnzt; vgl. auch T. 23

Bindebdgen nach C ergédnzt

A, B: g" bzw. g; # nach C ergédnzt

B: ,3ecorde”

A, B: beide Stimmen miteinander vertauscht; p fir Va |
aus B dbernommen

p aus B ibernommen

OrgoS1 d’; Ausgabe folgt A2, B und C

24/25  OrguS Haltebogen ¢’—c” nach A2 und Cergénzt, in Anurin T. 24
angesetzt, nach Seitenwechsel aber nicht tibernommen

25/26  Org A, B: Crescendogabel, ¢ und Decrescendogabel nur
tiber oS

26 ATB S Ausgabe Ubernimmt mf aus C

26 Cb Decrescendogabel aus B Gbernommen; in B mf statt

27 Cb p aus B ibernommen

27/28 Org A, B: Crescendogabel, r, Decrescendogabel und p nur
tiber oS

29 Vell 5 g; Ausgabe folgt B

29 OrgoS2-3  jeweils Akkord g/h; Ausgabe folgt A2, B und C

29/30 Org A, B: Crescendogabel, s, Decrescendogabel und p nur
tiber oS

31 ATB Text: ,(in obs-)curo”; Ausgabe folgt C2

31 Val/ll Beischrift ,espress.” zwischen den Systemen; B: ohne
.espress.”; Neuausgabe weist ,espress.” Val auf-
grund deren ausgeprdgt melodischer Fihrung zu,
wahrend Va Il hier eher eine Begleitfunktion besitzt.

32 Vall dyn. Angaben durch B bestatigt

32 Org A, B: Crescendogabel, s und Decrescendogabel nur
tiber oS

32 OrguS dritte Note der untersten Stimme E; Ausgabe folgt A2,
B und C

33 Vall p durch B bestdtigt

34-36  Vall s, Decrescendogabel, p und pp aus B Ubernommen

36 Metronomangabe in A eingeklammert

36 Val2 A1: f; Ausgabe folgt A2 und B und in Analogie zu
Org oS

36 Vall pp durch B bestdtigt

36 Org Beischrift dolce nur liber oS; Registrieranweisung aus B
lbernommen, dort ,, Fl. 8 Bourd. 8*

37 Bar Atemzeichen aus C Gbernommen

41 Bar Crescendogabel nur bis vor 2; gemaR den anderen
Stimmen bis Taktende verldngert

41/42  Vall dyn. Angaben durch B bestatigt

41/42  Org A, B: Crescendogabel, mr und Decrescendogabel nur
tiber oS

42 Vcll,OrguS2 A, B: ¢ vor d erst vor 3; Ausgabe folgt C

43 Bar vor Crescendogabel zusdtzlich Beischrift cresc.

43 OrguSé g aus B und C tbernommen
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45

65/66
67
68

70-72

70

70

71

84

85/86
86

86/87
88

89

Vall, Vel

Org

OrguS1
Vall, Vell
OrguS4-5
Vell

Org

Vall, Vcll
Cb2

Org
Bar
Bar
Bar
Org

Vall
Vel4
OrguS3
Cb

Vall
Val, Vel

Vel
OrguS1

Val, Vcl, Org

Cb

Org

A1-2
Org

S

A, OrgoS8
Org

Cb

S

Org
Org1

Chor
Chor 3
Ve, Cb 2-3
Cb4-5
OrgoS1

Chor, Org
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Decrescendogabeln aus B Ubernommen, dort aber 91 Org Registrierungsangabe aus B ibernommen

Gabelin Vall nur3-5 undin Vel nur 1-3; zusétzlich pp 91/92 B Haltebogen 90.2-91.1 (e—e) nach C ergénzt
bei3in Vcl 93 S C: Phrasierungsbogen bis zur Silbe ,,men”
93-95 Chor taktlbergreifende Phrasierungsboégen nach C ergénzt

Crescendo-, Decrescendogabel und p nur Uber oS; B
ebenso, mit Ausnahme von p, das zwischen den Sys-

. 3. Sanctus

temen sitzt
3in Analo"gle zu Ve | erganzt, auch in C, A2 und B 10rg Registrierungsangabe aus B tbernommen, dort , Fl.
pp aus B libernommen Gambe. "
galtebo(gjen ci)—al' un;ij fis—fis a;sulf) und € Gbernommen 5 Vel 1 pp durch B bestitigt
Are;.ceél osa g unb 7|”f aus(f mtgrnggnrgen d 6/7 Org uS Haltebogen der Unterstimme auf g in T. 6 angesetzt, in

 B: Crescendogabel, mf” (fenit in B), Decrescendo- T. 7 nach Seitenwechsel nicht lbernommen; Bogen in
gabel und pp nur tber oS B vorhanden
pp aus B Gibernommen > .
untere Note cis statt A; Ausgabe folgt A2 und B 79 Org uS Haltebogen aus“B_ubernommen

- . > . 9 Vell1 pp durch B bestatigt

Rgglstrleranw?lsung aus B (ibernommen, dort , Voix 13 Vell1 pp und Crescendogabel durch B bestatigt
cAeI.;tCGamb.d bel iber oS 13 OrguS1-2  Haltebogen Mittelstimme auf h nach B ergédnzt

v B -ESCENdoganet nur Uoer o5 i 13-15 T Phrasierungsbogen 13.1-13.3, 14.1-Taktende, in T. 15
iltndebo_gin 59.2—20:.3bund Atemzeichen nach C erganzt nach Seitenwechsel nicht (bernommen; Ausgabe

emzeichen aus C ibernommen . . PR - o
zusatzlich zur Decrescendogabel Beischrift dim. tiber 2 Z;Igt C und gleicht damit an die {ibrigen Choreinsatze
Decrescendogabel aus B ibermommen, dortaber Ga- 4345 g Phrasierungsbogen 13.1-13.3, 14.1-14.3; Ausgabe

€1 nur Ubero . . folgt C und gleicht damit an die Gbrigen Choreinsétze
dynamische Angaben aus B Ubernommen; dort zu- an
sdtzlich Decrescendogabel ab 4 bis Taktende 15 T8 op aus C iibernommen
4 aus B libemommen 15 Vall7 A: b; Ausgabe folgt B und C
Unterstimme cis anstatt e; Ausgabe folgt B 1517 S Phrasierunesbogen nur bis 16.3:
Crescendogabel ab 1 bis vor 2 und Decrescendogabel T 11-13) 85508 e
ab 3 bis vor Taktende; nicht in Ausgabe Gbernommen, 15-18  Val Vel Auf dieser Seite sind die

da wenig sinnvoll, auch nichtin B
B: in T. 65 Crescendogabel durch den ganzen Takt; in 17
T. 66 Decrescendogabel Zédhlzeit 1-2+
B: Bogen 1-4 und 5-6

dolce statt p; Ausgabe folgt B 17-19 T B
Akkord ohne f, obwohl Haltebogen vom Vortakt an- 19-20 '
gesetzt und auch Gbernommen; Ausgabe folgt B
Lesart von A in sich widerspriichlich (mg nurin Org, p
nicht in Org); die Ausgabe folgt hier der schliissigeren
Lesart von B, die nur insoweit inkonsequent ist, als in
T.70 Va Il A folgt. Im folgen werden die Korrekturen in
den einzelnen Takten nachgewiesen.

zusatzlich vor Crescendogabel Beisghrift cresc. (in Or,
liber 0S)
1-4: Bogen und Crescendg a I/1l, Ve I/1lin
nur 1-3, Ausgabe folgt

strumente vertauscht.
Vell pp und Cresce
17-18 Org

pogen a—a nach B ergdnzt
s B lbernommen
Haltebdgen far fis, d’ und fis” in T. 22 angesetzt, nach
Seitenwechsel in T. 23 aber nicht (lbernommen; Halte-
bdgen in B vorhanden

s nach C3 erganzt (vgl. auch die anderen Stimmen)

) rg uS Haltebogen ¢’ nach B ergénzt

usggbe foldgt B 28 Arpa 12 es’; Ausgabe folgt B

Zu den anderen 29 Vi pp aus B lbernommen; dort sempre oberhalb des Sys-
dogabel im Cb tems, pp unterhalb des Systems

:5: f (nur bei Va
e folgt B (s. Aus-

30 OrguS1 obere Stimme f, in B nur untere Stimme; Ausgabe folgt
A2 und ergénzt das fir den harmonischen Kontext
wichtige g
ermommen 31 val 11 b; Ausgabe folgt B
31 Vall Bogen in der Stimme vermutlich irrtimlicherweise

und pp aus B (Seitenwechsel) vom vorhergehenden Takt, dort aber

nicht angesetzt.
groBe Phrasierungsbdgen in A und B nur bis 32.3;

libernommen
A1, B: Cresce
{ber oS

| mf, Decrescendogabel und p 31-34  T.B

Ausgabe folgt C
B 33 \ vor Einsatz Beischrift Div. wiederholt
bmen, B ?."f)" 36/37 OrgoS Haltebogen des’-des’ nach B erganzt
5 3_:;9e1aus hLIIB err(ljo&nme.r_l ¢ 37-38 S Crescendogabel nach C2 und C3 ergénzt

bei Einsatz Bei .h 'ft. Snac p und & erganz 39 Arpa poco a poco cresc. nur liber oS

€l binsalz beiscantt ., >opr. . o 39 Vell 2 F in der Unterstimme offensichtlich vergessen, nach B
letzte Note der unteren Stimme irrtiimlicherweise Vier- ergénzt
telnote . 39 Org oS im Akkord d offensichtlich vergessen; Ausgabe folgt
Bogen aus C Ubernommen B CundD
(cjrescs. n;"r tiber o5; B: cresc. zu Taktanfang zwischen 3941 Val zusdtzlich Crescendogabel von Beginn T. 39 bis Ende

en systemen R . T. 40 tber System; B: Crescendogabel 39.10-41.12
zwischen 4 und 5 unzweckméBiges Atemzeichen; 39-41  Vall B: Crescendogabel 39.9- 41.12
Ausgabe folgt € ) 40 Vall6 d"; Ausgabe folgt B
gy vor ais’ nach B (Org) und C (A)"erganzt 40 Org uS 2 a nach B erganzt
S_’ g: Crescenéiogaé)ﬁlsl,l;czi f82u1r fiber 0 41/42  Cb Crescendogabel und s oberhalb des Systems notiert

- Decrescendoganel 89,266, 1 42 Ve, Cb s zwischen den Systemen Vc Il und Cb platziert; Aus-
vor Decrescendogabel (gliltig fiir den gesamten Chor) abe folgt B: £ in Cb aus B ibernommen
zusétzlich Beischrift dim. 43 8 Bt e ot e Bacs
A, B:_Decrescendogabel UbeEOS; Ap fiber 0 oo 44 Cor, Tr vor Decrescendogabel zusétzlich Beischrift dim.
p zwischen den Systemen,; Uberflissig, da bereits im 44 Arpa, Va
Vortzftkt;"ger_nafs B g_etllgt ¥ ¥ Ve, Cb nur Beischrift sempre (notiert lediglich bei Arpa, Va
Text|rrtumI|cherwe|se_,,(czi—)dent anstatt ,(ca)dant"; I und Ve I; Va Il durch Verdopplungsdevise an Va |
Ausgabheéolgtuc utnd lit- Blichern gebunden); & aus B lbernommen, dort Arpa 4
pp nach L ergdnz sempre, Va | und Va Il nur £, Vc | sempre £, Cb £
Bogen aus B Gibernommen sempre
Dec_rescendoga_beluau§ B uber_nommen 44,50 OrguS4 im Akkord e offensichtlich vergessen; Ausgabe folgt B,
A: tiefster Ton irrtimlicherweise ges, Ausgabe folgt B Cund D
und C . 46 Arpa oS 3 unterste Note ¢’; Ausgabe folgt A2 und B
pp anstatt ppp; Ausgabe folgt C 47 Tr1 S aus B ibernommen
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47 T.B sempre fF nach C und D ergénzt

48 Cor, Tr vor Decrescendogabel zusatzlich Beischrift dim.

48 Ve, Cb dim. zwischen den Systemen von Vc Il und Cb plat-
ziert; Ausgabe folgt B

50 S1 Beischrift dim.; Decrescendogabel beginnt erst 51.1

52 Arpa, Org A, B: Beischrift p sempre bzw. pp sempre; die Ausgabe
vereinheitlicht die Schreibweise generell zu sempre p
bzw. sempre pp

54 Arpa 10 a; Ausgabe folgt B

55 VI A, B: Beischrift do/ce oberhalb des Systems; unis. aus B
tibernommen

58 Val9 g"; Ausgabe folgt B

60 Org pp; Ausgabe folgt B

4. Pie Jesu

Alle ganztaktigen und auch die taktiibergreifenden Phrasierungsbégen in S
wurden aus B und C Gibernommen. Die in A fehlende Stimmungsangabe der
Klarinetten wurde aus B ergénzt.

1 Org Registrierangabe ,,Récit. Solo./ 8 Pieds.”, ,,Gambe"
nach B erganzt; B: ,Récit Gambe" zwischen den Sys-
temen, ,,Solo." iber oS

2 S tranquille statt tranquillo

9-15 Vel Notation im Altschltissel

10 Cltl Bogen von T. 8 irrtiimlicherweise zur Ganzen Note
klingend b von Clt I

11 Org keine dynamische Angabe zu Taktbeginn; Ausgabe
Ubernimmt un poco piti aus B

11712 Org B: Crescendogabel nur 12.1-12.4

12 Org Beischrift meno. p, beginnend mit Halber Note; Ausgabe
Ubernimmt das mp von B, wo es T. 13.1 steht

15 S, Org vor Decrescendogabel Beischrift dim.

16 S2 g nach B und C ergénzt

16 Vel unis. aus B Gbernommen

17 Cltl irrtimlicherweise Beischrift ,3°"; p aus B iibernommen

17 Vell, Cb A1: keine dynamische Angaben; p (Ve II) und pp (Cb)
aus B tibernommen

17/18  FllI Phrasierungsbogen aus B tibernommen

20 Vell 2 Unterstimme G; Ausgabe folgt A2 und B

20/21  OrguS Haltebogen a-a nach B ergénzt

21/22  OrgoS Haltebogen d’ nach B un rallelstelle T. 19/
génzt

21/22  OrguS Haltebogen a nach vgl. auch T. 19/2

22 Val7-8 B: es’—f

23 Va, Ve Beischrift pg, ischen den Syste

ziert; Ausgabe folgt By
oco) in allen St|mmen

23

23

24 folgt Bund C

24

24 igt

27

28

28

29

29

29 /Ausgabe folgt B und C

29 sivo durch B bestdtigt

30 S gabel nach B und C ergédnzt

33 Fg1 ergénzt

33 Fgll 2 usgabe folgt A2 und B

35 Va ll pp durch B bestatigt

35 Org pp nach B ergdnzt

35 OrguS1 Bogen flihrt nach Seitenwechsel vom vorherigen Takt
zum F, dort aber nicht angesetzt

38 Cb Beischrift poco rit. aus B ibernommen

5. Agnus Dei

In A Metronomangabe ,,(J = 69)"; Ausgabe folgt C, was auch mit der Angabe in
T.88in A ,lo Tempo. () = 72)" tibereinstimmt; B: Iedlghch Tempoangabe Andante
Registrierangabe aus B tibernommen

1-7 \
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1-7

Val

18

18
19

20/21
21

21

23
23

24

25

Vel 1-2
Vel

VI, vel,
Cb, Org
T

Va, V¢, Cb

Org oS 1-2
Org

B
Cor I/11l

Cor IV
Org

Org uS 34
Fg
Val, Vel1

Org. uS

Val, Vel

Org

A2

Chor

Fgll

Chor, Str, Org

zusatzliche Crescendogabel in T. 3: VI, Va nach 1, V¢,
Org uS ab 1, Org oS ab 3; B: VI, Va I/ll, Vc I, Org in
T. 2 poco a poco cresc. und Crescendogabel in T. 3
(Org nur unter uS), Ve lin T. 2 poco a poco. (ohne
cresc.), Crescendogabel in T. 3; Cb: poco a poco cresc.
irrtimlicherweise nach links verschoben, beginnt be-
reits mit T. 1.3

Haltebogen a-a nach B ergénzt

Bindebdgen 3.3 nach T. 4 angesetzt, nach Seiten-
wechsel aber nicht ibernommen

zusatzliche Decrescendogabel

Hinweis auf den folgenden Einsatz , Tous les Ténors. "
Beischrift p sempre in A nur bei Va I, Vc | und Org no-
tiert; Cb nur sempre; Ausgabe folgt B und Gibernimmt
von dort die Angaben fir Va Il, Vc Il sowie p fiir Cb
perstbei Zahlzeit 1+, sempre er i Z&hlzeit 2+, Aus-
gabe folgt B

Haltebogen ¢’ aus T. 7 nic
angesetzt
Haltebogen 2 nac

ernommen, dort aber

erganzt (vgl. auch T. 2)
n 2 nach B, C und D ergénzt
rweise in der Mittelstimme vor ¢’ anstatt

zusdtzlich Beischrift dim. vor der Decrescendogabel
Beischrift dim. steht zwischen beiden Systemen, wohl
fir Cb geltend; in der Ausgabe durch Decrescendo-
gabeln fir beide Stimmen ersetzt

Bindebogen; Irrtum, da pizz.; in B kein Bogen

zusdtzlich Beischrift cresc. vor Crescendogabel
Registrierangabe aus B libernommen; vor Crescendo-
gabel zu Taktbeginn Beischrift cresc., Crescendogabel
24, r unter dem Akkord; Ausgabe folgt B und ver-
kurzt die Crescendogabel, zieht das £ um ein Achtel
vor und setzt die Akzentgabel auf uS 4

C, D: Viertelnoten; B wie A

Decrescendogabel bis Zahlzeit 2+, p unter dem Ak-
kord; Ausgabe folgt B und verklrzt die Crescendoga-
bel und zieht das p vor

irrtmlicherweise Bogen 20.3-21.1; Ausgabe folgt C
in A wird durch fehlende Pausensetzung oder sonstige
Angaben nicht ersichtlich, welche der Horner hier
spielen; eindeutige Zuordnung aus B Gibernommen
zusitzlich Beischrift cresc.: Chor zwischen 1 und 2, Va
I, VeI und Org unter 1, Crescendogabel beginnt dort
auf Z&hlzeit 1+

Pause aus B libernommen

p beim Akkord auf Z&hlzeit 3; Ausgabe folgt B, wo p
zwischen den Zihlzeiten 2+ und 3 steht (nher bei 2+,
vgl. T. 19)

Haltebogen nach B ergédnzt

Beischrift cresc. nur bei Fg Il und dort bei 3

zusdtzlich Beischrift cresc.; Crescendogabel beginnt
auf Z&hlzeit 1+

b-Akzidens bei 1 irrtiimlicherweise vor ¢; Ausgabe folgt
Ve und Cb sowie B und C; A, B: Crescendogabel nur
Uber Org 0S; Haltebogen c-c nach B ergédnzt
dynamische Angabe lediglich sempre; Ausgabe folgt B
und C

dynamische Angabe f sempre und nur iber oS

g7; Ausgabe folgt A2 und C

Bdgen 28.1-30.2 aus C Gibernommen

Pause nach B erganzt

Decrescendogabeln uneinheitlich notiert: beim Chor
steht nur beim S eine Gabel 1-3, die wohl fiir die an-
deren Singstimmen auch gelten soll; VI ohne Gabel, in
der Ausgabe nach B ergdnzt; Va | Gabel 1-3, Va Il mit
Devisenvorschrift an Va | gekoppelt; Vc | Gabel 1-Tak-
tende, Vc Il mit Devisenvorschrift an Ve | gekoppelt;
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29

30
30

30
32

82

83
84

Org Gabel 1-Taktende; die Ausgabe setzt einheitlich
die Gabeln bis Taktende

S2 zusatzlich zur Decrescendogabel Beischrift dim.

\l A1, B: p bei 1; vermutlich irrtimlicherweise hier an-
stattin 30.1, wo esin A1 und B fehlt (s. 0. Anmerkung
zur Decrescendogabel)

Chor 1 p aus C (ibernommen
Org Registrierangabe aus B ibernommen
OrgoS4-5  Haltebogen ¢? aus A2, B und C libernommen

Vall nur Beischrift espress.; B: p (unter dem System) und
espressivo oberhalb des Systems; die Ausgabe folgt B,
ergénzt aber das dolce nach VI/Vclin T. 34

Cb3 Vorschrift pizz. und p wiederholt

Org Haltebdgen ¢’-c’ und f~f aus T. 32 nach Seitenwech-
sel nicht ibernommen, dort aber angesetzt

Val p nach B ergdnzt

T Atemzeichen aus C Ubernommen

Vall, vell Crescendogabeln durch B bestatigt; A: Gabel in Cb
oberhalb des Systems

Vall Decrescendogabel durch B bestatigt

Cb Decrescendogabel aus B libernommen

T1 dolce aus C tibernommen

VI2-3 Bogen aus B Gibernommen

Chor zusétzlich Beischrift Div. vor 1

Va p dolce nur zu Taktbeginn oberhalb von Va Il; p doice
fir Va | aus B (ibernommen; Va Il in B nur p

Org Registrierangabe aus B tibernommen

Vell 1-2 Bogen aus B und D Ubernommen

Cb1-2 A, B: ohne Bogen; Ausgabe ergénzt nach D

Cb1-2 Bogen aus B und D Ubernommen

VI, Vel p aus B bernommen

Vall Crescendo- und Decrescendogabeln durch B bestatigt

Cb B: Crescendo- und Decrescendogabel

S dolce sempre, wohl fiir den gesamten Chor geltend

V¢ p sempre dolce nach B ergdnzt, dort dolce tber und
sempre p unter dem System

Va ll p aus B bernommen

VI3 -Akzidens aus B ibernommen (s. auch Va Il)

A1 irrtimlicherweise hier bereits j-Akzidens; Ausgabe folgt C

Chor ohne Text; Ausgabe erganzt , pi-us” nach A2 und C

OrgoS1 irrtimlicherweise fes? statt es’ in der Mittelstimme;
Ausgabe folgt A2, Bund C

Vel irrtimlicherweise b7; Ausgabe s

OrgoS1 -Akzidens irrtiimlicherwejs und nicht vor a’)
Ausgabe folgt A2, B up

Fg zusatzlich Beischrif

Val Beischrift moltp dort aber bereits
als cresc.

Fg : Ausgabe Uber-

VI, Vall, Cb

VI5-6

Fg, Cor, e folgt B

Va

Cb2 nd B

T1 dD

Cor stemen der Hor-
Org be glelcht an andere Stimmen an
VI 5-

VI, Val

Org

Beischrift cresc. vor 1. Note

obere Noten jeweils irrtlimlicherweise a; Ausgabe folgt C

Org zusétzlich Crescendogabel direkt an cresc. zu Taktbe-

ginn anschlieRend

T.81: £ (Vall an Va | und Vc Il an Vc | an der ganzen

Stelle durch Devisenzeichen gekoppelt); T. 82: VI, Va I:

sempre fF; Ausgabe folgt B

Fg beide Haltebdgen aus T. 81 nach Seitenwechsel nicht
Ubernommen, in T. 81 aber angesetzt

VI, val, Vel

VI, Va, 2 Akzente nach B (dort nicht in Va) und D erganzt

Chor Beischrift dim.; in der Ausgabe wurde stattdessen die
Decrescendogabel in T. 83, die in A mit T. 83 endet,
entsprechend verldngert

B1 b-Akzidentien vor a und d? nach C erganzt; in A
-Akzidens erst vor 2

Cb Beischrift dim. aus B ibernommen

Org0S3-4  Haltebogen a’™-a’ und d’-d’ nach B ergénzt
Metronomangabe eingeklammert

Val p espress. aus B ibernommen

Vel p aus B bernommen

Org Beischrift dolce oberhalb oS bei 2

Vall Crescendogabel durch B bestatigt; dort bereits ab 89.3

Vell, Cb Crescendogabel Vc Il durch B bestdtigt, Cb aus B
tbernommen

Org Crescendogabel nur bis vor Zahlzeit 3; Ausgabe gleicht
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91 Vi
91 Org1
91-94  Vcl
92 Cb2
93 Cor I/1l
93 Va, Vcl,
Cb, Org
6. Libera me
1 Org
3/4 Org uS
5/6 Org oS
6 Org oS 1
7/8 Org oS
8 Org uS
8/9 Org uS
9 Va
15 Va
15/16  Org
15/16  Org oS
15-17  Vall
16 Bar 1
16 Org oS 1
17 Va, Cb
18 Cb
20/21  OrgoS
21 Bar

60-61

63
69

69

69
70,72,
74,76
71/72
73/74
74-76
75/76

77

g uS
OrguS1

Vel 1-2
Chor, Str

Str, Org

Chor

Org
Vell
Cor /1l

Org
A1-3

Str

VI, Va1
Chor

Str

Org
Org

Vall
Vall 2
Org uS
Org o/u$
Str, Org

Org uS
Org oS 1
Org oS

an Stran

£ aus B ibernommen

£ oberhalb oS notiert

irrtimlich Bassschllissel vorgezeichnet, obwohl die
Stimme im C,-Schllissel zu lesen ist, wie B bestatigt
arco aus B ubernommen (in A arco erst bei 93.2, aber
Bogen 92.2-3); diese Lesart wird vom Bogen 2— 3 be-
statigt, der sonst keinen Sinn ergébe

B: pp dolce, wobei das pp gegentliber A um einen Takt
vorgezogen wurde

zusatzlich Beischrift dim. vor der Decrescendogabel

Registrieranweisung aus B tibernommen

Haltebogen a—a aus B tibernommen

Haltebogen a—a aus B tibernommen

Haltebogen d’-d’ aus T. 5 nach Seitenwechsel nicht
Ubernommen, in T. 5 aber angesetzt

Haltebogen d'—d" aus B Ubernommen

Haltebogen a—a aus B tibernommen

Haltebogen a—a aus B tibernommen

p aus B ibernommen

p aus B ibernommen
Crescendo- und Decrescendoga
Haltebogen a—a aus B Uibeggom
dyn. Angaben aus B libe
mf aus C Gbernommen
b und airrtimli
be Noten ngti

ur oberhalb oS

re f nicht eindeutig; A: notiert erst ab
das f vor 30.2 steht; B: keine Anga-
C und ordnet die Anweisung bereits

“nur bei Bar notiert und beginnt bereits vor
aktstnch nach B ergénzt, dort aber in Va Il be-
efts zu Beginn T. 30, in Vc | bereits T. 30.2, in Cb be-
reits zu Beginn T. 30; in Org. bereits Beginn T. 30
Decrescendogabel nur Gber 0S; B nur unter uS
Atemzeichen nach der zweiten Halben Note
Haltebogen d'—d" aus B Ubernommen
Phrasierungsbogen aus C ibernommen

d" irrtimlicherweise als Ganze Note notiert; Ausgabe
folgt B

Bindebogen nach A2 und B ergédnzt

statt Crescendogabel Beischrift cresc.; kurze Crescen-
dogabel erst ab T. 45 (s. Org)

A: kein £, Beischrift sempre nurin Va |, Vc | und Org
(oberhalb 0S) notiert; B: Angaben nurin Vel (f sempre)
und Org (sempre £ nur Gber 0S)

Crescendogabel erst ab T. 50 (s. Ubrige Instrumente);
Ausgabe folgt C

Decrescendogabel oberhalb oS; Ausgabe folgt B
Decrescendogabel und p aus B libernommen

JF aus B ibernommen

Tempoangabe , () = 72)"; Ausgabe folgt C, wo dieser
offensichtliche Fehler in ,,J =72" korrlglert ist.
Registrieranweisung aus B tibernommen

A, C: f-f'-g"; Ausgabe dndert gem. der Org und in
Analogie zu T. 64 und folgt damit ebenfalls E2
Haltebdgen aus A2 (bernommen; in B Haltebdgen
nurinVal, Vel und Cb

b-Akzidentien nach A2 und B ergénzt

im S vor der Decrescendogabel zusdtzlich zu Taktbe-
ginn Beischrift dim.

Decrescendogabel beginnnt erst nach der ersten Hal-
ben Note

Decrescendogabel aus B tibernommen
Registrieranweisung aus B (bernommen; dort
Schreibweise , Enlevez Anches G.O."

B: zusétzlich Bogen 3—4

Viertelpause; Ausgabe folgt A2 und B

Haltebogen g—g aus B tibernommen

Haltebdgen a’-a’/a—a aus B Gbernommen

statt ,cres...cen..do” in T. 74 auf Zzhlzeit 2 Beischrift
cresc. und ab T. 75, Z&hlzeit 2 (Vc und Org ab Taktbe-
ginn), Crescendogabel bis Ende T. 76

Haltebogen h—h aus B Ubernommen

§vor b aus B libernommen

Haltebdgen eis’ und cis? nach B erganzt
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77 OrguS1

78/79 Org

80 Val4

83 Org oS

84 Org

84 Org oS3

85 T

87 Timp1,2,4

89/90 OrguS

89-92 Timp

90-92  CorllIl,
Trb -1

92 Cor I/Il,
Trb 1711

92 Org

92 Chor

93 Vel1,2

99 Chor

104-105 Cor lll

104-106 Trb Il

105-125 Org uS

106

Timp

108/109 Org

110/111 Org

112

OrgoS1

112/113 Org

112/113 OrgoS

130/131 Org

135 Str, Org

7. In paradisum

Val, Vcll
Org

v

S3

Org oS
Vell3
Org. uS
Vall1-3
Org oS
Vel

T.B
Vall
OrgusS

#vor ¢ aus B (ibernommen

Crescendo- und Decrescendogabel nur Gber oS; in B
zwischen den Systemen

4 nach A2 und B erganzt

qvor b nach A2, B und C ergénzt

Metronomangabe in Klammern; Registrierungsanga-
be aus B {ibernommen, dort Schreibweise ,, Anches
Récit, Fl. et Bourd."

zusétzlich Beischrift stacc.

A, C: Pausentakt (auch in T. 84 kein Haltebogen ange-
setzt); Ausgabe erganzt gem. S und folgt damit eben-
fallls E2

A; Ausgabe folgt B und E2

Haltebogen A-A aus B Ubernommen

dyn. Angaben aus B tibernommen

A: Decrescendogabel und pp (in T. 92) nur in Cor I/11
und Trb I/1l notiert; B: Cor I/Il Decrescendogabel
T.90-91, miindetin das ppin T.92; Corlll pin T. 90 mit
anschlieBender Decrescendogabel bis Taktende, kein
ppinT.92; Trb I/l und Il pin T. 90 mit anschlieRender

Decrescendogabel bis Taktende, pp in T. 91; Ausgabe
folgt prinzipiell B, verschiebt aber generell das pp von
T.92 auf T. 91 (wie B: Trb 1-11)

rp
p sempre aus B ibernommen

dolce nur bei S

tiefere Noten jeweils B; Ausgabe folgt A2 und B
sempre nur bei S

Crescendo- und Decrescendogabel aus B Ubernommen;
statt dem in A in T. 104 fehlenden pp hat B vermutlich
irrtimlicherweise p; Ausgabe gleicht hier an Cor I/1l an
A: Crescendo- und Decrescendogabel nicht bei Trb III;
Ausgabe Ubernimmt diese aus B, verzichtet aber auf die
Ubernahme des dortin Trb -1l bei 105.1 zusdtzlich zwi-
schen der Crescendo- und der Decrescendogabel no-
tierten poco; A: Trb I/11 p bei 106.1 und pp bei 106
Ausgabe folgt hier B

nach Seitenwechsel ab T. 105 keine Staccatop
mehr; Ausgabe Gbernimmt
Pausentakt; Ausgabe fg
nommen

B: Bogen zwische
in uS zu erstep
A: Haltebe

S—T. 111, 1. Viertel O

ergénzt
jschen beiden Systemen
setztinT.112anban

r 1 und ¢ bei Cor IlI);

geginnn zusdtzlich Bei-

1.1 nach C ergénzt

d¢ tiefste Tone des letzten Akord der rech-
d d (mit Haltebogen zur vorhergehenden
anzen Note d)/f, in T. 131 fehlt die Ganze Note d
samt den Haltebdgen zum vorhergehenden und zum
folgenden Takt; die Ausgabe folgt in beiden Takten B

poco aus A2 und B Ubernommen

p aus B iibernommen

Registrieranweisung aus B Ubernommen; dort ober-
halb oS ,,G.O. Fl. 8 Bourd. 8." und unterhalb uS fir
das Pedal ,Réc. Gamb. Voix. célest.”

Bogen; Ausgabe folgt B

p vor sempre aus C und D (ibernommen
Staccatopunkte aus B tibernommen

fis; Ausgabe folgt A2 (vgl. auch Va)

Haltebogen d’-d" nach B und D ergénzt

Bindebogen nach B ergédnzt

Staccatopunkte aus B bernommen
girrthmlicherweise vor a’ anstatt vor d’; Ausgabe folgt
B und D (vgl. auch Org oS)

vor Einsatz Beischrift Div. Ten. bzw. Div. Bass.
Beischrift do/ce aus B libernommen

erste beiden Viertelnoten der unteren Stimme nach C
und D ergdnzt

36/37

38/39
39
39

39/40

40-42

52
53-58

54
55

59

Org oS Staccatopunkte nach B ergénzt

OrguS1 4 vor g nach A2, Bund C ergédnzt

VI, Vall1 B: cresc.

Str, Org vor Decrescendogabel zusatzlich Beischrift dim.

Vall pp aus B libernommen

B Doppelhalsung geméR T. 21/22 ergénzt

Vi1 A: Beischrift dolce sempre; B: pp dolce (in T. 30 zusétzlich
sempre); Ausgabe vereinheitlicht zu pp dolce sempre

Vali B: pp dim.

Vall1 A: hier gilt sicher Angabe von Va | (Notenstich nicht
ganz eindeutig); B: pp

Vel1 A, B: pp; Ausgabe vereinheitlicht zu pp dolce sempre

Vell1 A: pp sempre; B: keine Angabe; Ausgabe vereinheit-
licht zu pp dolce sempre
Beischrift dolce; Ausgabe Ubernimmt stattdessen p
sempre aus C und D

Org oS Staccatopunkte nach B ergénzt

\ Bogen aus T. 31 nach Seitenwechsel nicht tbernom-
men, in T. 31 aber angesetzt

VI, Val irrtbmlicherweise (Seitenwechsel) Haltebdgen zu Fol-
getakt angesetzt
Vel B: ohne Bindebogen
S1 Text irrtimlicherweise ,,quom- (dam)”; Ausgabe folgt
C2 und liturgischen Biichern
Vel Bogen aus B Gbernommen
Vall kein Haltebogen zum Folgf {kt angesetzt; nach Sei-
tenwechsel dort abesbern be folgt B
Vel irrtimlicherweise ( m a’ zum
Folgetakt angesetzt
Vel (nach Sei-
2’ handelt es
rd? allein hat, der von
?40 nicht ibernommen
Vell 1-3

Ve bernommen
irrtimlicherweise hier bereits cresc., das in
me in T. 43 nicht mehr auftritt

damit vielleicht fiir alle Str geltend) und Cb (p e
A /); B: Val cresc. bei 2, Vall und Vc | cresc. zu Takt-
beginn, Vc Il p cresc. zu Taktbeginn, Cb wie A1; Aus-
gabe folgt B

B: Bogen nur 1-2 (vgl. aber Cb)

Bogen aus A2, B, D und E2 tibernommen
Crescendogabel aus B lbernommen

Org oS Staccatopunkte nach B ergénzt

Arpa 1 S nur Gber oS

Vell pp durch B bestdtigt

AT C: taktlibergreifende Bogen im A und T (nur a-a)

Org oS 12 fis?; Ausgabe folgt A2 und B (vgl. auch Arpa)

Vall B: T. 48/49, 51/52 ohne Bogen, T. 49/50, 50/51,
52/53 u. 53/54 jeweils Bogen

Cb pp aus B lbernommen

Val A, B: Beischrift dolce

Vel Haltebdgen zu T. 52 nicht angesetzt, in T. 52 nach Sei-
tenwechsel aber tbernommen; Bégen vollstandig in
A2 und B

Val a’, Stichfehler (Hilfslinie fehlt)

Org oS Staccatopunkte nach B ergénzt

Arpa uS 1 nur Viertelnote Fis; Akkord nach B ergédnzt (vgl. auch
T. 50 und 52)

T3 nur Achtelnote fis?; a’ nach C und D ergénzt

\ Haltebogen zu T. 56 nicht angesetzt, nach Seiten-
wechsel dort aber ibernommen; Ausgabe folgt B

Vel obere Note fis?; Ausgabe folgt B und D

Vell, Cb 1-3 D: punktierte Halbe Note mit Beischrift arco
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