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Vorwort

Wenn das zum Teil bedeutende kompositorische Schaffen der Bach-Familie nicht in dem Umfang allge-
mein bekannt geworden ist, der seinem kiinstlerischen Rang entspricht, so liegt dies nicht zuletzt an der
alles iiberragenden Grofde des einen Bach, in dessen Werk das Schaffen des Musikergeschlechts, dem er
entstammt, kulminijert. Er selbst war sich der Bedeutung seines kiinstlerischen Erbes bewufst, und er hat
dieses Bewufitsein in seiner Familie weitergegeben. Carl Philipp Emanuel Bach iiberliefert unter dem Titel
,,Ursprung der musicalisch-Bachischen Familie‘ eine Genealogie. Darin ist unter Nr. 13 Johann Christoph
Bach aufgefithrt mit der von Carl Philipp Emanuel hinzugefiigten Bemerkung: ,,dies ist der grofie und aus-
driickende Componist®. Zu Recht galt Johann Christoph Bach stets als der bedeutendste unter den dlteren
Mitgliedern der Familie. Die wenigen Werke, die auf uns gekommen sind, legen Zeugnis ab von einer viel-
seitigen, kithn und ausdrucksstark gestaltenden Komponistenpersonlichkeit.

Einige Werke Johann Christoph Bachs waren lange Zeit anderen Komponisten zugeschrieben, bis die For-
schung in unserem Jahrhundert den wirklichen Autor ausmachen konnte; so galt firr das vorliegende Lamento
Wie bist du denn, o Gott, in Zorn auf mich entbrannt zunichst Johann Philipp Krieger (1649—1725) als
Komponist. Noch Max Seiffert verdffentlichte 1905 das Werk unter diesem Namen (Denkmdler deutscher
Tonkunst, 2. Folge, VI/1). Max Schneider wies dann ebenso wie Hans Joachim Moser die Komposition
Johann Christoph Bach zu (Bach-Jahrbuch 1V, 1907, S. 132, bzw. Denkmiler deutscher Tonkunst, 1. Folge,
53/54, Neudruck 1958, S. XCIII; vgl. auch Karl Geiringer, Die Musikerfamilie Bach, Miinchen 1958, S. 60ff.).

Anders als die Autorschaft, hat die Bedeutung des Werkes niemals in Zweifel gestanden. Im Hinblick auf die
Substanz des in frither Kantatenform gestalteten, in fiinf grofien Teilen angelegten Lamento schreibt Max
Seiffert, man diirfe es ,,ohne Ubertreibung als einen Vorldufer von Joh. Seb. Bachs Kreuzstabkantate bezeich-
nen“ (a. a. 0., S. LXXXIV).

Als Textgrundlage dient eine aus dem 17. Jahrhundert stammende Paraphrase der Bufipsalmen, die damals
eine von Komponisten und Theologen gleichermafien hiufig verwendete Textquelle waren. Der Dichter ist
nicht bekannt.

Die alte Abschrift des Werkes, von Friedrich Wilhelm Zachow (1663-—-1712) gefertigt, umfafit sechs Blitter
eines Sammelbandes, der mehrere Kantaten Johann Philipp Kriegers enthilt und in der Musikabteilung der
Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz in Berlin aufbewahrt wird (Mus. ms. 12152). Die in der Vorlage
nicht niher bezeichnete vierte Instrumentalstimme hat Max Seiffert dem Fagott zugewiesen. Der Einheit-
lichkeit der Satzstruktur nach zu urteilen, ist sie jedoch ebenfalls fiir ein Streichinstrument bestimmt, so
daf sich fiir das Lamento jener hiufiger in den Solokantaten Johann Christoph Bachs begegnende Satz- und
Besetzungstypus ergibt, bei dem einer konzertierenden Violine ein Gambenchor gegeniibergestellt ist. Ein
,,Verzeichnifs derer von dem seeligen Cantore Friderico Emanuel-Praetorio (1655—1695) nachgelafienen
geschriebenen Musicalien (vgl. Bach-Jahrbuch 1V, 1907, S. 132) gibt denn auch (unter Nr. 1017) als Be-
setzung an: ,,B. solo, 1 Violino, 3 Violen con B. Cont.*

Die Nennung des Werkes in jenem Nachlafiverzeichnis bietet zugleich einen Anhaltspunkt fur die Datierung:
Da Praetorius 1695 starb, kann das Werk keinesfalls spiter entstanden sein.

Die vorliegende Ausgabe bietet die Stimme der Viola da gamba II, die in der Vorlage im Tenorschliissel
steht, aus praktischen Griinden im Altschliissel. Die Generalbaflaussetzung ist als Vorschlag gedacht.

Mainz, 1966/1974 Diethard Hellmann
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Preface

The fact that the works of the entire Bach family have not received in quantity the attention they artistically
deserve is probably due in the last resort to the overriding stature of one Bach in particular, forin J. S. Bach
the achievements of the family of musicians into which he was born, reaches its culmination. He himself was
well aware of his artisitic heritage and passed on that awareness to the generation of Bachs that followed him.
C. P. E. Bach later produced a genealogy under the title “Origin of the musical Bach family ©. In that gencalogy,
listed as No 13, is Johann Christoph Bach, to whom C. P. E. Bach appended the caption, “This is the great

and expressive composer”. Justifiably Johann Christoph Bach was always looked upon as the most important
of the Bachs before Johann Sebastian. The few works of his that have survived show him to have been a
versatile, daring and highly expressive composer.

Some of his works were long ascribed to other composers, but musicological research in the 20th century has
been able to ascertain their real authorship. A case in question is the present Lament, “Wie bist du denn,

o Gott, in Zorn auf mich entbrannt” which was first ascribed to Johann Philipp Krieger (1649—1725). As
late as 1905 (Denkmiiler der deutschen Tonkunst, Series 2, VI/I) Max Seiffert published the work as being by
Krieger. Both Max Schneider and Hans Joachim Moser later corrected the error (Bach-Jahrbuch, Vol. IV,
1907, p. 132 and DDT, Series 1, 53/54, revised impression 1958, p. XCIII, as did also Karl Geiringer, Die
Musikerfamilie Bach, Munich 1938, p. 60 ff) by ascribing the work to Johann Christoph Bach.

If its authorship was for some time in dispute, the artistic quality of the work has never been questioned.
Max Seiffert (loc. cit. p. LXXXIV) said of this Lament, an example of early cantata form in five extended
sections, that one could ,,describe it without exaggeration as a precursor of Johann Sebastian Bach’s Kreuz-
stab cantata‘ (BWV 56).

The text is an anonymous 17th century paraphrase of the penitential Psalms, which were a popular source of
material for composers and theologians alike at that time.

The old copy of the work made by Friedrich Wilhelm Zachow (1663—1712) takes up 6 pages of a collected
volume containing several cantatas by Johann Philipp Krieger, now extant in the Staatsbiliothek Preussischer
Kulturbesitz in Berlin (Mus. ms. 12152). The fourth instrument, not specified in the source, was allotted by
Seiffert to the bassoon. However internal evidence would point to another stringed instrument, giving the
characteristic instrumentation found in other Laments of a solo violin contrasted against a consort of viols.
In the “Catalogue of manuscript music of the late Cantor Fridericus Emanuel-Praetorius” (1655-95) (cf.
Bach-Jahrbuch, IV, 1907, p. 132) item 1017 is described as being for “B. solo, 1 Violino, 3 Violen con B.
Cont.”. The fact that the work is included in that list also helps us to date the work; since Praetorius died in
1695, that is the latest date at which the work can have been written.

For practical considerations the part of Viola da gamba II, which appears in the source in the tenor clef, is
given here in the alto clef. The realization of the basso continuo is to be looked upon as editorial suggestion.

Mainz 1966/74 Diethard Hellmann
(Translated by Derek McCulloch)
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Wie bist du denn, o Gott, in Zorn auf mich entbrannt

Lamento

Johann Christoph Bach
1642-1703
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2. Wie bist du denn, o Gott, in Zorn auf mich entbrannt
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3. Ach Gott, willst du mit mir nun ziirnen ewiglich
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Revisionsbericht/Critical Commentary

Bar

3
5/6
7

9
10

20

26
33
36

38

51
52

54
59

72
74
85

89
95
96

97
98

108
121
122
137
140-151

146

161/162
203 ff
208

211/212

217-218
218

Part

Basso continuo
Basso continuo
Basso continuo

Viola I

Viola II
Violino
Violino

Basso

Basso continuo
Basso continuo
Basso continuo

Basso continuo

Basso continuo
Basso continuo

Viola 111
Basso continuo

Basso continuo
Violino
Basso continuo

Basso continuo
Basso continuo
Viola 1

Basso continuo
Basso continuo

Basso continuo
Basso continuo
Basso continuo
Basso continuo

Basso

Basso continuo

Viola I1I
Basso
Basso continuo

Viola III

Basso continuo
Viola Il

Comment

Ist—2nd notes: the figuring attached to the previous notes.
last note of bar 5 unfigured, 1st note of bar 6 figured: ¢
3rd note figured: § § ,

2nd note = ¢!, 4th note = g*

Ist note=»b

penultimate note = ¢ with “g”” written against it
in the first group of notes a d' too many, thus:

]

3]
2nd note, text has “fur”
2nd note: figuring attached to the previous note
2nd note: figuring attached to the previous note
figuring on the 3rd beat: b6

2nd—3rd notes = f§ — F§ ; 4th note figured 4 3

Ist note: b missing
Ist note: figured $,

2nd note: § missing
Ist note: figuring given over the following note (§6)

2nd—3rd notes figured: 6 -b
4th beat: E E Epr
Ist note, figured: g ¢ g

4th note: figuring attached to the previous note
2nd note =¢
2nd note = f#

2nd note: figuring attached to the previous note
2nd note figured: 7 g

2nd note figured with §

2nd note figured: § 6

3rd note: figuring attached to the previous note (6 §)
3rd note figured: g

The rests in bars 140—141 are missing. The voice comes in in bar 140 and the
rests adjusted in bars 150—151. With the next entry of the voice, which was
originally also 2 bars early, Zachow noticed the error and corrected it.

3rd note = g§

slur given
text always: “im(b)gewandt”
1st note figured: %
# missing in bar 212 and placed before bar 211

last note of bar 217 and the final note: figuring attached to the previous notes
g

Note: Where a , was used in the sense of a natural, it has been replaced by a 5 without further comment. Usually, fermatas are indicated
in the manuscript only in the outer voices but also occasionally in only one voice. Spelling and punctuation of the singing text has been
modernized. Editorial additions include accidentals which are placed above the notes, slurs in broken lines, and additions printed within
parenthesis or in italics.

Dicthard Hellmann



Takt Stimme Anmerkung

3 Basso continuo  1.—2. Note: die zugehorige Bezifferung steht jeweils bei der vorhergehenden
Note

5/6 Basso continuo letzte Note von T. 5 unbeziffert, 1. Note von T. 6 mit Bezifferung ¢ 6

7 Basso continuo 3. Note, Bezifferung: § 3 ,

9 Viola I 2. Note =q!, 4. Note =¢4!

10 Viola I1 1. Note=h

Violino vorletzte Note = ¢ mit Beischrift,,g”’

20 Violino in der ersten Notengruppe eine iiberzihlige Note d*:

#_:Ej;—’*:
Basso 2. Note, Text: fiir

26 Basso continuo 2. Note: Bezifferung steht bei der vorhergehenden Note

33 Basso continuo 2. Note: Bezifferung steht bei der vorhergehenden Note

36 Basso continuo  Bezifferung auf der dritten Zahlzeit:bs

38 Basso continuo  2.—3. Note = fis — Fis,; 4. Note, Bezifferung: 4 38

51 Basso continuo 1. Note: & fehlt

52 Basso continuo 1. Note, Bezifferung: fb

54 Viola IT1 2. Note: # fehlt

59 Basso continuo 1. Note: Bezifferung steht bei der folgenden Note (4 6)

72 Basso continuo  2.—3. Note, Bezifferung: 6 -b

74 Violino 4. Zihlzeit: r g

85 Basso continuo 1. Note, Bezifferung: & g & g

89 Basso continuo 4. Note: Bezifferung steht bei der vorhergehenden Note

95 Basso continuo 2. Note=c¢

96 Viola I 2. Note = fis

97 Basso continuo 2. Note: Bezifferung steht bei der vorhergehenden Note

98 Basso continuo 2. Note, Bezifferung: 7 g

108 Basso continuo 2. Note, Bezifferung: ¢

121 Basso continuo 2. Note, Bezifferung: §6

122 Basso continuo 3. Note: Bezifferung steht bei der vorhergehenden Note (6 4)

137 Basso continuo 3. Note, Bezifferung: g

140—-151  Basso Die Pausen T. 140141 fehlen, die Singstimme setzt bereits in T. 140 ein,
entsprechend sind in T. 150—151 Pausen gesetzt. Beim Beginn des nichsten
Abschnitts der Singstimme, der zunichst ebenfalls zwei Takte zu frith einsetzte,
hat Zachow den Fehler bemerkt und richtiggestellt.

146 Basso continuo 3. Note = gis

161/162 Viola 111 mit Bindebogen

203 ff. Basso Text jeweils: dm(b)gewandt

6

208 Basso continuo 1. Note, Bezifferung: &

211/212 Viola I1I g fehltinT. 212 undistin T. 211 vorgezeichnet

217218  Basso continuo letzte Note von T. 217 und Schlufinote: die zugehorige Bezifferung steht
jeweils bei der vorhergehenden Note

218 Viola I g

Generalhinweise: Wo das , im Sinne eines Auflosungzeichens gebraucht ist, wurde es ohne Nachweis durch  ersetzt. Fermaten stehen
in der Handschrift jeweils nur in beiden Auflenstimmen, gelegentlich auch nur in einer Stimme. Orthographic und Interpunktion des
Singtextes wurden modernisicrt. Herausgeberzusitze sind hochgestelle Akzidentien, gestrichelte Bogen, eingeklammerte und kursive
Schreibweise.

Diethard Hellmann






