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Vorwort

Die Kantate Tue Rechnung! Donnerwort BWV 168 zum
9. Sonntag nach Trinitatis stammt aus Bachs drittem Leip-
ziger Amtsjahr und erklang erstmals am 29. Juli 1725 in
der Thomaskirche. Der Text indessen wurde bereits im Jahr
1715, also zu Bachs Weimarer Zeit, im , Evangelischen An-
dachts-Opffer” von Salomon Franck verdffentlicht. Eine
Komposition des Werkes bereits in Weimar kann gleich-
wohl ausgeschlossen werden, denn die erhaltene Leipziger
Originalpartitur Bachs hat eindeutig Konzeptcharakter.

Francks Text ist typische, kraftvolle Barockdichtung in teil-
weise drastischer Bildhaftigkeit. Im ersten Satz werden Stel-
len aus dem Lukas-Evangelium paraphrasiert; die den ersten
Satz bestimmende Devise , Tue Rechnung, Donnerwort"
stammt aus dem zugrundeliegenden Sonntagsevangelium
Lukas 16, Vers 2: der ziirnende Gott fordert Rechenschaft
vom Menschen. Diese Thematik pragt die ersten drei Sdtze
der Kantate. Die Satze 4 bis 6 weisen dann auf Verheiung
und die Rlckbesinnung des Christen auf die Erldsung durch
den Tod Jesu. Dieser solle den Menschen anhalten zu Gite
und Milde auf dem Weg ins Paradies.

Der musikalisch-dramatische Schwerpunkt der Komposi-
tion liegt eindeutig auf dem ersten Satz, einer dlster ge-
haltenen, fast opernhaften Szene fiir Bariton und Streich-
orchester in h-Moll. Der Satz wird durch die punktierten,
franzosischen' Rhythmen in den Streichern ebenso ge-
pragt wie durch die standig pulsierenden Triolen im Con-
tinuo; durch deren Ubernahme in die Singstimme ergeben
sich gewaltige Koloraturen. Die Triolen sind auch das Band
zwischen Rahmen- und Mittelteil, in dem die Streicher pau-
sieren. Einheitlichkeit und Eindringlichkeit dieses starken
dramatischen Satzes sind gewaltig. Satz 2, begleitet von
zwei Oboen, beginnt zunéchst als eher statisches Rezitativ,
gewinnt gegen Ende —in Korrespondenz zum Text — jedoch
gleichfalls musikalische Eigenstdndigkeit durch Aufspren-
gung der bis dahin dominierenden Halteténe der Instru-
mentalbegleitung. Die nachfolgende Tenorarie, durch bei-
de Oboen im Unisono begleitet, ist schlicht gehalten und
bezieht ihren Reiz vor allem durch die Wahl der entlegenen
Tonart fis-Moll. Nach einem Secco-Rezitativ (Satz 4) folgt
dann ein ebenfalls knapp gehaltenes, nur vom Continuo
gestltztes und stark imitatorisch-kontrapunktisch geprég-
tes Duett von Sopran und Alt mit starken rhythmischen
Impulsen in der Begleitung; die verschlungenen Koloratu-
ren versinnbildlichen ,, des Mammons Ketten". Als Schluss-
choral dient die 8. Strophe des Liedes ,Herr Jesu Christ,
du hochstes Gut" von Bartholomdus Ringwaldt aus dem
Jahr 1588.

Durch die Uberlieferung der Kantate in Bachs autogra-
pher Partitur und einem weithin vollstdndig erhaltenen
Originalstimmensatz ergeben sich fiir die Edition keine
grundsétzlichen Probleme. Nicht erhalten ist lediglich die
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originale Bass-Stimme, die jedoch durch eine direkt auf sie
zurlickgehende Kopie in einer weiteren Stimmenabschrift
sicher erschlossen werden kann. Bachs Originalpartitur hat,
wie erwdhnt, erkennbar Konzeptcharakter; entsprechend
hoch ist die Zahl der Korrekturen, vor allem im ersten Satz.

Eine kritische Ausgabe der Kantate wurde erstmals im Jahr
1887 von Franz Willner im Rahmen seiner Edition des
Werkes flir Band 33 der Gesamtausgabe der Bach-Gesell-
schaft vorgelegt. Im Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe
erschien sie in Band 1/19, herausgegeben von Robert L.
Marshall im Jahr 1985.

Hildesheim, August 2015 Ulrich Bartels



Foreword

The cantata Tue Rechnung! Donnerwort (Day of reck'ning!
Judgment Day) BWV 168 for the 9th Sunday after Trin-
ity was composed during Bach's third year of service in
Leipzig and was first performed on 29 July 1725 in St.
Thomas's Church. The text, however, had already been
published in 1715, when Bach was still in Weimar, in Salo-
mon Franck's “Evangelisches Andachts-Opffer.” The work
cannot already have been composed in Weimar, since the
score which has been preserved, Bach's original score from
Leipzig, clearly displays the characteristics of a draft.

Franck's text is typical, vigorous Baroque poetry with dras-
tic imagery in parts. In the first movement, passages from
the Gospel of St. Luke are paraphrased; the first move-
ment's governing motto, “Tue Rechnung! Donnerwort”
originates from the underlying Sunday Gospel, Luke 16,
verse 2: the angry God demands accountability from the
people. This theme pervades the first three movements of
the cantata. Movements 4-6 then point towards promise
and the reflection of the Christian on redemption through
Jesus's death. This should admonish the people to practice
benevolence and lenience on their way into Paradise.

The musical and dramatic focus of the composition is clear-
ly on the first movement, which is a somber, almost op-
eratic scene for baritone and string orchestra in B minor.
The movement is characterized just as much by the dotted,
French rhythms in the strings as by the constantly pulsing
triplets in the continuo; these are then taken over by the
voice and result in tremendous coloraturas. The triplets are
also the ribbon connecting the framing section and the
middle section in which the strings do not play. The unity
and urgency of this strongly dramatic movement is im-
mense. Movement 2, accompanied by two oboes, begins
initially as a rather static recitative, but then towards the
end it gains — corresponding to the text — musical inde-
pendence, so to speak, by bursting open the sustained
notes in the instrumental accompaniment which had dom-
inated up until then. The subsequent tenor aria, which is
accompanied by the two oboes in unison, is kept simple
and draws its charm particularly from the remote key of
F-sharp minor. A secco recitative (movement 4) is followed
by another succinct movement, a duet for soprano and
contralto which is supported only by the continuo; it is
strongly marked by imitational counterpoint and vigorously
rhythmical impulses in the accompaniment; the intricate
coloraturas symbolize “Mammon's chains.” The 8th verse
of Bartholomédus Ringwaldt's hymn "“Herr Jesu Christ, du
hochstes Gut,” written in 1588, serves as the final chorale.

As Bach's autograph score of the cantata is still extant, as
well as an almost complete set of original parts, no fun-
damental problems arose for the edition. Only the original
bass part is no longer in existence; this, however, can be
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derived with certainty from a copy which can be traced
directly back to the original in a further set of copied parts.
As already mentioned, Bach's original score has a recog-
nizable draft character; the number of corrections is corre-
spondingly high, particularly in the first movement.

A critical edition of the cantata by Franz Willner was first
published in 1887 within volume 33 of the complete edi-
tion of the Bach-Gesellschaft. It appeared in volume 1/19
of the Neue Bach-Ausgabe in 1985, edited by Robert L.
Marshall.

Hildesheim, August 2015 Ulrich Bartels
Translation: David Kosviner
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3. Aria (Tenore)
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4. Recitativo (Basso)
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Je -doch, er-schrock-nes Herz, leb und ver-za - ge nicht! Tritt freu-dig vor Ge-
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin — Preuli-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv (D-B), Signatur: Mus. ms. Bach P 152.

Die Originalpartitur ging nach Bachs Tod in den Besitz sei-
nes Sohnes Carl Philipp Emanuel tiber. Nachster nachge-
wiesener Besitzer ist die Berliner Singakademie, aus deren
Bestdnden sie im Jahr 1855 in die K&nigliche Bibliothek
Berlin (heute Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kul-
turbesitz) tberging.

Die Handschrift besteht aus 3 nacheinander gelegten Bo-
gen mit dem Notentext, also aus 6 Blattern vom Format 34
x 20,5 cm. Ein Wasserzeichen ist nur undeutlich zu erken-
nen: das groBe heraldische Wappen von Schénburg (NBA
IX/1, Nr. 72) Des Weiteren ist ein Bogen Konzeptpapier Teil
der Handschrift, der friiher als Umschlag verwendet wurde.
Darauf findet sich der folgende Titeleintrag von der Hand
Carl Philipp Emanuel Bachs: Domin. 9 post Trinit. | Thue
Rechnung! Donner Wort | a | 4 Voci | 2 Hautb. d'Amour |
2 Violini | Viola | e Continuo | di J.S. Bach.

B. 14 Originalstimmen, Instrumentalstimmen in Privatbe-
sitz William H. Scheide (1), Scheide-Library der Princeton
University, Princeton/New Jersey (USA), ohne Signatur,
dazu Sopranstimme in franzdsischem Privatbesitz, Altstim-
me in Besitz des Fitzwilliam Museum Cambridge, Signa-
tur: MU. MS. 284, sowie Tenorstimme in der Staatsbiblio-
thek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung
mit Mendelssohn-Archiv (D-B), Signatur: Mus. ms. Ba
St 457.

Uber den Verbleib der Originalstimmen nach
liegen keine gesicherten Erkenntnisse vor: ¥
ren sie ebenfalls, wenigstens vorlibergehenc,
Carl Philipp Emanuel Bach oder sie wurden —w
cher —an Wilhelm Friedemann verer'
dass sie im 19. Jahrhundert Te''
waren. Die weitere, teilweise v

einzelnen Stimmen istim K~ O Ler
NBA erhellt, auf den an Q,((\ .rwie-
sen sei. Sicher ist, da %% auf des
19. Jahrhunderts nich. &Y ert worden
sind. Der tberv ] ® .ode von Ernst
Rudorff im Ja' -\QS usikbibliothek Pe-
ters tber; sei S OK _. Teil des Stimmen-
materi-_ & 1 wurden urspriinglich
ine . (\\30 Jfbewahrt, der heute Teil
d &% .ns. Bach St 90 (Quelle C) ist.

fitel: Dom 9 post Trinit: | Thue
etc. | & | 4 Vocibus (abgekiirzt) |

: \)'zr\ 2 Violini | Viola | con | Continuo | di
IS N
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B1: Soprano (1 Bl)

B2: Alto(1Bl)

B 3: Tenore (1Bl.)

[B 4: Basso: fehlt]

B 5: Hautb: 1. d’Amour (1 Bl.)

B 6: Hautb: d'Amour 2 (1 Bl.)

B 7: Violino 1mo (1 Bl.)

B 8: Violino 1mo, Dublette, Fragment, nur faksimiliert
erhalten (1 BI.)

B 9: Violino 2 do (1 Bl.)

B 10: Violino 2do, Dublette, Fragment (1 BI.)

B 11: Viola (1 Bl.)

B 12: Continuo, untransponiert, durchweg beziffert

(1 Bg.)

Continuo, Dublette, unbeziffert (1 P

Continuo., transponiert, Satz 2 v”

(1 Bg.)

Continuo, transponiert, unt

B 13:
B 14:

B 15:

Die Stimmen haben das W- ), \@Qo :
GAW in Schrifttafel (NB/ S Lnat
betrdgt 33,5 x 20 cm c,,' X 19,5

Nav.. > Wasser-
- .(/ Kurhut zwi-
E) . der Herstellung
b\) (, unterschiedliche
Kuhnau kopiert den
& .ame des Schlusschorals,
,O\ Ltian Gottlob MeiBner tragt
& 1 bis B 11 ein. Johann Hein-
‘6 nreiber Anonymus IIf kopiert die
\)7’ .nen Violindubletten B 8 und B 10,
O‘ s 1ld kopiert B 13, ein weiterer, bisher
Q\\ ter Kopist B 15. Bach selbst schlieRlich un-
(O .kopien B 1-3, B 5-7, B 9 sowie B 11 und
- (\ lich einer Revision, notiert verschiedentlich Ta-
nerke, tragt die Bezifferung in B 12 ein und schreibt
\\) s das Dacapo in Satz 3 aus.

cm. Lediglich Stimm
zeichen: GrofRes
schen Palmzw
des Stimmr
Schreibe
einfar"-

C. Stimmenabschrift aus der 2. Halfte des 18. Jahrhun-
derts, teilweise von der Hand S. Herings. Staatsbibliothek
zu Berlin — Preulischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv (D-B), Signatur: Mus. ms. Bach St 90.

Die Stimmenabschrift ist direkt von Quelle B abhangig und
enthalt somit eine Kopie der dort verschollenen Bass-Stim-
me (B 4). Ihr kommt sonst, als abhdngiger Quelle, keine
Bedeutung fir die Textkritik zu.

Zu weiteren Abschriften vgl. den Krit. Bericht 1/19 bzw. den
Bach-Quellenkatalog im Internet unter www.bach.gwdg.
de. Diese Handschrift~ “mmlinge
der oben beschriebr fur die
Edition belanglos.
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Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berticksichtigung
des aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen
Vergleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Text-
redaktion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie
fur die Denkmaler- und Gesamtausgaben unserer Zeit ent-
wickelt wurden." Instrumentenangaben und Satztitel wer-
den vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den Ein-
zelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsatze sind
in den Quellen nicht nummeriert. Vorschlagsnoten werden
generell nicht mit Bogen an die Hauptnote angebunden.
Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die tiber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten —z. B.
die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schliissel, Ergdnzung
bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, moderne Ortho-
grafie beim Singtext — hinausgehen, werden in geeigneter
Weise dokumentiert. Manche Entscheidungen, etwa die
Ergdnzung von im Original fehlenden dynamischen Be-
zeichnungen, Staccatopunkten oder Bégen aufgrund ein-
deutiger Analogien, die insgesamt sehr behutsam erfolgen,
werden bereits im Notentext diakritisch (durch Kleinstich,
Kursivdruck, Strichelung oder auch Klammern) gekenn-
zeichnet und bediirfen im Kritischen Bericht keiner geson-
derten Erwdhnung. In den Einzelanmerkungen werden alle
Abweichungen der Edition von den Quellen sowie wesent-
liche Unterschiede zwischen den Quellen festgehalten.

lll. Einzelanmerkungen

Fur die Edition heranzuziehen sind die Quellen A und B
sowie die Bass-Stimme aus Quelle C (im Folgenden C 4)
genannt. Quelle A stellt die erste zusammenhdngende Nie
derschrift des Werkes dar. Der ausgesprochene Konzent-
charakter der gesamten Handschrift und die zahlr

oft tiefgreifenden Korrekturen machen klar, das-

wo nach einer Vorlage kopiert worden sein kanr.

men wurden dann in der bekannten, oben gesct

Weise aus der Partitur heraus kopiert. *
Ublich, eine Reihe von Vortragsang~’
Partitur stehen. Differenzen zwisch

sind im Folgenden verzeichne* O
ben dabei in der Regel unbe- Q,((\ ar
auf die Erstkopien zurlir’ \.% auf
B 9 sowie B 13-15 auf R &Y direkte
Abschrift der heutr & .«r kommt

-\c% .e A verderbt

I Q}O‘

Die Z&br’ . \§0 .1 im Takt bezieht sich

dort Bedeutung z
oder aufgrund v

stets -« % usgabe. In den Quellen
A x. _eichen vor jede Note ge-
s\\"b' dblich, nur einmal zu Beginn
; SO ~raus ergebenden Bemerkungen
>

— P
T Vg ‘oqo nien Musik. Im Auftrag der Fachgruppe Freie For-
schuny, e in der Gesellschaft fiir Musikforschung, hrsg. von
Bernhar. ~ . Appel und Joachim Veit unter Mitarbeit von Annette

Landgraf, Kassel 2000 (= Musikwissenschaftliche Arbeiten, hrsg. von
der Gesellschaft fur Musikforschung, Bd. 30).
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»ohne #" 0.4. beziehen sich jeweils auf den Quellenbe-
fund in A und B.

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Beziff. = Bezif-
ferung, Bg = Bogen/Bogen, NA = vorliegende Neuausgabe, Ob d'am =
Oboe d'amore, S = Soprano, T = Tenore, Tab = Tabulaturbuchstabe,
Va = Viola, VI = Violine, ZZ = Z4hlzeit. Zitiert wird in der Reihenfolge
Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder Pause; Vorschlagsnoten
werden nicht mitgezahlt) — Quelle — Lesart/Bemerkung.

Satz 1
Die beteiligten Stimmen B haben, ebenso wie A, keine Satzbezeichnung
Aria. Diese ergibt sich jedoch aus dem Vermerk in den pausierenden
Stimmen B 1-3, B 5 und B 6: Aria tacet. Dynamische Bezeichnungen
finden sich nur in den Stimmen. In A finden sich keine Bégen; einzige
Ausnahme ist V I, T. 4, 1-3. Die Bezifferung steht nur in B 12. Das
Schlussritornell (T. 44-50) ist ebenfalls nur in B 12 und den von ihr
abhangigen Stimmen ausgeschrieben. In A finden sich Ku~ ach
T. 43, dazu jeweils DC und Segno-Vermerke; die betreffe
fang T. 2) ist jedoch nicht eigens gekennzeichnet. in ©
finden sich nach T. 43 jeweils Kustoden, Segno-Verr
mit entsprechendem Hinweis vor T. 2. Die Bass
Satzende Takte Pause.

6 VI11-3 A: wegen Papiersr’
8 Va3 A, B 11: ohne # Q
handen
9 Bc 5, 11 A: ohne ¢ ,QQ’
Bc 12,18 A B 0‘—;
10 VI 15 BY: PN
Bc 6 B C
12 IE 6. 2898, Tabb
(JQ, Achtelfdhnchen
15 Bc 20 K@b‘ .ngel) ohne Punkt
16 Bc 1+ ~zil, Q
19 r b N\Q
20 IN rbﬂ slinie in Hohe h oder cis?, in B
9aL ((\ .+ in h korrigiert
\\36 /, 'IIZ 5 aus # korn;,;(lfrt
D erlangerungspun )
e> Jeweils mit #, vgl. jedoch VI II; Anderung
)8 T.6

8 9: falschlicherweise J 73

B 12: Beziff. ¢, Anderung analog T. 6

A:a’, in B 7 aus a’ in fis? korrigiert

B 12: Beziff. ohne Erhdhungszeichen

B 12: Beziff. ohne Erniedrigungszeichen zur 6
A: Note undeutlich e oder fis, in B 11 fis aus e
mit Tab korrigiert

B 12: Beziff. §4+

A: ohne £, in B 12 offenbar spater nachgetragen,
fehltin B 13 und B 14

43 Bc 22-23 B 12: Beziff. zur 23. statt 22. Note, analog T. 44f.

44 Bc 23 B 12: Note vergroBert: g odera, in B13 a

47 Bc7 B 12: Beziff. ohne 3, nach T. 5 ergénzt

48 Bc 3 B 12: Beziff. ¢; Anderung analog T. 6 (vgl. auch
T. 24)

50 Bc 4 B 12: ¢ wohl nachgetragen, fehltin B 13-15

Satz 2

Satziiberschrift in A, B 5 und B 12-14 Recit., in B 15 Recitat:, in B 3
und B 6 keine Uberschrift. Die Bindebdgen in den Oboenstimmen nur
in B 5 und B 6. Beziffert sind B 12 und B 14. Die Fermaten in T. 23 feh-
lenin B 3, B 5 und B 6; vorhanden sind sie in A (T und Bc) und B 12-14.

2 T8 B 3: Note ~'
Bc 2 B12: "

3 T4 A: of

10 T9 A: ofF
Bc B 12:

11 T11 B3:.

14 T6 B3:.

20 Bc 1 B 12

20f. Ob.d'amil Bé:

21 T4 B 3:

22 Bc 3 B 12: oL g
Bc 4 A: ohne 5, in B 12 vOrfia,uen
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Satz 3

Satzliberschrift und Besetzungsangabe in A Aria Hautb unisoni, in B 5
Aria unis., Satzbezeichnung in B 3 und B 6 Aria, in B 12-15 keine Uber-
schrift. Dynamik-Angaben nur in B 5 und B 6. Beziffert ist nur B 12. Da
die Oboen durchgehend unisono geflihrt werden, gilt die Bezeichnung
Ob d'am grundsatzlich fur beide Instrumente. Die Wiederholung der
Takte 3-24 als Schlussritornell ist in den Quellen wie folgt angezeigt: A:
nach T. 128 Kustoden d? fir Ob d'am und h(!) fur Bc, dazu Segno ohne
entsprechendes Zeichen in T. 3, kein Dacapo-Vermerk, im Tenorsystem
keine Pausen eingetragen (s.u.), B 3: 24 Takte Pause notiert, B 5 und B
6: ausgeschrieben, B 12: nach T. 128 Segno und Da Capo notiert (ent-
sprechendes Zeichen in T. 3). Schlussfermaten fehlen in A; B 5 und B 6
wie NA, in B 12 Fermate zu T. 24.

7 Obd'am 3 B 5, B 6: ohne #-Zeichen, in A vorhanden

10 Obd'am5 A, B5, B6: ohne in B5 undB 6 jedoch im
ausgeschriebenen Dacapo (T. 136) vorhanden

14,18 Obd'am4 A, B5,B6:ohne¢ inB6jedochim ausgeschrie-
benen Dacapo (T. 140, 144) vorhanden

24 Obd'am2  A:vfehlt

28 Obd'am2  A:ohne#,inB5 und B 6 vorhanden

T1-2 A: ohne Bg, in B 3 vorhanden

32 Obd'am4  A::aus Platzmangel tber der Note, in B 5 und
B 6 vor 5. Note

33 T2-3 B 3: ohne Bg, dieser in A evtl. zur Verdeutlichung
einer vorausgehenden Korrektur gesetzt

52 Obd'am3 B 5: forte zu 2. Note, nach B 6

57 Bc 4 A: 2 undeutlich unter die Note geschrieben, fehlt
in B12-14

58 Obd'am5 A, B 6: ohne 4, in B 5 offenbar nachgetragen

72 Bc1,3 B 12: Beziff. zur 1. Note Z, die 7 zur 3. Note
ohne

76 Ob d'am, T 1 A: nur ein tr-Zeichen notiert, genau in der Mitte
zwischen Tenor- und Oboenpartie, offenbar fiir
beide gedacht, in B 3, B 5 und B 6 alle vorhan-
den

86 Bc 6 B 12: als I notiert. In A sehr enge Schreibung der
Balken

87 T2-3 B 3: ohne Bg, dieser in A evtl. zur Verdeutlichung

einer vorausgehenden Korrektur gesetzt

90f. Obd'am3  A:jeweils ohne &

92 T1-3 A: ohne Bg., in B 3 kaum zu erkennen

93 Ob d'am 2-6 A: ohne Bg, in B 5 nur knapp angedeutet, nach
B6

95 Obd'am2  A:ohne:

104 Ob d'am 5
106 Obd'am 4

A,B5,B6:ohnet
A,B5,B6:ohnet

111 Bc 2 A: 7 fehlt
112 T1-3 A: ohne Bg.
114 Obd'am6 A, B 6:ohne s in B5 nachget
120f. T A: Rhythmusfolge durch Korr.
B 3. Jin JTJI korrigiert, NA &r,
Schreibung; vgl. auch ™ 124f.
124f. T Takttbergreifende ‘mue’
und B 3 /3, ve'
Schreibung QJ\\’
126 Ob d'am B 6: ohne f . t)
127f. T A: ohne 6\\(\
<
Satz 4 QO

* .schriftin A
\Q; _Uie Beziff. nach

&
. O\ _r Korrekturen kaum

Zusétzlich zu A und B wt
Recit. (soauchB13 1~ "'~
B 12, Beziff. T. 3, *

9 B X
\\
11 R~ @ : \O 765 (so auch B 14)
18 ‘QQ' n einer neuen Akkolade - bis
¥ > nur noch ein # generalvorge-
o

a7

Q?o - Beginn einer neuen Akkolade - bis
'\qo .schluss nur noch ein ¢ generalvorge-
,&’b- .et; 2. Note daher ohne &

’Z)\'\ ote ohne &, vgl. Bemerkung zu T. 18
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Satz 5

Satzilberschriftin A und B 12 Aria, in B 1 und B 2 keine Uberschrift; in den
pausierenden Stimmen B 3 und B 5-9 Vermerk Duetto tacet. Die Dyna-
mik-Angaben nur in B 12, danach auch die Beziff. Das Schlussritornell ist
nur in B 12 ausgeschrieben, in B 1 und B 2 vier Takte Pause notiert, in A
nach T. 48 in allen Stimmen DC. In A, B 1 und B 2 keine Schlussfermaten;
zu B 12 siehe die untenstehende Anmerkung.

1 Bc B 12: Taktvorzeichnung falschlicherweise §

5 A6 A, B 2: ohne Artikulationspunkt, analog T. 9,
Sopran, ergénzt

6 A5 A: ohne #, in B 2 moglicherweise nachgetragen

9 S6 A: kein Artikulationspunkt

11 S2 A, B 1: ohne ¢, zur 5. Note jedoch vorhanden

12 A3 A, B 2: ohne ¢

13f. S A: Haltebogen fehlt

14 S4 A: kein Artikulationspunkt

16 S2 A: ohne #r

21 A6-7 A: ohne Bg

25 Bc 1 B 12: Verlangerungspunkt statt Haltebogen, in A
Bg. aus Punkt korrrigiert und sehr kurz gezogen,
beim Kopieren offenbar fehlge

29 Bc1-2 B 12: jeweils ohne Bg

33 S2-3 A: ohne " zu 3. Note

34 Bc 5-8 A: ohne Bg

38f S7-8 B 1: jeweils ohne R

40 $1-2 A: ohne Bg é

42 S8 A: ohne 2

45 S9 A: ohne 3 ,b?o

47 S,A2 A: jewe’ Q}t\

52 Bc B 12 N opiert

S wdglichin
&

Satz 6 ®

Satziiberschrift i Q B 6-11 Chorale, in

B 12 keine ' m C” er Bass-Stimme Starck

mich mit b‘ and C 4 sind die Takte 5-8

ausgeschi he. .dert; B1, B2 und A dagegen

wie M “nr QT aurin A, B2, B3 und B9, die

Be ’bﬂ +(8) fehlen in A in allen Systemen

((\ 2-14; sie finden sich also lediglich in

\‘\\' ane Bg
O_\) Shurin A
, B8 12: Letzte Ziffer ohne Erhdhungszeichen
Bg nurin A
B 12: ohne ¢
B 2: ohne Bg
A: Bg zundchst wohl nur von fis2 nach e2, dann
nach d? verlangert, in B 1 sehr undeutlich in
den direkt dartiber stehenden Singtext von
T. 3f. hineingeschrieben; auch Textverteilung
unsicher. NA folgt A und der durch die verldn-
gerte Bindung angedeuteten wahrscheinlichen
Textierung
14 A4-6 B 9: ohne Bg
15 AT A: ohne Fermate
Bc B 12: ohne Verldngerungspunkt

Carus 31.168
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