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Vorwort

Lateinische Kirchenwerke haben in bestimmten Stadien des
Schaffens von Johann Sebastian Bach eine sehr viel bedeuten-
dere Rolle gespielt, als heute gemeinhin bekannt ist. Die lateini-
sche Sprache war im lutherischen Gottesdienst keineswegs voll-
stidndig durch das Deutsche verdrangt worden: Im Leipzig der
Bach-Zeit waren lateinische Motetten durchaus gebrduchlich,
an hohen und mittleren Festtagen’ waren Magnificat und San-
ctus auf Lateinisch mit voller Orchesterbegleitung vorgesehen.
In der fir Bachs Leipziger Zeit gliltigen Gottesdienstordnung
wird ausdriicklich festgehalten, dass das Kyrie , bald Deutsch,
bald Lateinisch [oder vielmehr griechisch] gesungen oder musi-
ciret” wird und auch das Gloria (nach der Intonation Gloria in
excelsis Deo) ,Lateinisch mit Music” dargeboten werden kon-
ne, worunter nach dem Sprachgebrauch orchesterbegleitete
Kompositionen zu verstehen sind, wenn man sich nicht mit dem
deutschen Gemeindegesang begnligte.2

Johann Sebastian Bachs Auseinandersetzung mit dem Ordina-
rium Missae erstreckt sich lber einen Zeitraum von mehr als
dreiRig Jahren: Aus der Weimarer Zeit stammen neben Ab-
schriften fremder Werke Einzelsatze wie das Kyrie , Christe, du
Lamm Gottes” BWV 233a,? das spater Aufnahme in die Missa
in F fand. Die Missa in h, die Johann Sebastian 1733 dem Sach-
sischen Kurflrsten und polnischen K&nig Friedrich August Il. mit
der Intention widmete, einen Ehrentitel des Dresdner Hofes zu
erlangen, bildet dann das erste mehrsatzige Werk dieses Gen-
res. Die Tatsache, dass dieses Werk fiir einen katholischen Hof
bestimmt war, hat dazu verleitet, die Ubrigen Messen Bachs, die
allem Anschein nach aus der zweiten Halfte der 1730er Jahre
stammen, voreilig gleichfalls mit Dresden in Verbindung zu brin-
gen; hierflir gibt es jedoch keine Anhaltspunkte. Ebenso irre-
fohrend ist die Bezeichnung ,lutherische Messen*, die fur die
vier Kyrie-Gloria-Messen Johann Sebastian Bachs oftmals ver-
wandt wird: Die Beschrdnkung auf Kyrie und Gloria ist im ka-
tholischen Kulturraum, gerade auch am Dresdner Hof, haufig
anzutreffen. Historisch korrekt wére es, Messen dieses Typs ein-
fach als Missae zu bezeichnen, und die vollstdndigen Vertonun-
gen des Ordinariums, die zusatzlich das Credo, Sanctus,
Benedictus und Agnus Dei miteinschlieBen, bei Bedarf als Mis-
sae totae hiervon abzugrenzen.

Die vier oder, rechnet man die urspriingliche Fassung der
h-Moll-Messe BWV 232 hinzu, fiinf Missae Johann Sebastian
Bachs gleichen sich in ihrem Bauplan: Das Kyrie ist dreiteilig,
wobei die Wiederaufnahme des , Kyrie" meist mit neuem the-
matischen Material versehen wird. Das Gloria besteht aus finf
Abschnitten, von denen die Rahmenteile , Gloria” und ,Cum
Sancto Spiritu” dem Chor zugeordnet werden, wahrend ,Do-
mine Deus/Domine Fili", ,, Qui tollis* und , Quoniam* als Arien
oder Duette von einzelnen Solisten bestritten werden.

Bekanntlich hat Bach bei der Komposition der Messen BWV
233-236 im Wesentlichen auf bereits vorhandene Einzelsatze
aus seinen Kirchenkantaten zurlickgegriffen. Dieses sogenannte
Parodieverfahren hat im 19. Jahrhundert fiir groBe Irritation ge-
sorgt, da es den in der klassisch-romantischen Musikasthetik ko-

1 Weihnachts-, Oster- und Pfingsttage, Neujahr, Epiphanias, Himmelfahrt, Tri-
nitatis, Johannes- und Michaelisfest sowie Marienfeste.

2 [eipzig Kirchen-Staat. Das ist deutlicher Unterricht vom Gottes-Dienst in Leip-
zig ... hrsg. woh! von Friedrich Groschuff, Leipzig 1710, , Einleitung zu dem
Leipziger Sonn- und Festtages- auch Wochentlichen Gottesdienst. Erste Ab-
theilung, Von der Ordnung des Gottesdienstes insgemein”, S. 5, Abschnitt VI.

3 Fir weitere Angaben siehe die Neuausgabe von BWV 233a, hrsg. von Ulrich
Leisinger, Stuttgart 2000 (CV 31.233/50).
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difizierten Anspruch grofer Kunstwerke auf Originalitat zu ver-
letzen schien. Heute wissen wir, dass aus Sicht der Bach-Zeit die
Parodie gerade im Bereich der Kirchenmusik ein legitimes und
allseits angewandtes Verfahren war; maRgeblich fir die Beur-
teilung sollte daher sein, ob die zugrunde gelegte Musik in De-
klamation und Affekt den mit ihr in Deckung gebrachten Texten
gerecht wird. Hier erweisen sich die lateinischen Prosatexte des
Ordinariums als hdchst flexibel, da sie ohne Gewalt den ur-
spriinglich mit Blick auf deutsche Poesien verfertigten Arien und
Chorsatzen unterlegt werden kénnen. Die Verfahrensweise be-
gunstigte zudem jenen , sehr richtigen Grundsatz, sich nicht auf
den Ausdruck einzelner Worte, wodurch bloRRe Spielereyen ent-
stehen, sondern nur auf den Ausdruck des ganzen Inhalts einzu-
lassen”, den Johann Sebastian Bach nach Aussage Johann Niko-
laus Forkels# in seinen reifen Werken verfolgte.

Berlicksichtigt man nun, dass Johann Sebastian im letzten Le-
bensjahrzehnt auBer seinen eigenen Messen zahlreiche Werke
anderer Komponisten zu Auffihrungszwecken abschrieb oder
einrichtete, so wird deutlich, dass seine Messen in den Gottes-
diensten der Leipziger Hauptkirchen eine wichtige, wenn auch
bis heute unzureichend erforschte liturgische Funktion erfailt
haben und sich keineswegs hinter seinen Kantaten verstecken
miissen. Die Pflege der Messe im Leipziger Gottesdienst ist da-
mit einer der wesentlichen Faktoren, die Johann Sebastian in
seinen letzten Lebensjahren zur Vervolistindigung seiner Missa
in h zur , groBen katholischen Messe", wie die h-Moll-Messe
BWV 232 im Familienkreis genannt wurde, veranlasst haben.
Bezeichnenderweise werden im Nekrolog, den Carl Philipp
Emanuel Bach und Johann Friedrich Agricola bald nach Bachs
Tod verfassten, die lateinischen Kirchenstiicke — Messen, Ma-
gnificat und Sanctus — gleich nach den Kantaten an zweiter Stel-
le, das heift noch vor den Passionen, genannt. Die Messen
gehorten in  Leipzig offenbar noch langer zum Auffihrungs-
repertoire der Thomasschule, Einzelsatze daraus wurden auch in
theoretischen Schriften aus der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts
immer wieder als Muster herangezogen. Durch die Verwen-
dung lateinischer liturgischer Texte waren sie — anders als die
Kirchenkantaten — weder dem Wandel theologischer Ansitze
im Laufe der Zeit unterworfen noch in ihrer Wirkung allein auf
die protestantischen Gebiete Deutschlands beschrankt. Die
lateinischen Kirchenwerke gehorten daher zu den ersten Vokal-
kompositionen Johann Sebastian Bachs, die nach 1800 im
Druck verédffentlicht wurden. Sie spielten damit eine malgebli-
che, heute allerdings fast schon wieder vergessene Vorreiter-
rolle, die es schlieBlich ab 1850 ermoglichte, die Gesamtausga-
be seiner Werke als eine Aufgabe von nationaler Bedeutung in
einem politisch zerrissenen Deutschland herauszustellen.

Von den sechs Teilsdtzen der vorliegenden Missa in A BWV 234
lassen sich vier in anderen Werken Johann Sebastian Bachs nach-
weisen: Das , Gloria” diente mit dem Text , Friede sei mit Euch"
urspranglich als 6. Satz der Kantate Halt im Gedéchtnis Jesum
Christ BWV 67. Bei der Ubernahme in die Messe wurden die An-
rufungen ,, Gloria" kunstvoll in das urspriingliche orchestrale Vor-
spiel eingebunden und im weiteren Verlauf die Orchesterbeglei-
tung ndher an die des Kyrie angepasst. Die Sopranarie ,, Qui tollis"
ist eine stark revidierte Fassung der Altarie , Liebster Gott, erbarme
dich* aus der Kantate Siehe zu, daf8 deine Gottesfurcht nicht Heu-
chelei sei BWV 179. Auffalligster Eingriff ist der Verzicht auf die
tblichen Continuo-Instrumente, da nunmehr Viola und Violinen
(trotz gelegentlicher Umfangsunterschreitungen) gemeinsam den
tiefsten Part Ubernehmen. Dieses sogenannte Bassetchen, das

4 Johann Nikolaus Forkel, Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und
Kunstwerke, Leipzig 1802, Faksimileausgabe hrsg. und kommentiert von
Axel Fischer, Kassel 1999, S. 35.
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auBerhalb der gewohnlichen Weltordnung, die durch die Musik
représentiert wird, steht, kann im Barock-Zeitalter als Symbol fir
die Stindlosigkeit Jesu Christi verstanden werden. Die Arie ,, Quo-
niam tu solus Sanctus" ist eine geringfligig erweiterte Fassung der
Arie , Gott ist unsre Sonn und Schild" aus der Kantate Gott, der
Herr, ist Sonn und Schild BWV 79. Die groRe Schlussfuge ,,In Glo-
ria Dei Patris. Amen” entstammt der Kantate Erforsche mich,
Gott, und erfahre mein Herz BWV 136. Der Schriftcharakter der
autographen Partitur l4sst vermuten, dass auch die Teilsatze Kyrie
und Christe sowie die Bassarie ,,Domine Deus" auf eigene Vorla-
gen zurlickgehen und allenfalls das , Kyrie 11" sowie die Eroff-
nungstakte des ,, Cum Sancto Spiritu” ad hoc komponiert wurden.

Die Missa in A BWV 234 ist quellenméfig bemerkenswert gut
iberliefert. Um 1738 durfte Bach die klar leserliche und insge-
samt korrekturenarme autographe Partitur angefertigt haben,
die spéter in den Besitz des Hauses Breitkopf gelangte und sich
seit 1951 in der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek
Darmstadt (Signatur: Mus. ms. 977) befindet. Dank eines Faksi-
miledrucks (hrsg. von Oswald Bill mit einem Vorwort von Klaus
Héfner, Wiesbaden 1985) ist sie der Forschung leicht zuganglich.
Der Partitur ist eine autographe Continuostimme mit dem Ver-
merk ,pro Violincello piccolo” beigebunden, die eine Auf-
fihrung zwischen 1743 und 1746 belegt. Ferner ist auch ein Ori-
ginalstimmensatz aus Bachs letzten Lebensjahren erhalten ge-
blieben, an dessen Herstellung sein Sohn Johann Christoph
Friedrich malgeblich beteiligt war (Staatsbibliothek zu Berlin,
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Ar-
chiv, Signatur: Mus. ms. Bach St 400). Zudem hat Bachs Schiiler
Johann Christoph Altnickol noch zu Lebzeiten Bachs eine Parti-
turabschrift des Werkes angefertigt (Ebenda, Signatur: Mus. Ms.
Bach P 16). Die giinstige Quellensituation dokumentiert, dass
Bach im Zuge der Aufflihrungsgeschichte verschiedene Veran-
derungen vorgenommen hat. Diese sind allerdings nicht so tief-
greifend, dass sie als selbststandige Fassungen gelten miissten.

Im Einzelnen handelt es sich um die folgenden Stellen: In den
Takten 60-62 des Kyrie tberliefert die Abschrift von Altnickol
eine dltere Alternativlesart, die im Partiturautograph nach Radie-
rung und Uberschreibung kaum noch zu erkennen ist. Im Gloria
hat Bach bei den Takten 10 und 37 Hinweise auf eine mogliche
Vertauschung der Stimmen Alt und Bass angebracht; zusatzlich
ist bei der zweiten Stelle durch hinzugefuigte recht klein ge-
schriebene Noten angedeutet, wie die Schlussformel bei Beset-
zung mit Alt zu dndern ist. Obwohl diese Anderung im Stim-
menmaterial nicht berlicksichtigt ist, ist sie als Alternativlesart
auch fur heutige Auffuhrungen von Interesse. Isolierte Vermerke
in der Originalpartitur tUber die Mitwirkung von zwei Oboen
colla parte mit Flote bzw. Violine | (Satz 1, T. 114 und T. 120)
blieben in den tbrigen erhaltenen Quellen unberiicksichtigt.

Die Messe wurde bereits im Jahre 1818 durch Georg Poelchau
bei Nikolaus Simrock in Bonn erstmals im Druck herausgegeben.
Die erste kritische Ausgabe erfoigte 1858 durch Moritz Haupt-
mann in der Gesamtausgabe der Bachgesellschaft (BG 8, S. 51—
98, Kritischer Bericht auf S. XIV). Im Rahmen der Neuen Bach-
Ausgabe liegt sie seit 1978 vor (NBA 11/2, S. 1-60, hrsg. von Emil
Platen); der zugehorige Kritische Bericht ist 1982 erschienen.

Die vorliegende Neuausgabe beruht in erster Linie auf der auto-
graphen Partitur und dem Originalstimmensatz. Die genannte
Abschrift von Altnickol sowie die Originalquellen zu den jewei-
ligen Parodievorlagen aus dem Besitz der Staatsbibliothek zu
Berlin wurden zum Vergleich herangezogen.

Leipzig, im Mai 2000 Ulrich Leisinger



Foreword

Church compositions to Latin words played a much more signi-
ficant role during various periods of the creative career of
Johann Sebastian Bach than is generally known today. Latin had
not by any means been completely replaced by German in
Lutheran services; in Leipzig during the time of Bach the singing
of Latin motets was common, and on major and moderately im-
portant feast days' the Magnificat and Sanctus were sung in
Latin with full orchestral accompaniment. In the instructions for
the ordering of services used during Bach's time at Leipzig it was
expressly stated that the Kyrie “is to be sung with or without in-
struments, sometimes in German, sometimes in Latin [more cor-
rectly Greek].” It was also stated that the Gloria (after the into-
nation Gloria in excelsis Deo) could be presented “in Latin with
music,” an allusion customary at that time to compositions with
orchestral accompaniment, if congregational singing in German
was not considered satisfactory.?

Johann Sebastian Bach devoted his attention to the Ordinarium
Missae at various times over a period of more than thirty years;
during his time at Weimar, in addition to making copies of works
by other composers, he wrote separate movements such as the
Kyrie “Christe, du Lamm Gottes” BWV 233a,3 which he laterin-
corporated in the Mass in F major. The Mass in B minor, which
Johann Sebastian dedicated in 1733 to the Elector of Saxony
and King of Poland, Friedrich August Il, in the hope of attaining
an honorary title from the Dresden Court, was his first multi-
movement setting of the Mass. The fact that this work was writ-
ten for a Catholic Court has given rise to the incorrect belief that
Bach's other Masses, which appear to date from the second half
of the 1730s, were also associated with Dresden; there is no
basis for this belief. Equally misleading is the term “Lutheran
Masses"” often applied to Bach's four Masses, each of which
consists only of the Kyrie and Gloria; it was quite common for
only the Kyrie and Gloria to be sung in Catholic churches in Ger-
many, and in particular at the Court of Dresden. It would be his-
torically correct to describe masses of this kind simply as Missae
while, in order to differentiate the two classes of composition,
complete settings of the Ordinarium, including the Credo, San-
ctus, Benedictus and Agnus Dei, may be termed Missae totae.

The four, or if one includes the original version of the Mass in B
minor, BWV 232, five Missae of Johann Sebastian Bach are all
similar in construction: the Kyrie is in three sections, in which the
repetition of the Kyrie text is usually set to new thematic mate-
rial. The Gloria consists of five sections, the first and last of
which, “Gloria” and “Cum Sancto spiritu” are allotted to the
choir, while the “Domine Deus/Domine Fili,” “Qui tollis" and
“Quoniam" are set as arias or duets for solo singers.

It is well known that when composing the Masses BWV 233-
236 Bach made considerable use of existing movements from
some of his church cantatas. This practice of so-called parody

" These are Christmas, Easter and Pentecost, New Year, Epiphany, Ascension,
Trinity, St. John's Day, St. Michael's Day and the feast days of the Virgin Mary.

2 Leipzig Kirchen-Staat. Das ist deutlicher Unterricht vom Gottes-Dienst in
Leipzig ... probably edited by Friedrich Groschuff, Leipzig, 1710, , Einleitung
zu dem Leipziger Sonn- und Festtages- auch Wochentlichen Gottesdienst.
Erste Abtheilung, Von der Ordnung des Gottesdienstes insgemein,” p. 5,
paragraph VI.

3 For further information see the new edition of the Kyrie “Christe, du Lamm
Gottes” BWV 2334, ed. by Ulrich Leisinger, Stuttgart 2000 (CV 31.233/50).

4 See Johann Nikolaus Forkel, Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst
und Kunstwerke, Leipzig, 1802, facsimile reprint, edited and with notes by
Axel Fischer, Kassel, 1999, p. 35.

composition was a source of considerable irritation during the
19th century, because the aesthetic view of the classical-
romantic era saw it as prejudicial to the element of originality
which was considered necessary to great works of art. We know
today that from the viewpoint of Bach's time the parody, espe-
cially in the sphere of church music, was a legitimate musical
form in use everywhere. The criterion for determining the value
of a parody should, therefore, be a decision whether the music,
in its character and effect, is appropriate to the words newly
associated with it. In this connection the Latin prose text of the
Ordinarium proves to be extremely flexible, as it can be fitted
without violence to arias and choral movements originally con-
ceived as settings of German poetry. This procedure was well
suited to realizing the “very correct principle of not emphasizing
the expression of individual words, which can lead to mere play-
ing with notes, but of expressing the meaning of the whole pas-
sage,” a principle which, according to Johann Nikolaus Forkel 4
Johann Sebastian Bach followed in his mature works.

In view of the fact that during the last decades of his life Johann
Sebastian not only composed his own Masses but also copied or
adapted for performance numerous works by other composers,
it is clear that his Masses fulfilled an important liturgical function
in the Leipzig churches and that the Masses are by no means of
a lesser calibre than his cantatas. The use of the Mass at services
in Leipzig was one of the important factors which in the last years
of his life caused Johann Sebastian to complete his Missa in B mi-
nor to become the “Great Catholic Mass," as the Mass in B mi-
nor BWV 232 was called in his family circle. Itis significant that in
the Necrology which Carl Philipp Emanuel Bach and Johann
Friedrich Agricola wrote shortly after Bach's death, the Latin
church pieces — Masses, Magnificat and Sanctus — were men-
tioned in second place, directly after the cantatas, that is to say,
before the Passions. Evidently, the Masses remained for many
years in the performance repertoire of the Thomasschule, and
during the second half of the 18th century movements from
them were frequently quoted in theoretical writings as examples
to be followed. Owing to their use of Latin liturgical words they
were — unlike the church cantatas — neither affected by changes
in theological thinking over the years, nor restricted to use in the
Protestant areas of Germany. Consequently the Latin church
works were among the first vocal compositions of Johann Sebas-
tian Bach to be published after 1800. Therefore, if today they are
almost forgotten, they played an important role in preparing the
ground for the appearance, from 1850 onwards, of the Com-
plete Edition of his works, whose publication was an undertaking
of national importance in a politically fragmented Germany.

Four of the six movement sections which make up this Mass
in A, BWV 234, are also known to exist in other works by Johann
Sebastian Bach: the Gloria, set to the words “Friede sei mit
Euch”, originally formed the 6th movement of the cantata Halt
im Gedéchtnis Jesum Christ, BWV 67. When this music was
adapted for use in the present Mass the exclamations “Gloria”
were skilfully incorporated into the originally orchestral prelude,
and during the course of the music the orchestral accompani-
ment was revised to bring it closer to that of the Kyrie. The
soprano aria “Qui tollis” is a much altered version of the alto aria
“Liebster Gott, erbarme dich” from the cantata Siehe zu, dass
deine Gottesfurcht nicht Heuchelei sei, BWV 179. The most no-
ticeable alteration concerns the fact that the usual continuo
instruments are omitted, the viola and violins together playing
the lowest part (despite occasional notes below the range of the
violins). This use of upper strings for the lowest line, known in
German as Bassetchen, as a musical representation of something
outside the natural order, could be understood during the ba-
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roque age as a symbol of the sinlessness of Jesus Christ. The aria
“Quoniam tu solus Sanctus" is a slightly extended version of the
aria “Gott ist unsre Sonn und Schild” from the cantata Gott, der
Herr, ist Sonn und Schild, BWV 79. The great concluding fugue
“In Gloria Dei Patris. Amen" was taken from the cantata Erfor-
sche mich, Gott, und erfahre mein Herz, BWV 136. The charac-
ter of the handwriting of the autograph score suggests that the
sections Kyrie and Christe, together with the bass aria “Domine
Deus"”, were also based on music which was already in existence,
in which case only the “Kyrie II" and the opening bars of the
“Cum Sancto Spiritu” may have been composed afresh for this
Mass.

The Mass in A, BWV 234, survives in remarkably satisfactory
source material. About 1738 Bach made the clearly legible
autograph score, which contains very few mistakes. It later came
into the possession of the publisher Breitkopf, and since 1951 it
has been in the Hessische Landes- und Hochschulbibliothek,
Darmstadt (shelf no. Mus. ms. 9717). Thanks to a facsimile publi-
cation (edited by Oswald Bill, with a foreword by Klaus Hafner,
Wiesbaden, 1985) it is easily accessible for scholars. Bound with
the score is an autograph continuo part marked “pro Violincello
piccolo”, which indicates that a performance took place between
1743 and 1746. Also extant is an original set of performance
parts, copied during the last years of Bach’s life, mainly by his son
Johann Christoph Friedrich (Staatsbibliothek zu Berlin, Preu-
Rischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiy,
shelf. no. Mus. ms. Bach St 400). During Bach’s lifetime his stu-
dent Johann Christoph Altnickol also made a copy of the score of
this work (in the same Library, shelf no. Mus. Ms. Bach P 16). The
favourable situation concerning source material shows that in
connection with various performances Bach made a number of
alterations, but these are not sufficiently important for them to
be considered as constituting different versions of the work.

Details of these changes are as follows: in bars 60-62 of the
Kyrie Altnickol’s copy reveals an earlier reading which, following
erasure and over-writing, can scarcely be made out in the auto-
graph score. In the Gloria, bars 10 and 37, Bach indicated a pos-
sible exchange of the alto and bass voices; in the second of
these bars the addition of very small notes shows how the
concluding cadence is to be performed when an alto voice is
used. Although this alteration was not made in the performance
parts, itis of interest for modern performances as an alternative
reading. Isolated indications in the original score of the addition
of two oboes playing colla parte with the flute or violin | (1st
movement, bars 114 and 120) were not included in the other
surviving sources.

This Mass, edited by Georg Poelchau, was first printed by Niko-
laus Simrock, Bonn, in 1818. The first scholarly edition was pub-
lished in 1858, edited by Moritz Hauptmann, in the Bachgesell-
schaft Complete Edition (BG 8, p. 51-98, Critical Report on
p. XIV). It has been available as part of the Neue Bach-Ausgabe
since 1978 (NBA 1172, p. 1-60, edited by Emil Platen). The cor-
responding Critical Report appeared in 1982.

The present edition is based primarily on the autograph score and
the original performance parts. Comparison was made with the
score copied by Altnickol, mentioned above, and also with the
sources for the original versions of the other movements adapted
for use in this Mass, now held by the Staatsbibliothek zu Berlin.

Leipzig, May 2000
Translation: John Coombs

Ulrich Leisinger
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Avant-propos

Les textes sacrés latins ont joué a certaines périodes de la vie
créative de Johann Sebastian Bach un role beaucoup plus im-
portant que celui connu généralement de nos jours. Le latin n'a-
vait pas du tout été complétement remplacé par I'allemand dans
le service religieux luthérien : A Leipzig, a I'époque de Bach, les
motets latins étaient tout a fait d'usage courant et, lors des
grandes fétes et des fétes de moyenne importance,’ le Magnifi-
cat et le Sanctus en latin étaient prévus avec accompagnement
orchestral au complet. Dans I'ordre du service divin valable 2 1'é-
poque du séjour de Bach a Leipzig, il est expressément noté que
le Kyrie serait « chanté ou joué tant6t en allemand, tantét en
latin [plus correctement, en grec] » et que le Gloria (d"aprés I'in-
tonation Gloria in excelsis Deo) pourrait étre interprété en « la-
tin avec musique » , ces propos s'appliquant aux compositions
accompagnées d'orchestre ot I'on ne se contentait pas du chant
en allemand de la communauté .2 Les travaux de Johann Sebas-
tian Bach ayant rapport avec I'Ordinarium Missae s'étendent
sur plus de trente ans. De I'époque de Weimar datent, en dehors
de copies d'ceuvres d'autres compositeurs, quelques mouve-
ments comme le Kyrie « Christe, du Lamm Gottes » BWV 233a,3
repris plus tard dans la Messe en fa majeur. La Messe en si mi-
neur que Johann Sebastian Bach dédia a Frédéric Auguste I,
prince électeur de Saxe et roi de Pologne, dans I'espoir d'obtenir
un titre honorifique a la cour de Dresde, constitue ensuite la pre-
miere ceuvre du genre en plusieurs mouvements. Le fait que
cette messe ait été destinée & une cour catholique a entrainé
aussi des conclusions précipitées quant aux autres messes de
Bach, qui, selon toute vraisemblance, datent toutes de la deu-
xieme moitié des années 1730, et qui furent donc, elles aussi,
mises en relation avec Dresde. Rien n'étaie cependant cette hy-
pothése. L'appellation « Messes luthériennes » employée sou-
vent pour désigner les quatre messes de Johann Sebastian Bach
composées seulement du Kyrie et du Gloria induit également en
erreur. Dans les zones de culture catholique, et particuliérement
a la cour de Dresde, les messes se limitant a ces deux mouve-
ments se rencontrent fréquemment. |l serait historiquement
correct de nommer des messes de ce type Missae et de nommer
au besoin Missae totae celles mettant en musique I'ordinaire au
complet et comprenant donc aussi le Credo, le Sanctus et le
Benedictus avec I'Agnus Dei.

Les quatre Missae, cing sil'on y ajoute la version originelle de la
Messe en si mineur BWV 232, suivent le méme plan : le Kyrie
est en trois parties, la reprise du « Kyrie » y étant dotée nor-
malement de nouveau matériau thématique. Le Gloria est cons-
titué de cinq sections, les parties d'encadrement « Gloria » et
« Cum Sancto Spiritu » étant confiées au cheeur, alors que « Do-
mine Deus/Domine fili », « Qui tollis » et « Quoniam » sont des
arias confiées a des solistes. Comme on le sait, Bach a, pour I'es-
sentiel, repris des mouvements existants de différentes cantates
pour composer les messes BWV 233-236. Ce procédé, dit pa-
rodique, a suscité bien des problemes au XIXe siecle, car il sem-
blait s'opposer aux dogmes de I'esthétique musicale classique et
romantique demandant au chef-d'ceuvre de faire preuve d'ori-
ginalité. Aujourd'hui, nous savons que, vue de I'époque de

1 Noél, Paques, jours de Pentecdte, Nouvel An, Epiphanie, Ascension, Trinité,
Saint-Jean, Saint-Michel et fétes mariales.

2 leipzig Kirchen-Staat. Das ist deutlicher Unterricht vom Gottes-Dienst in
Leipzig édité vraisemblablement par Friedrich Groschuff, Leipzig 1710, « Ein-
leitung zu dem Leipziger Sonn- und Festtages- auch Wochentlichen Gottes-
dienst, Erste Abtheilung, Von der Ordnung des Gottesdienste insgemein »,
p.5:alinéa VI.

3 Pour plus de renseignements, voir la nouvelle édition du Kyrie « Christe,
du Lamm Gottes » BWV 233a, éd. par Ulrich Leisinger, Stuttgart, 2000
(CV 31.233/50).



Bach, la parodie était, particulierement dans le domaine de la
musique sacrée, un moyen légitime et couramment employé.
L'élément décisif d'appréciation devait étre I'exactitude décla-
matoire et émotive existant entre la musique utilisée et les tex-
tes sur lesquels elle était rapportée. Les textes latins en prose de
I'ordinaire s'avéraient sur ce point particulierement souples, car
ils pouvaient étre placés sans gros problémes sur des mouve-
ments choraux et des arias écrits a l'origine sur des textes
poétiques allemands. Le procédé favorisait d'autre part le
« principe fort juste de ne pas se baser sur le sens de chaque
mot, ce qui ne peut donner naissance qu'a de simples jeux, mais
sur ce que I'ensemble veut dire » , principe que, d'aprés Johann
Nikolaus Forkel, Bach suivit dans les ceuvres de sa maturité.

Si I'on tient compte du fait que Johann Sebastian, en dehors de
ses propres messes, recopia ou arrangea de nombreuses ceuvres
d'autres compositeurs dans les dix derniéres années de sa vie, il
devient clair que ses messes ont joué un role important dans le
service divin des principales églises de Leipzig, méme s'il a été
insuffisamment étudié jusqu’a nos jours, et qu'elles ne doivent
pas faire figure de parent pauvre en face de ses cantates. La
place accordée a la messe dans le service divin de Leipzig est un
des facteurs primordiaux ayant conduit Johann Sebastian Bach
a terminer sa Missa en si mineur dans les derniéres années de sa
vie et & faire d'elle une « grand-messe catholique » comme on
appelait la Messe en si mineur dans le cercle familial. La deu-
xiéme place accordée aux piéces latines — Messes, Magnificat et
Sanctus — directement aprés les cantates, c'est-a-dire avant les
Passions, dans le nécrologe que rédigérent Carl Philipp Emanu-
el Bach et Johann Friedrich Agricola peu apres la mort de Bach
en dit long sur ce point. Les messes firent, semble-t-il, encore
longtemps partie du répertoire de I'école de Saint-Thomas. Cer-
tains mouvements furent aussi utilisés comme modeles dans les
écrits théoriques de la deuxiéme moitié du XVIlie siécle. De par
I'emploi de textes liturgiques latins, ils ne furent pas contraire-
ment aux cantates, les victimes de nouvelles orientations théo-
logiques et leur champs d'action ne fut pas seulement limité aux
régions protestantes de I'Allemagne. Les ceuvres sacrées sur des
textes latins appartirent donc au premier groupe d'ceuvres
vocales de Johann Sebastian Bach imprimé aprés 1800. Elles
jouérent ainsi un role avant-coureur décisif, méme s'il est au-
jourd'hui de nouveau presque oublié, role qui permit finale-
ment, a partir de 1850, a présenter |'édition compléte des ceu-
vres du compositeur comme un devoir d'importance nationale
dans une Allemagne politiquement déchirée.

Quatre des six parties de la Messe en la majeur BWV 234 sont
empruntées a d'autres ceuvres de Johann Sebastian Bach : Le
Gloria servit au départ de sixieme mouvement a la cantate Halt
im Geddachtnis Jesum Christ BWV 67 sur le texte « Friede sei mit
Euch ». Lors de sa reprise dans la messe, les exclamations « Glo-
ria » ont été savamment incluses dans le prélude a I'origine or-
chestral et, dans le déroulement ultérieur, I'accompagnement or-
chestral a été ajusté a celui du Kyrie. L'aria de soprano « Qui tol-
lis » est une version fortement révisée de I'aria pour alto « Liebster
Gott, erbarme dich » extrait de la cantate Siehe zu, daB8 deine
Gottesfurcht nicht Heuchelei sei BWV 179. Une modification
frappante est I'absence des instruments de continuo habituels
puisque I'alto et les violons (malgré une étendue parfois inférieu-
re) assurent ensemble la partie la plus basse. Ce procédé appelé
petit basset se situant en dehors de I'ordre naturel des choses re-
présenté par la musique peut a I'époque baroque étre compris
comme le symbole de la pureté originelle du Christ. L'aria « Quo-

4 Cf. Johann Nikolaus Forkel, Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und
Kunstwerke, Leipzig 1802, fac-similé édité et commenté par Axel Fischer,
Cassel 1999, p. 35.

niam tu solus Sanctus » est une version légérement plus dévelop-
pée de l'aria « Gott ist unsre Sonn und Schild » extrait de la
cantate Gott, der Herr, ist Sonn und Schild BWV 79. La grande
fugue finale « In Gloria Dei Patris. Amen » provient de la cantate
Erforsche mich, Gott, und erfahre mein Herz BWV 136. Le type
d'écriture de la partition autographe laisse supposer que les par-
ties Kyrie et Christe ainsi que l'aria de basse « Domine Deus »
proviennent eux aussi d'autres ceuvres de Bach et que tout au
plus le Kyrie Il et les mesures d'introduction du « Cum Sancto
Spiritu » ont peut-étre été composées pour I'occasion.

Exceptionnellement, de nombreuses sources de la Messe en /a
majeur BWV 234 nous ont été transmises. Bach a d( terminer
la partition autographe vers 1738. Elle est facilement lisible et
contient peu de corrections. Cette partition passa ensuite en
possession de la maison Breitkopf et est conservée depuis 1951
a la Hessische Landes- und Hochschulbibliothek de Darmstadt
(cote : Mus. ms. 971). Gréce a une impression en fac-similé (édi-
tée par Oswald Bill avec une préface de Klaus Hafner, Wiesba-
den 1985), elle est facilement accessible aux chercheurs. Une
voix de continuo autographe attestant une exécution entre
1743 et 1746 est reliée a la partition avec la remarque « pro Vio-
lincello piccolo ». D'autre part, un jeu original de parties réalisé
durant les derniéres années du compositeur a été conservé.
Johann Christoph Friedrich Bach, fils du compositeur, y a gran-
dement collaboré (Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kul-
turbesitz : Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv. Cote :
Mus. ms. Bach St 400). De plus, Johann Christoph Altnickol,
étudiant de Bach, a réalisé une copie de I'ceuvre alors que
le compositeur était encore vivant (ibid. Cote : Mus. Ms. Bach
P 16). Cette situation exceptionnelle documente les modifica-
tions entreprises par Bach lors des différentes exécutions de
I'ceuvre. Elles ne sont cependant pas assez importantes pour
permettre de parler de versions différentes. Il s'agit pour le détail
des passages suivants : Dans les mesures 60 a 62 du Kyrie, la co-
pie d'Altnickol transmet une alternative de lecture ancienne qui,
dans la partition autographe, est a peine reconnaissable suite a
des ratures et des reports. Aux mesures 10 et 37 du Gloria, Bach
a indiqué la possibilité d'une permutation des parties d'alto et
de basse. Au second endroit, des notes écrites en petit indiquent
dans ce cas de quelle maniére la formule finale est modifiée lors
d’une distribution a I'alto. Bien qu'il ne soit pas tenu compte de
ce changement dans le matériel des parties, il constitue une in-
téressante alternative de lecture pour une exécution de nos
jours. Des indications isolées de la partition originale concernant
I'utilisation de deux hautbois colla parte avec respectivement la
flate et le violon | (premier mouvement, mes. 114 et mes. 120)
n'ont pas été repris dans les autres sources.

La messe fut éditée pour la premiére fois dés 1818 par Georg
Poelchau chez Nikolaus Simrock a Bonn. La premiére édition cri-
tique fut réalisée par Moritz Hauptmann en 1858 dans le cadre
de I'édition compléte de la Bachgesellschaft (BG 8, pp. 51-98,
apparat critique p. XIV). Sa publication dans le cadre de la Neue
Bach-Ausgabe remonte a 1978 (NBA 11/2, pp. 1-60, éditée par
Emil Platen) ; I'apparat critique correspondant fut publié en
1982.

La présente nouvelle édition se base en premiére ligne sur la
partition autographe et le jeu de parties originales. La copie
d'Altnickol mentionnée plus haut et les sources originales des
ceuvres parodiées en possession de la Staatsbibliothek zu Berlin
ont été utilisées comme éléments de comparaison.

Leipzig, mai 2000
Traduction : Jean Paul Méniére

Ulrich Leisinger

Carus 31.234



e
ey e DA R YU
L7 B 0 S | 0 8 Lm0
- i

.
N ” o
A ;e . T PR e
N by ~— N T e - .
¥ h}" oA 2 de: 4 :
et i e e e Ty
e v + . T T T i ¢
’deln e let — — Jmp.'_{/._.-rve. elecpm—Son 2 L —t ; o
'~;¢_ 2 99‘;‘;', » ¢ T >—p- -> . ﬁ
[ ot b o~ p v Qe
At e L I TR G
T . - ey —— < FER 7 \ - [
LUHWW‘“‘E}"‘?*M""” rew i Cd ST, | / ) ‘tf7
- ' : an
0 | , f% *, N fo
ir? ! e e ~ ——oa
o~ Rnp= e =
T [ _ Kt WNW"‘&"WCC—-o i

Sopranstimme zur Missa in A BWV 234 aus dem von J. C. F. Bach angefertigten Stimmensatz mit
Korrekturen und Ergdnzungen (z. B. Tempobezeichnungen) von Johann Sebastian Bach.

Staatsbibliothek zu Berlin, Preufischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv
Signatur: Mus. ms. Bach St 400

Carus 31.234



Missa in A

Mass in A major

. BWYV 234
Kyrle . Johann Sebastian Bach
Kyrie 1 1685-1750
a - ¢ P
Flauto traverso I - = } = Fo—/ P — ——
d L= 3 I = d d L 1 J 1 1 I
p f P
»u.# - TN — —= q 1 1 q [ q 1 q "
Flauto traverso II N = IF . r—k'—ﬁ—h jﬁﬁ:ﬂﬁj‘:
\e T — T — — = ~ S S =
P
o / o —
Violino T g g X s—p P T F 1o —3 X
] — = —= = |1
o e — : =  ———
Violino II — o 3 $ P — i P— L 3
D) = = —
) . . [ I
Viola r - T = —= ‘i ? ? ‘E o o I
L= 3 I I | = - 1 1 - T
N ' T i T T T T a—
o A s i //-]
P . JT% UK - I - | - | ] L - ]
Soprano g —7% i i —1 K |
St NN
P JT% UK - I - | - AN \ - | I ]
Alto % # Z i i gw \\'\ \\\ 7 // i
35 AN N\
i - I - i { X = - |
Tenore =4 : : NE T A2 :
Y . N\ Y/
i - ] - v X AN — - |
Basso Z % 4 = /\‘ / N \\ - I I
) | " // & f \ﬂ—
Continuo )it - - —t1— A 3 7 i, = $ —
Organo n—7f H — F I / \@,}/ =) I -‘I- |
6 5 6 5
5 /\’/ 3 4 3
( = | 7 e / *’ D, e —~ “\l
- I | ] ] } ~ <~ 1 ] ] 1 1 1 1 1 1 WII
D) f ' ====—=—=—=——=
4 # y.a— —— H-'l 1 Ly
= e "
| S
== P N — o
N 11 ’ | =N P A . : \‘ \‘ - \‘ r ¥
$ 3" i \~,= I; ; r T - r IF A =
=~ === — —
- = = o p—— - —= -
$ 1 9" i 1 £ - e y
. . b el a1
N ~— ~—— o ~ b ]
— “ |\’ == F—F Y
t —a— m———1% — t
N | = = = NS
"W
P ATl - T - T - | o I - ]
% i i i E E |
¢ PR
P Il o T - T o I - I - ]
% ¥ i i E E |
9 PR 4
P Il - T - T - I - I - ]
% ¥ i i E i |
Y
SEf = i = ] = E = i = |
e LI 1 1 1 1 1
n Y
. > B 4 ) el
o ML P.d - | - N N\ T I N =
PEAS =E==—=—- e ==
[ — ' | — L — =
5 6 7 6 7 - 7
5 B 5 ézl

* Zur abweichenden Phrasierung der Flotenstimme ( "m"m"m ) im Originalstimmensatz siche das Vorwort und den Kritischen Bericht.

Concerning the different phrasing for the flute part ( wﬂ ddg ) in the original set of parts see the foreword and the Critical Report.

Auffithrungsdauer /Duration: ca. 37 min.

© 2000 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 31.234
Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten /All rights reserved /2017 / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

Urtext
edited by Ulrich Leisinger



=

e - I%ﬁrj,

ei - son,

Ky-ri-e

—
—

"

1N

P

P_ I
F- Ty

D)
2 O

4

e | -
| | | | | e
) o \\\\v
= N I (
K"_vu ’ '™ II.WHI K
@ P TT®
-l
I
N ~ Pt L |
e gl 1.

= o N oL |l g
b )
L AN
] |_~ o
H Bo7 2 Pt ltd =
oF — il
HIL | [

Ky-ri-e

L
Z

6

/\

o S

ri-e
ri-e

Ky
==
Ky

lei - son,
lei - son,

e - lei - son,

e
e

Ky-ri-e
Ky-ri-e__
Ky-ri-e

| 4

KA

o
o T

Carus 31.234

i e




————m——

e i

Ael e

@

P d

TN
= _=

>

£

T—

=

p.
—=

-’

I N -

o

.
Ky-ri-e

P
Ky-ri-e

#
 E———

g @ g . ®—
i
1 11 -
T o
1 1
|
- - son,
—f2 1 -
T I
| | -
I &
- - son,
—1 -
. 1 1 &
p— r S
| @
5
/\
A
1
\1
N 1
1
N‘
7 bl
L
/I

e
v
N
v

R 4
iy Ll

el
P dTul
1l
il
P i
oo
"
PR
Wl

Carus 31.234

&
i- son.
z
son.
son.

s
o 1 o
L

e - le
e-lei
e-lei
e-lei

PET LN

wi1l/
- son,

i - son,
i - son,

son,
4

e - lei

L4

e-le
e-le

st e
lei
K 4

10

Y
2 N




J

|

o P
i

N\

W
P\

N\ )

_/—\

P JTh LI . Y
o

A st

3B

n

2 O
4
n N

tren

ik

e -
e_
11

| /]

Ky-ri-e__
o=
Ky-ri-e
Ky-ri-e

17

-

PELEN

pL

=

L7

~

P

—

PLELTS
-

P O
P.d

#

Carus 31.234

iS5

a




¥y @

./\
T I ! j

=

i
7

o

72

e

4
Ky-ri-e

i

K
rr -e¢

/_\
'==Llﬁ-'L —=
/-\
=

-

wy ]

7 N
Il

Ky
H

®

S

»

S

2
- O&
L AN
’\ ]
\ N
\
=

lei - son,

olE Imm e N g ,/_”a e ﬂ,_ ! _ _ '
Q] T ' | ' L 3
1= = Q= F, s
1T 1 T 1 T 1 I M
© o shlo A Al ol el olll T
s | IN=—"dlh W &} ¢ R
_ ___. . H—J Ill . |-— 'y
D_.v | L n_.v N n_.v g A mul
£l |eRE ﬁwr.n m.r o..A Yrif L
Ky N Ky N .vmd e L 18 [ 18 L
NN LT L] g~y —~s
e

Carus 31.234

son,

e - lei

A
13 1N

ri-e
ri-e

Ky
Ky

E—

¥ »

—————
0

—

son,
son,
son,

1A
1A

7
I

o .
P JTo'yg

-

ey

lei
lei

lei - son,
lei - son,
lei - son,

.u-ltlt
4t
. AT
K4
P T
4t
. AT U

41
DJ

4 ¢

. T
#

o)

47

i\d

n N

12



_|

o N

»

-lei

e

./_\n.

"
son,

wien

13

SN

»

P

S P —

/—\

.LI

P

5.

—

L

KA

e -
=
—
=
e_
e -
-z
6

A

r - e
1
1

rn - ¢
~
rn - ¢

L e £
6

£ 7 £ 7 £ 7 3] £ 3 ES
B33 33 B33 33 B33
e AN E A A X
o]o] o]o)

y
'

son,

e - lei

lei

- ri

= »°
Ky

4

4
2

son,

7
5

son,

e - lei

lei

L
0

o
0
]
0

* Zur urspriinglichen Fassung der Sopranpartie sieche Vorwort und Kritischen Bericht. / For the original version of the soprano part, see the foreword and Critical Report.
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Concerning the scoring of the bass part in bars 120—132, see the foreword and Critical Report.
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* Zur Besetzung der Bassstimme in T. 120-132 siehe Vorwort und Kritischen Bericht.
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* Zum im Autograph vorgeschlagenen Stimmentausch in T. 10-22 und 37-53 siehe Vorwort und Kritischen Bericht.

Concerning the suggested exchange of parts in bars 10-22 and 37-53, see the foreword and Critical Report.

Carus 31.234

22



=

——

i

1
T
- tis,

=
—

£

A st

P JThl

17
L4

-
L 4

ta

/C

vo

o 7

ho-mi-ni-bus bo - nae

pax

lun - ta

(I’ ]

bo -nae vo

it

—~

pax

tis,

lun - ta

bo - nae vo

A W

r£]
A W

£
A W]
r £
A W]
r£)
A W

mus

Lo
0 ——
| ——
1 = 1 D
g&

Lau - da

Iyl
Lau-da - mus

tis.

K4

| 4
Lau-da - mus

mus

I'J
Lau-da -

tis.

N

1Hee

23

Carus 31.234



T
[y = ERin 3
i 1 ol o 2 e 2 |/ op
_ i BRI )
q ) B
AR eI o
_ Y . '\ g | _ 1 \\/ ©
o R R D
) o ' f
"Il L o N 2[4 i i hd
) o !
) N o
-ﬂ I o
(i TN S |1 £ L
R 3 R 3 3
VR 2 AO
ot 1 4 3 1 = |H= 3 A
1l M el i EERILE ERRY ﬁ
q .— L 11 U o S [
I L Y1 | (i o
'y, -# ' ¥ M
o L YAN
L i | 18 N L VIAN
'\ 4
E o 4
(11 LYl
| | [ 18 1 1 g 1 L 18
ol
.'l=
| 18R I
ol
)
il P
L 18 1 1 | 1 O
' ol
'\
q
Lw .‘lll g red i It lddl
St
S q
@ q
: 0 N 1 e
& s L ST € MH € ol ¢
= |k A 5 5 b P o
E E
an A Mm Mm q anm Mmum M
%% M A\ d \U dvo & £ QI ”%

- .

g

ci - mus, lau

ne - di -

be

mus,

A
™S

PR
Ml

3
o 2
1] &
Lw-l ”? 1
= % T .
.Im i
T |
Y ||
v (Ul
1 FII '
«
y ! | NNl Real
o™ &
™ %>
, g
| H U
«
< M <
b
B i (e
w
=B s
m b
'S
= ¢
X
AT
s e

P2 J

)

s

P Tl
"
)

mus, lau da

ci

di

ne

be

Y

Y

Y

Y

Y

m
P i
o gt

%Y

Carus 31.234

24



I = R azay acay IS
I N H= ' a .r=
[ M o ) d %rll
] x 1L
] : i 11
1 I o o I T» 5 5 5 5 [T
i IRERRIY/ D e ™ gl ¢ |ls (Mg [[Mlleen
' 2 |lvh 2 iy 2 2 2 2 N
N = -~ < ™ A M A
g g Wy § g z FE
L 1y .= M S ! ! ! !
e = [ £ N 5 5 ™S N S il | e
.p-m__ ‘5 2 . . . ' ]
‘—.I 1 1 171
B = N\ S " B
) [ | ) | | | F.l.l - p— — il — il
m m i © ..m L1 ..n_h ﬁ.-:-: ! L]
: . o] | : MM ¢
ST el 0 A ® 1 1
L\ 2 2 2 _
L 4]
N 3 By ™ ! —
L - N - ] (10l [TT®| 3 L[] = 4
I pa 2V 4 2P 4 @
I 2 2 4 | %
Hl o :
P Vi ba 4 $ < 2 1M
.. ] i o]
f. H 1 \d ' Q] Hr.w m o m ur.w ‘53
I 1 e 8
\ -y i = Vi1 | e 1y SN
= 1 1 1 1
L o o t E j=] J =] A 4@ =] 0
ks ol T um )/ E 1 g iR m b
! N ! HEL ' i . 1 1 r 1
N \ 3 i ] h i M ( . —il
< o o o Vo LT o AR $ ot
™ N = 7] =1 e} = , v HH (it HH
™ = = | = «
o™ Hae] Bt
i b i . . . '
- - - o oo T o Hl =
S N 2 4 m im i) m WEER L
g g g r~ -
n G N 0 _ LI, . » ) %
w L
] ] H ] [ [ 1 ;= =
Q! | 8 e =~
L
[ 7 L 188 1
) « ) o
[ = o o T ! . lg 1% 1 e B
x| £ £ 22 Es 2 £ 2 3 = M
Ex3 B33 & v
X X x an E B . g
@ Ca Cal N S
.\ /’ .\




p—
P~y

=

ji I | l._
A\l WAy I
g 1 l-
1 P o
ﬁ. | | | | WL < e ] ﬂ
Il i mur\ Y
d| | 14 J \@wv T o A
| | L L e AE\ A ﬁ%
.l v ' ' ' ' /|\\ ﬁf-
- I e .
o \
g ) 4
[} 1 < W T € A@ i
ﬂ-ln R 2 =]
iR E =_. g M \
" HINY e
A\.-.l-- TT® \ | \ \ % R
\.r Ik, M_. ° ™ o 1
Al gl il o | - ol
L NIl 1 1 ll ﬁn_
Gl ¢ _ _ .
f H o i
.II 4 + 1
A M A | 1 1 1 !
' il -
Aﬁr i ﬁ i i HH_V v U ..wH- ' ..m r m
| | || ' ] e .'
=] | |
= e |
3 _
S YWl B ' ' i _ | E alll B[N ﬁ%
® i
8=
We " o T
o ©
g i |
3 a A~ I~ S R as s I as Rl as Rl a
XE *E *E XY g *E £33 £ 7 £ 7
2 T | | AT A N _.,_w_um o A
SR RO SREPIER BE. N e e BN 4 N

P

03

0=-ra - mus,

ad

te,

ad - o -ra mus

mus,

v 17

| 4

0-ra- mus,

ad

m
T

P Tl

)

* Siche T. 10 / See bar 10.

26

Carus 31.234



{2
A W
r &)
A W
r £}
A W7
r &)
L W
r &)
L W
11 W72

mus

)

L

ra

N
LA D

|

ad - o

S

e
D

mu.

T

53

PLLYY

P

P a—

ad

mus te,

ad - o-ra

4t
. ITh U
&1
K4

-\.)

i

I £)
11 W72

_F_-

AT T
| /2
14 T

L7
| 4

n

- mus

zjz\>2;#

a

- mus te, ad

ad - o-ra

- »

Hee

4 S N S «
ot N 4 1)
w ™ w 1
._ 2 1 2 ILIR:
._ g g _
¢« . L 3 \ =
' 1
[=]
) i) =
’ ]
[y s
W
<t [ 1 1 '
b (Y I o
[ '
A L -
[ 1 ] =
'y '
[ 1 1 . uV.%o
oo en Q|
[y 8 3
ot ) !
, i)
‘T )
™~ O 1
- v [T
o S
I 1=
w 1
= 4 -
i =3 S
G 1
@ T o
o< 5] ‘.ﬂo
2
= NN g M1 8
© > 5 o o <P
£ 2 3 A =3 x|
3 E E 3
=N X XN P A
d o oJo
N ® en\ DI )

InY

—

|

L7

glo-ri - fi - ca

|4
glo-ri - fi -

27

7

Carus 31.234



¢ N b _
{ TT® ® o _ S
‘ e 1— ] ]
| ™ 1% ] L[| £ M ©
| L e ' : ™\ :
e 1 | ] N
i e o Al
il e o V f N
' i i) . ol
e n _ N '\
_ D
] i e N = e U ol lle
I e Ul e . \ q ol
| | P4 o I 1
1 L) 1S Bl
| I ik ) < o
| T Ky 8 \ '\
ama. - L] Ll ~H
i e e L1 ' , w
# f M S= ' \\\ \
i T '
i i v = | A@v
[ 18 L 1 1 -
(Y L3 ] N
il T o < ~
\ A ] L 1 1 b ] [ L =
T 'y ™ &
L) ] '

I | | 1 M ™ 'S A4 484
L) | ' J
#d. 1% N a ™l = |/ -

- - ‘ N N N M
Tl » Y N TN ¢ g n O |
I Lz Rl 2 W2 K o2
3] 3T A A
i M E g N E g
4
1] . ™ 1 i L 4
HH i Tre LY
1 |||. 1 1 .'l 1 .'ll 1 ’_
il ﬁ 4
— "ql || 1 ||.-‘ 1 .' 1 1 ‘
b UL e i T H- .
: 1 ' 1 1 el 1
| o
1 1 1 | xixt 1 1
b . Tl S Yl .
ks
m—..__ x| ..ﬂm.u A L 3
i | ] A F
.\ /’ d %d %? I\

II --- I u <
3 H ~
—
] m i) o
L) A S [ : W B ° &
e ) m 1 @]
e < 1
T — . . . L
) don kon S (qms el 3 ol 3
’ g ez | g | 2
M E g H g MY B
‘ 1 1 1 1
I d klu S M S ¢ 8 N 8 2
m 1 1 1 1
& pan ] n
o b = o W = N | =
il I o
) J 4N A A 4 N
T T ﬂ-r «N| = (T s [N e e £ o
£ &
TTe Y |
L] <o M =} il o <
N # 17# i = = [|[EN S N (| 5 %Tr
e
| I e 37 N 3 N | | ©
T TTe o/l i
T TTe o/l i
Ly
e ﬂH . . . . 1
T® e el 8 (e 8 (el & L& x
Pan 2\ @ 2 2]
el = = = =
g g H g g
1 K‘ 1 1 x\\ 1
el e e & [FRE |ens 1 8 |
1] . . . '
H N Pan
] N ba N C=R B 1. NC=R] 1n\QE= |
AN A
H Y i A — o n—
I ﬂur Tur S o) [ 10\ nﬂ \ u." o
|n l o M| o = = I
# g = [N 5 MY S
o § B XX
) i 3 3 3 ] o
. Ny
# S el & o) o) |
N + + | + |
W w L“l, w w H w
L 10 2 = = L 2
1 € || & g g
1 ) i n @l 4
AHH I 1‘
Ly 1 I 1 1 1 ‘
/Jodlﬁ A oll . o . q 8 ©
A H..__m—..__ E E| mum. 3 4
I | 5 A J
N N o
PN PN, 2 aN | S




o0 JINIEE T E T [T [ T [T
AR s 2 m..._ j | 2
| 158 1 ..nlm 19 ﬁ_ A’ I , TR ven
.'-Il 1
UL o o ﬁ 1| &r- ] ] ] ] ' '
o 1 - = ] . T m Q]| o
|x] 1 . '
‘) M s | = | o
H " _ () o N e
u =
Y [ 1 m & T T T
L 1] ) i
a © o 1
| N g L
“" m Nl z Al 3
H ] - & A M ' ] ' ' Bl
Y L I 3 HH a
H 0
o
* g & r g 'y e
_— 1| ||| b
= Y -% G X [ AN Anun | |T]
g h S g f
[ 10 ' s . g
= . -% 1 5 m 8 A
- ; I , ] ] ! ' | < )
[ - " O < g
ol ¢ g 3 LIEE N
1
2 3 2 i
E |Ws N E . Hix
4 3 :
) 3 L QL o cort{ PN P 255 oS S coNH crr o
.k L .RHI u I.
) ' © < MEE b N ba 3
b
x|
< I - AU~ - Y
el “ 1m ™ Lal.w ST Ahj Lnl_‘ .KI.-v L Ll Py Il B
- “ - LY I )
ERti i — gl
g NS T [T H
w 1 . -~ -~ -~ -~
= : " L) el & |Tme 8 1 3 | 8 o
U o 4| 2 NERY g g T
g [N 2 & e ﬁ: e E llenE €| 2
_ - 0 0 = el = W
- M g i A 8 5 S S €M 5
ae] ) o™ L ) 1 1 1
1 w -
g m i) |1 S TN < S 3 i ©
4 & A : . &
1 d lR t~ 1
|7 \ BRI
) =
2 8 !
R ~ |4 ~
g | i e ) | 8
2 E =2 £ k=3 E= 3 E = 3 E
3 B33 K33 3 B33 o &
A X5 k- e £
w /’ %dﬁ QI .\ .\ /' .\ /’ \v duo .\

29

Carus 31.234



] | ] ] ] | '
| e
T W) T
| -.J ] i\u '
ol
ARl ." ['in v
...-. |V %
QT 1 >
o | [ | | | | ' N d
. i ER
MT i <d
| i A@
m
- | g o
A 4-1 _.|- h | ] ] ' ' I Al \
I LR ||
A.FH¢ f--uJ i
..“W |..= i !
[ m_ _’W NI 1 O
(Y . T
A'II. M v e
il s
n. _- SO I _ _ _
1 * )A
< <2 L <
@/ [® M Mﬁ@ d% t > M_J@.v JJ@ A. x

T
£ -

e

~

s,
hC TP

p-_F

=

.,
teale

e o e

ad

mus te,

ad - o-ra

0-ra -maus,

LT

e ot

o J
0

N

Carus 31.234

30



. T e Ls
-T. TN - m B
=3
™ L)
i el e 4 M M ~
C| 1
o
| | ol N
P &
T < I T
In .._. il ' T i | il
- © !
| ] i I il I i it
uﬁ .H N 4 | 1 N &
. @l “”| P4 .“.
& N . .T 3 I I .
= - HH an E x L H S
S o] U L X _l\\ 1 o i LA
N Raniyiu iyt and z N L 10 L 1 .
3 hil | 2 e | % o] | VU1 I .
E eV s [WTs 2 LN il
by o+ ol A A N ol Mw [ N T®
- ] ] ] o] || | | 1 I”ﬂl 1 1 N
S (A = = y ﬁ/ | ' ol ™ < [T
N d Y
1 1 1 T w ‘ll
. a0 q 'y N 2 n
N = 1T 2| E | . | & k
_ - _ 1 | ¢l o
N o (441 = 4 = Tl [ LY N
' ' ' ? =[N El £ M _ bRg I -
. //I\
- - e ™~
A & i i » | e/< \ (' | :
i m = *H N - 1 I
g R
. 1 . lidd i m b '.II: iae F ‘lll H”—— ! ™
L AN H-HH F T L 101 IhH QFH H
, < 4
L il i1 < [N
| | | W P A (=) [ 10
1] =1 TTT] b 1
.L. | | | | | < |y
< A G
il L m g | coen !
I _ | <
N.III .-.II. <t
e | 1~
1 | ladd
L)
. 17 Tt -3
£ ] x| x| FE
E=3 33
£ X A =
< i i
N> TN AN [

31

1~

| 4
glo-ri - fi -

7

glo-ri - fi -

mus te,
1\

glo-ri -fi- ca

ca
te,

mus

glo -ri - fi

PN

ca

te,
te,

mus
mus

—

glo-ri - fi

m—

L7
te,
ca

mus

glo-ri -fi - ca
glo-ri - fi -

ca
te,
™1

2l

o gyt

Carus 31.234

o)

n




T 4[]
3 (i
[ 1 ' '
4m L | el
b (Y o ' '
(1 Y LYEl
[ & o
(11 L 18 H G/ v f 1 (1
i /
| | (1 [
Y _
Y | e X o
| : _
) ¥ §
‘.II N | 1 LNI- m m l\\\
i al ,N_\\
L1 [ N . _ - LY @
o T ' ' |
4 i
[ Y ! , \ ' 1l ©
* I 4
4 , =H= K Y
Y ' ' i
Y | T N 4
4 ' _ _ '
4 I m LN
] _ !
Q| 1 ' ' '.lll ' '.ll ©
Y L
(Y e 4 Y
Y — ' ' g &
(Y 1 _ LYl (1
Y I T il I
P= R 1L q
Y g T [ o
—.I =- 1 ﬁ! 1
y ] F
Y 1S Ye| . 4 ' ©
.ll 1
o | = (Y _
.¢|| N 2T e
m | | 1 1 !
hl .ﬂo ﬁrl. J
.m L\ N Lw, N w \ w
g ..Mm T m”mnm
ya N \” I £ ﬂl

= = = =
| N o e < g g
=t b=t b=t b=t
| M A
w w w w
s =3 4 = = =
1] g g g g
H .ﬂ .ﬂv .ﬂv .ﬂv |
T i | N U
(] <] <] <]
g g g g
[ <] <] Q
’ e e Vb o
n. I 1 N N |
Q w - w w ) |
'y 3 Al 2 | B S o
} E i m R
« o « «
N ¥ < g BN <
L [\
M2 N 2 (v 2 ez [
| 18R
N N { YN
)
L
. . . . | 188
3 3 L 8 (& 8 (el
y'ia Z M z “ 4
A Q= A G
E = = " E
y’i | n
1 1
1 t— 1
AT ' ' ﬁ ' —}-
| — 3%
‘ | . L ) 1 1 .'.l , 1
...nml ||||!‘ﬁ
A (Y0 [l
_ —l o[ (Y .p%
| 100
' 8 g ||lel '
1 1 1 ] [ 1R
= | {18 e Q|
) _ _ \_ e/
Qo g 0, [ 18 | L 1
14 o L =)
.ll 1 .m.o a .ﬂo 1
| I
4 ) v U
=] A =] .|
' g g v Ak
A | N\ f ﬂ\ h |
A XE £33 mnm mnm
£ X E AP A
N > BN, 6

Carus 31.234

\O<ten

32



33

ti -
gra
o
- ti-as

gra
gra

ti - as,

b Ll

’

=

aenu Moz sy I ony B c o I G o i a2au a2 g gy aY 71{ 4- ﬁl{ ‘4{ F
EELD & il &l ad N
Uy by WI= A \ -_".'_ K d_
I VI (T R i, (. m I
™ | [T || el M
LN | i | il |y
#._.1 1L d_
b Jatd L) T ot .
[ I iRt
L) )
ihel A - | | | | |
e e | i | |
#e: =J. | Hwe 1l ﬂ_H g H..’
[ [ e e | Al
ol Q] O N ..,.. RN T S
o ol ' SN ox o
< . =+_ .
il i Y / AW,AA_ .r-.ﬁ
q { 'ﬁ. ﬁ 1 1 | TR HY M '. | e\l
_ _ 4 oM ¢! RN 8 S M [ o A\.fi
i o .
L 11 ] —" ] 1] ] ‘.II 1 C yil lll | i ]
”Lf I “__.._ll -Nﬁ ~| o A -_ﬁ .L_ = |4 (\.Td A.y-at
i W _ |

—
F

'~
pomwesn)
>

.

_r

o _ o
1

= e == ==

*

=

1]

4

glo - ri
)

glo - ri
| 4

glo - ri
"

I'J

glo - ri

L 1 | 18 ] & 1T ) 1l & 1) b~ .11 \Q\I
i} i} i} i} | $ e wy 1\ T
5™ 1] | 1| | N O
P R
£ 2 QL g ; | n
I v & =2 || g on
g g ¥
' ' L 108 ' oo |
=
- p—
=1} a
® M © © g « _.nm A
Ils = T~ | " ] [
= 3 £ 2 £ 2 £ 2 2 3
2 33 5 ¥ K 3
X e AN N L X
C Ca N e o <
v a—" £ SR % B

| T

ti - as

gra

bi,
gra

ti-bi,

- bi,
- bi,
ti

17
gi - mus

L7

gi-mus

ti
a

gi-mus ti

- mus

ti - as

gi
a

ti - as

1,

Gra

ti - as

Gra

ti - as

Gra

Gra

&1

P JT% LK) 1

P JT% UK 1
,

o M )

Carus 31.234

_6¥H b/ S ]
LI . JT% LD ]

n




=0

ri - am_ tu

=—

— |

tu
tu
tu

|

ri - am__
ri - am__

4

-ri -am__

P
P

pro-pter ma

glo -

=

ma

pro -%ma

pro - pter,
pro - pter

bi
bi
bi

pter ma - gnam

A

=

ti

pro

pter ma - gnam

1N

a-gi-musti

T
a - gi-mus

17 |
141 1
e
gi-mus

4

pro

' P

gra -ti-as_

ti-as

gra-ti-as a

am,
am,

as,

i 4
PR
P - il
P
i #
&4
P~ il

P il
PR

- .
> T
. T

L
OF

100
e
n Y
v
N
~

T |‘53

wvien

4

74

Carus 31.234

34



Domine Deus *

Andante
. S I - e e I : i |
Violino solo 2 1 e s = e i i > |
] ~—— E t ) o '
Basso ﬁ*#%% € — i — i — i
m 1 1 1
P S
‘ 7 z
Continuo S, i I — 1
ar 1 1 T
6 #
4
ot 2 RN
x—1 —
I\i PN | N 1 1 1 1
S 11 1‘;5' 1 ~—— ﬁ ! .
# =
A

5 .; — 3 I
o~ .Li"; o < i
— # o
Efe
=S8 2
Do - mi - ne De-us, Rex coe-
] 1 1 1 -
; | { T i i
6 6 5 6 6
2 5

* Zur Artikulation siehe das Vorwort und den Kritischen Bericht. / Concerning articulation, see the foreword and Critical Report.
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* Zur Umfangsunterschreitung der Violinen (T. 9, 12, 66, 70, 74, 103, 106 und 112) siche Vorwort und Kritischen Bericht.

Concerning the use of the violins below their normal register (bars 9, 12, 66, 70, 74, 103, 106 and 112), see the foreword and Critical Report.
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* Zur Solo-Tutti-Differenzierung sieche Vorwort und Kritischen Bericht. / Concerning the differentiation between solo and tutti, see the foreword.
** Zum Sopraneinsatz siche Vorwort und Kritischen Bericht. / Concerning the entry of the soprano, see the foreword and Critical Report.
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

Zur Missa in A BWV 234 ist reichhaltiges Material aus dem 18. und
friihen 19. Jahrhundert erhalten geblieben.

A: Originalpartitur

Wichtigste Originalquelle ist die autographe Partitur von Johann
Sebastian Bach (im Folgenden Quelle A). Sie umfasst 8 Bg. im For-
mat 35 x 21 cm; das Wasserzeichen Heraldisches Wappen von Zedt-
witz mit einem kleinen Kursivmonogramm M als Gegenmarke (NBA
IX/1, Nr. 49) kommt bei Bach vor allem in Originalhandschriften aus
der Zeit um 1738/39 mehrfach vor. Der autographe Kopftitel lautet
J.J. Missa [daneben:] & 4 Voci. 2 Travers. 2 Violini, Viola e Cont.
Eine Autorenangabe fehlte urspriinglich und wurde im Hause Breit-
kopf in roter Tinte darunter eingetragen : di J. S. Bach.; zudem wur-
de dort die Zdhlung nom. 2 angebracht, die mit Breitkopfs Ver-
kaufsangeboten ab 1761 in Verbindung steht. Die Partitur ist auf
weite Strecken reinschriftlich angelegt, weist aber zahlreiche Detail-
korrekturen auf, die mit der Revision der von Bach verwendeten
Vorlagen in Zusammenhang stehen. Auffalligerweise fehlen Korrek-
turen fast vollstindig ausgerechnet in jenen Satzen, fur die sich in
Bachs Kantatenschaffen keine Vorlagen ermitteln lassen (Kyrie |,
Christe, Domine Deus). Deutlichen Konzeptschriftcharakter zeigt
nur das Kyrie /l. Bach hat hier die Taktvorzeichnung aus 3/4 in 3/8
gedndert; moglicherweise hatte Bach urspriinglich eine Vorlage im
3/4-Takt im Sinn, sich dann aber fur das jetzt giiltige Kyrie Il ent-
schieden, das letztlich vielleicht sogar einer Neukomposition gleich
kommt. Das Manuskript ist bald nach Bachs Tod an Bernhard Chris-
toph Breitkopf gelangt, der Abschriften der Messe seit 1761 zum
Kauf anbot.* Die Handschrift ist bis nach dem Zweiten Weltkrieg im
Besitz des Verlagshauses geblieben und wurde dann mit anderen
wertvollen Materialien des Breitkopf-Archivs (darunter die Original-
partitur zur Missa in G BWV 236) von der Hessischen Landes- und
Hochschulbibliothek angekauft. Dort wird sie heute unter der Sig-
natur Mus. ms. 971 verwahrt. Anlasslich des Bach-Jahres 1985 wur-
de von Breitkopf & Hértel eine reprasentative Faksimileausgabe mit
einer Einfihrung von Oswald Bill und Klaus Hafner herausgegeben.

B: Originalstimmensatz

Der Originalstimmensatz besteht aus 11 Stimmen, von denen die
bezifferte und fiir die Orgel um einen Ganzton transponierte Con-
tinuo-Stimme der Originalpartitur A beiliegt. Diese Stimme (hier
abweichend von der NBA als B 11 bezeichnet) ist autograph und
dem Handschriften- und Wasserzeichenbefund nach (WZ: Gekron-
ter Doppeladler mit Herzschild auf Steg mit Gegenmarke HR = NBA
IX/1, Nr. 59) auf die Zeit zwischen etwa 1743 und 1746 anzuset-
zen. Die UGbrigen Originalstimmen (WZ: Heraldische Lilie zwischen
Stegen mit Monogramm CV als Gegenmarke = NBA IX/1, Nr. 73)
stammen aus Bachs letzten Lebensjahren und werden in der Staats-
bibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, unter der Signatur Mus. ms. Bach St 400 auf-
bewahrt. Die originale Stimme flir den Vokalbass ist friihzeitig ver-
loren gegangen, wie aus einem Vermerk von fremder Hand auf der
ersten Seite der Originalpartitur hervorgeht. Die Stimmen liegen in
einem Umschlag, der um 1750/60 im Hause Breitkopf angefertigt
wurde (WZ: Wilder Mann mit Gegenmarke IGE auf Stegen = NBA
IX/1; vgl. Beitrdge zur Bachforschung 1, S. 81): Missa [nachtraglich
erganzt um: Kyrie cum Glorial / a / 2. Flauti / 2. Violini / Viola / 4.
Voci / Basso / e / Organo. // del / Sigr. Joh. Seb. Bach / Maestro di
Capella, e / Direttore della Musica / in Lipsia. // Partitura / und /
Stimmen. / No. 62. Weitere Eintrdge stehen mit Ordnungsprinzi-
pien des Hauses Breitkopf in Zusammenhang und reichen teilweise
bis ins 19. Jahrhundert hinein. Unklar ist, wann der Originalstim-
mensatz das Verlagsarchiv verlassen hat. Er gelangte 1880 liber
einen preufischen Regierungsbeamten an die damalige Kénigliche
Bibliothek in Berlin. Die in der Literatur mitgeteilten Provenienzan-
gaben: Kirnberger — Georg Poelchau — dessen Tochter — Schede
sind weder plausibel, noch kénnen sie anhand von Besitzvermerken
oder Eintragungen verifiziert werden.

62

Die Kopierarbeit hat im Wesentlichen der junge Johann Christoph
Friedrich Bach geleistet, zudem sind zwei namentlich nicht bekann-
te Schreiber an der Erstellung des Stimmensatzes beteiligt. Der in der
Bach-Forschung als Anon. Vit bezeichnete Schreiber hat B 10 auf
Grundlage von B 9 erstellt und in B 8 den Schlusssatz (ab T. 5) nach
B 7 fertiggestellt. Ein anderweitig nicht nachweisbarer Schreiber hat
die Satze 4 und 5 in den Stimmen B 4 und B 5 nach Vorlage von B 6
kopiert (jeweils ab T. 2). Im Einzelnen handelt es sich um die folgen-
den Stimmen:

B1 Canto 1 Auflagebogen

B2 Alto. [nachtréglich noch einmal: Alto.]
1 Auflagebogen

B3 Tenore. 1 Bogen, S. 4 leer

B4 Violino Primo. 1 Bogen und 1 Zusatzblatt (Zur 1sten Violin
gehorig) mit den Satzen Quoniam und Cum
Sancto Spiritu

1 Auflagebogen

1 Auflagebogen

1 Bogen

1 Auflagebogen

1 Auflagebogen und 1 Einzelblatt (Zum Bas-
se gehorig) mit dem Satz Cum Sancto Spiritu
1 Auflagebogen

[nachtraglich: pro Violincello piccolo}

1 Bogen (transponiert, beziffert)

B5 Violino Secondo.
Bé6 Viola

B7 Traverso. 1.

B8 Travers: 2do.

B9 Continuo.

B 10 Continuo.
B 11 Continuo.

AuBer einer vokalen Bassstimme dirften Dubletten zu den beiden
Violinstimmen im Lauf der Zeit verloren gegangen sein. Die Stimmen
tragen im Regelfall am Beginn einen Kopftitel Missa. sowie einen
Schlussvermerk wie Il Fine / S. D. Gl. vereinzelt auch D. S. G. Der
Stimmensatz wurde von Johann Sebastian Bach durchgesehen, doch
sind nur die Singstimmen grindlich revidiert. Von seiner Hand stam-
men beispielsweise — auBer der durchweg autographen Stimme B 11
— einzelne Tempoangaben (wie in B 1, Kyrie, T. 73, 90 und 144f.) so-
wie die meisten Vorschlagsnoten, sofern sie nicht schon in A standen.
Einzelne Schreibversehen —z.B. Kyrie, T. 43—44 (Tenore korr. aus Les-
art Basso) oder T. 71-72, Violino | mit Lesart von Violino Il — belegen
eindeutig, dass die Stimmen B auf der Basis der (Original-)Partitur
neu angefertigt wurden und nicht auf einen etwa bereits vorhande-
nen Stimmensatz zuriickgehen kdénnen.

C: Abschrift von Johann Christoph Altnickol

Altnickols Abschrift der Missa in A umfasst 14 Bogen im Format
24 x 35 cm (Staatsbibliothek zu Berlin, Preufischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Mus. ms. Bach P 16).2
Das Wasserzeichen (Heraldische Lilie mit einem CV-Monogramm
als Gegenmarke = NBA 1X/1, Nr. 73) ist fir mehrere Quellen aus
Bachs letztem Lebensjahrzehnt sowie fir weitere Abschriften Alt-
nickols belegt. Eine Titelseite ist weder fiir den Gesamtband noch fiir
die einzelnen Messen vorhanden. Der Kopftitel der Einzelhand-
schrift Von Joh. Sebastian Bach stammt von Georg Poelchaus Hand.
Altnickols fehlerarme Abschrift geht unmittelbar auf die Original-
partitur A zurlick und bildet damit ein wichtiges Hilfsmittel, um den
Quellenwert der durch Altnickol singulédr Uberlieferten Messen zu
bestimmen. Altnickol tiberliefert in seiner Kopie an mehreren Stellen
Lesarten, die in A nach Korrektur kaum noch auszumachen sind (vgl.
z.B. Kyrie, Soprano, T. 60-62); dass C von einem urspriinglichen,
heute verschollenen Vorgangerstimmensatz zu B abhangig sein soll-
te, ist unwahrscheinlich, da C so gut wie keine Artikulationsangaben
enthilt, die nicht schon in A stiinden, und — wie A — keine Beziffe-
rung des Continuo aufweist. Zur weiteren Uberlieferung der Hand-
schrift, die offenbar noch vor Altnickols Tod 1759 an Carl Philipp
Emanuel Bach gelangte, und fiir Abschriften des spaten 18. Jahr-
hunderts aller vier Messen, die darauf basieren, siehe den Kritischen
Bericht zur Missa in g BWV 235 (CV 31.235). Auf Altnickols Ab-
schrift basiert auch der 1818 von Georg Poelchau betreute Erst-

1 Vgl. Bach-Dok. Ilf, Nr. 711.

2 Urspringlich zugehorig waren Altnickols Abschriften der Messen in G-Dur
BWV 236, g-Moll BWV 235 und F-Dur BWV 233 (heute Staatsbibliothek zu
Berlin, Preufischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv,
Signatur: Mus. ms. Bach P 15).
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druck, dessen (mit einem Verweis auf das Autograph wohl vorsétz-
lich irrefiihrender) Titel wie folgt lautet: Missa / a 4 Voci / Due Flau-
ti, due Violini, / Viola ed Organo / di / GIOV. SEB. BACH. / No. I /
Dopo Partitura autografa dell'autore / Prezzo 6 Frs. / BONNA e
COLONIA presso N. SIMROCK 3

Vergleichsmaterial

Da viele Sitze dieser Messe auf ditere eigene Vorlagen zuriickge-
hen, bilden die zugehorigen Originalquellen eine willkommene
Vergleichsbasis. Einschrankend ist festzuhalten, dass aufgrund des
Revisionsprozesses musikalische Informationen etwa zur Artikula-
tion, die nur in den Kantaten-Quellen stehen, nicht bedenkenlos in
die Edition der Messe bernommen werden konnten.

Die folgenden Vergleichsquellen sind in der Staatsbibliothek zu Ber-
lin im Bestand Mus. ms. Bach erhalten:

(zu) Satz: BWV-Nummer:  Quelle: Signatur:
Gloria BWV 67/6 1. Autogr. Partitur P95

2. 16 Originalstimmen St 40
Qui tollis BWV 179/5 1. Autogr. Partitur P 146

2. 2 Originalstimmen St 348
Quoniam BWV 79/2 1. Autogr. Partitur P89

2. 19 Originalstimmen St 35
Cum Sancto BWV 136/1 15 Originalstimmen St 20

Spiritu

ll. Einzelanmerkungen

Der Edition liegen als wichtigste Quellen die Originalpartitur A sowie die von Bach
geschriebene bezifferte und transponierte Continuostimme B 11 zugrunde (bei
dem von Bach hierfur geforderten , Violincello piccolo” diirfte es sich am ehesten
um ein relatives kleines Violoncello gehandelt haben, das einen Ganzton héher
gestimmt war, um deutlicher durchzudringen). Die Griinde, warum J. C. F. Bach -
offenbar mit Billigung seines Vaters - bei Verfertigung des Stimmensatzes B an vie-
len Stellen von der ihm als Vorlage dienenden Originalpartitur A abgewichen ist,
kdénnen nicht mehr ermittelt werden. Erwahnt werden alle Abweichungen zwi-
schen der Originalpartitur A sowie der Continuostimme B 11 und der vorliegen-
den Ausgabe. Sonderlesarten des Originalstimmensatzes B werden erwdhnt, so-
weit es sich um abweichende Noten oder auffihrungspraktisch relevante Lesarten
handelt; vom jeweiligen Schreiber selbst korrigierte Irrtimer bleiben unerwéhnt;
fehlende Haltebdgen finden Erwahnung dann, wenn ihnen ein abweichendes Ar-
tikulationsprinzip zugrunde zu liegen scheint. Die von Nebenschreibern kopierten
Dubletten folgen durchweg den Lesarten der jeweiligen Hauptstimmen; ihre —vor
allem in B 10 zahlreichen —individuellen Fehler bleiben unerwéhnt. Artikulations-
bogen, die in genau einer der Quellen A und B fehlen, aber der im Kontext vor-
herrschenden Artikulation entsprechen, werden nicht einzeln angefiihrt.

Abkiirzungen: A = Alto, a.corr. = ante correcturam/vor Korrektur, B = Basso, Bc
= Basso continuo, Beziff. = Bezifferung, Bg. = Bogen, Hbg. = Haltebogen, Fl =
Flauto traverso/Querflote, korr./Korr. = korrigiert/Korrektur, S = Soprano, Str =
Streicher (hier Violini und Viola), T = Tenore, T. = Takt, Va = Viola, VI = Violino,
ZZ. = Zihlzeit. Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt
(Note oder Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) - Quelle - Lesart/Be-
merkung. Die Zdhlung von Takten und Zeichen im Takt bezieht sich stets auf die
vorliegende Ausgabe.

Kyrie

Kyrie |

Eine Satzuberschrift Kyrie steht nurin B 4, B9 und B 10. In A und B 9 fehlen im
Continuo in vielen Takten die Artikulationspunkte. Zur Artikulation der Fl6ten-
stimmen in B 7 und B 8 in den Takten 6, 8, 33, 35, 64 und 66 siehe die FuBno-
te auf der 1. Notenseite.

2-4,15, Fl11-2 B 7: p bzw. f stets bereits auf 1. Note; Stellung des f

49,53 (iber 1. oder Giber 2. Note?) hier und an den Parallel-
stellen in A nicht eindeutig

7 viii2 B 5: mit undeutlichem Kreuz?

8 Fl B 7: Bg. von 1-3 und 7-8 sowie Hbg. von 3—4 und 6-7

37 Bc1-2 B 9: Ais statt His und ais statt a

38 VI 5-6 B 5: z erst auf 6. Note

41-46 VI B 4: fehlerhaft notiert

47 Bc5-6 B 9, B 11: punktierte Achtel- und Sechzehntelnote statt
zweier Achtelnoten (entsprechend auch B 9in T. 51)

52 A2 B 2: Vorschlagsnote eher als Viertelnote notiert

58f. T A: mit unklarer Textunterlegung (tiberzihlige Silben);

in B 3 autograph korr.

3 Eingesehen, aber nicht weiter ausgewertet wurde das Exemplar der Hobo-
ken-Sammlung in der Osterreichischen Nationalbibliothek (Signatur: S.H.
1. S. Bach 11).

Carus 31.234

61 Bc2 B 11: mit Bezifferung § ? statt 5

62 S2-4 B 1: Hbg. von 2-3 statt Bg. von 3-4

64 A5-6 B 2: mit Hbg.

65 FIT1 Vorschlag nurin B 7

67 vin2 B 5: fis? statt e’

69 A B 2: Bg. erstab 2. Note

70-71 FlI B 8: jeweils nur 2 Bg.

71-72 Vil B 7: irrtimlich mit Lesart von VI I

72 VI, I B 4-5: Fermate (iber 1. Note statt liber Pause
Christe

Eine Satzliberschrift steht in B 4-6, B 9 und B 10. Die Taktvorzeichnung lautet ¢
statt ¢ in der Mehrzahl der Stimmen (B 4, B 7-10). Die Angabe Lente e piano
findet sich nur in B 11, sie lautet adagio e piano in B 1-3 und fehlt sonst. Die
Vorschlagsnoten sind haufig Achtel- statt Sechzehntelnoten; sie wurden in der
Ausgabe in Analogie ergénzt in den Takten 76 (B) und 81 (A).

81f. A 5ff. B 2: abweichende Textunterlegung

85 T B 3: ohne Vorschlag

85f. T B 3: mit Hbg. trotz ;

86 $3,5 B 1: Vorschlagsnoten sind Achtelnoten

86 S5 B 1: Aufldsungszeichen erst bei 3. ZZ

87 VI B 4, C: zwei Achtelnoten statt punktierter Achtel- und
Sechzehntelnote

89 Va 2-5 B 6: Terz zu hoch notiert

Kyrie Il

Eine Satzbezeichnung Kyrie findet sich in B 6, B 9-B 11; eine (autographe) Tem-
pobezeichnung Vivace steht nurin B1, B2 und B 11.

113 vin3 B 5: irrtimlich mit z-

113,143 A2-3 B 2: separat gehalst

116 S B 1: Textsilbe ,son" schon unter 1. Note

117 FI15 B 7:ohne ¢

119 Fl11-2 B 8: Bg. Uber 1-2 statt Hbg. von T. 118

120-142 Bc A, B9:abT. 122/2 als Basso seguente zunachst im Alt-
schlissel, ab T. 126/2 im Tenorschliissel notiert; B 11
hat Pausentakte von T. 122-126/1, dann Tenorschliis-
sel wieAund B9

122 Bc 1-6 B 9: paarweise mit Bg.

124 Fl112-3 B 8: Aufldsungszeichen erst bei 3. Note

127 Fl12-4 B 7: Sekunde zu tief notiert

131 FIt2 B 7: gis? statt fis?

132 Fl11-6 B 7: mit Bg.

144 Angabe adagio e forte nurin B 11 (T. 145, 3. Note); sie
lautet adagio in B 1-3 und fehlt sonst. Die Angabe
Adagio in A (S, T. 145) stammt von fremder Hand.

146 Fl1l1-6 B 8: mit Bg.

147 FlI B 8: 1-2 und 3-6 mit Bg.

Gloria

Gloria

Die Tempoangaben stehen nurin B 11, sinngemaB gleichlautend teilweise auch
in C. Die Taktvorzeichnung (T. 1, 26, 53) lautet ¢ statt ¢ in einem Teil der Stim-
men. Die Bogensetzung in den Floten lautet in T. 9ff und in den Parallelstellen in

B 7 und B 8 haufig: R e E e oder § P R e e san § e e PR
i ARl i Fidid R id i

1 Bc Staccato-Punkte nur in B 11

4ff. Vi B 4: Bg. Uber 2-8 statt 2-9

7 V1120 B 4: 2 statt ¢?

7 A4-5 B 2: h7, h' statt e’, fis” = Lesart von A a.corr.

7 T4 B 2: fis? statt h = Lesart von A a.corr.

10 B A: A mit autographem Vermerk in Bass: transp.

12 Bc 1 B 9:dstatt H

20 A2-5 B 2: Bg. nur lber 2-4

22 FlI B 8: d2 statt h” und Hbg. von T. 21

26,28 Va 12 B 6: h statt gis

32 Bc 8-11 B 9: a, cis?, fis, a statt a, a, fis, fis

37 A A: B mit autographem Vermerk in Alt transp. und neue
Schlusswendung der transponierten Stimme ab T. 52/2

48 Bc B 11: Beziff. 7 (ohne ¢) erst auf 3. ZZ

55-56 S, A C: Lesart von A a.corr.

65 Bc 16 B 9: e statt cis

71 Fll 4 B 8: gis’ (oder g") statt e2

74 Bc B 11: 1. Note mit Beziff. £, 2. Note ohne Beziff.

77 T2-3 A: Achtelnoten; 1. Note als Halbenote gemeint?; B 3,
C: Viertelnoten

78 T B 3: mit Hbg. unter und {iber den Noten

82 Va 12 B 6: gis? statt e’

88f. T B 3: Bg. ab 6. Note bis 1. Note von T. 89

92 VI19-20 B 4: paarweise mit Bg; 20 ist e2 statt ¢?

92 T1 B 3:d"statth

93 T6 B 3: gis statt h

97 Fl11 B 7: gis? statt fis?

100 Vil4 B 4: e2 statt fis?

105 A4 B 2: mit undeutlichem oder getilgtem #

107f. A B 2: irrttimlich mit Hbg.

110 T3-6 B 3: vier Achtelnoten; vgl. aber Va

63



Domine Deus

Die Satzbezeichnung steht in B 4, B 9 und B 10, eine Tempobezeichnung findet
sich nurin B 11. Die Instrumentenangaben lauten Violino Solo bzw. Basso in A
bzw. Violino solo in B 4. In A ist an folgenden Stellen eine (mit B 11 sinngemafR
tibereinstimmende) Bezifferung vorhanden (Takt/Note): 21/1, 37/1, 37/3-4,
40/8, 46/3,47/1,51/1,51/3-4,59/3,97/7 und 9, 98/1. A hat langere Bogen
als B 11 in den folgenden Takten (Takt/Noten): 15/2-8 und 9-16, 25/1-12,
26/1-12, 28/9-29/8, 29/9-30/1. Die differenzierte Artikulation der Continuo-
stimme stammt aus B 11; sie lautet in A und B 9 regelmaRig:

CreLr o tf LEer

Die Phrasierung der Violinstimme lautet in B 4 meist:

Coorer  geerer

7 Bc 1 p (autograph) auch in B 10; poco p nurin B 11

10 Bc 6 B 9: ¢is7 statt h, daher kein Hbg. von 6-7

20 Bc5 ¢ nurin B 11

21 Bc1 B 9: e7 statt 7

28 Bc9 B 9: Bg. reicht bis 29/4

30 vI7 B 4: h7 statt d?

30 Bc 4-5 B 1: cis, Fis statt Cis, D

42 Bc Takt fehltin B 10

45 B3 A: Achtel- statt Sechzehntelnote

47 A Lesart von A nach Korr. unklar

51 Bc6 A, B 11: ohne Bezifferung

64 Bc 5-6 B 9, B 11: als punktierte Viertelnote notiert; in B 10 au-
tograph geandert

71,74  Bc Die Bezifferung bezieht sich antizipierend auf die 3. Note

100 Bc B 9: mit sinnwidrigem Schlusszeichen tber Taktstrich

Qui tollis

Die Satzilberschrift stehtin B 1 und B 4-8. Die Streicherstimme weist an mehre-
ren Stellen Umfangsunterschreitungen fir die Violinen auf, die bei der Auf-
fhrung wohl ad hoc durch Oktavversetzung behoben wurden. Die Artikula-
tionsbogen sind in den Flétenstimmen B 7 und B 8 deutlich ldnger als in A und
schlieBen oftmals ganze Takte ein, insbesondere wird hier artikuliert:

o~

o —
'/EEEE[r sla!tv;[[[tr

8 Fl12-3 B 7: Achtel- statt Sechzehntelnoten

10 Fl Il 5-6 B 8: e2, g2 statt h?, e2

20,25,94 A A: zwei Sechzehntelnoten und Achtelnote statt zwei
32tel-Noten und punktierte Achtelnoten; in B 2 auto-
graph(?) prazisiert

18 Fll B 7: Bg. erst ab 3. Note wegen Zeilenwechsels

29 Va B 6: & bei 4. statt 5. Note

63 Stré B 4-6: ¢ statt fis?

66 Fl il B 8: g7 statt fis?

71 FI'14 B 7: zrerst auf 1. Note von T. 72

79 Fl'12-4 B 7: mit Bg. von 2-3 und 3—4

87 Fl I B 7: mit Bg. von 1-4 und 5-6

107 B1 A: mit Fermate (stattin T. 113)

113 Fil B 7: ohne Schlusszeichen Uber Taktstrich

Quoniam

Der gemeinsame Part fur die Streicher weist in B folgende abweichenden Arti-
kulationsprinzipien auf:

(erees = pPrpé?

Die Streicher haben Staccatopunkte und keine Bogen an folgenden Stellen

(Takt/Noten): 9/11-12,10/1, 10/5-6, 11/5-6, 12/1-4, 30/11-12. Sie haben ab-

weichende oder zusétzliche Bégen an folgenden Stellen (Takt/Noten): 17/ 2-5,
18/2-3, 20/3-4 und 5-6, 22/4-8, 28/1-12 (paarweise mit Bg.), 30/7-10, Eine
Bezifferung steht in A nur an folgenden Stellen (Takt/Noten): 3/3—4, 4/3-4,71/4.

4 Str7-12 B 4-6: 7 und 12 mit Artikulationspunkt, 8-9 und 10-11
mit Bg.
4 Bc3 B 11: ohne Beziff.
14 A1-3 A: Bg. nach 1. Note unterbrochen
16 Str B 4-6: mit Bg.
24 Bc4 B 11: ohne Beziff.
29 Str A: 6-7 mit Bg.
37 Str A: 5-9 mit Bg.
38 Bc2 B 11: Beziff. ohne 7
45 Ve pic B 11: Oktave hoher als Bc notiert
50 Str A: 4-8? mit Bg.; B 4-6: 4-9 mit Bg.
53 Bc B 11: f bereits in T. 51
63f. Bc B9:
v p—
Ll .l r A T .! w -‘l
=2z.T. Lesart von A a.corr.
66 Str1 A: mit Artikulationspunkt?
67 Bc2 B 9: Sechzehntelnoten g, a statt Achtelnote a
68 A1 B 2: mit Fermate (statt T. 74) )
71 Bc 4 B 9: irrtimlich mit # statt Beziff.
74 B 2 und B 9, B 11 mit Schlusszeichen (iber Taktstrich
64

Cum Sancto Spiritu

Die Tempobezeichnungen stehen nur in B 11, eine Satziiberschrift fehltin A und
B 3. Die Taktvorzeichnung lautet ¢ statt ¢ in einigen Stimmen. Zahlreiche, aber
nicht alle Tutti- bzw. Solo-Vermerke (vor allem in T. 28 sowie T. 41-48) wurden
im Stimmensatz B nachtraglich wieder getilgt. Eine Bezifferung stehtin A nur an
folgenden Stellen: 32/1-4, 32/6 und 8.

B 9: in Anlehnung an B:

1-4 Bc

3 vile B 6: a’ statt gis’

4 S2 A: nach Korrektur unklar, ob e’ oder e? gemeint; B 1:
e’ korr. aus e2; Analogie spricht aber fiir €2 (so auch C),
vgl. T.7(S), T.9(M

6 Fl1120 B 5: e? statt gis?

9 VII4-6 B 4: mit Bg.

10 VI17-10 B 4: paarweise mit Bogen

13 Fl B 7: 6-10, 11-14, 15-16 mit Bg.

13 Fl B 8: 6-10, 13?7-16 mit Bg.

15 Fl I B 7: 2-6 mit Bg.

15 Fl L1111 B7,B8:ohnek

19 . A B 2: Bg. nur bis 2. Note

19 Bc5 A, B 9: nach Korrektur unklar

19 Bc7 B 11: Beziff. fehlt

20 Bc 11 B 11: Beziff. unvollstdndig

21 A B 2: abweichende Textunterlegung

- men, A -

23 T2 B 3: gis statta

29 FiiA B 2: punktierte Viertelnote statt Viertelnote und Ach-
telpause

29 Bc 13 B 9: punktierte Viertelnote statt Viertelnote und Ach-
telpause

30 A B 2: Hbg. Gber und unter 1-2

31 Va 1-2 B 6: punktierte Viertelnote statt Viertelnote und Ach-
telpause

31 A6-7 B 2: zwei Achtelnoten und Achtelpause statt Viertel-
und Achtelnote

32 Vi B 5: Viertelnote und Achtelpause statt punktierte Vier-
telnote

33 VIHI1-2 B 5: punktierte Viertelnote statt Viertelnote und Ach-
telpause

33 S5-7 B 1: mit Bg.

37 Fl I-117-8 B 7-8: h?, d? statt d?, fis2

37 VI B 4: a’ statt fis?

37 Va B 6: 3-5 und 6-8 mit Bg.

39 Va 4-6 B 6: Terz zu hoch notiert

41 Bc 1 B 9: Viertelnote und Achtelpause statt punktierte Vier-
telnote

42 vinz B 5: cis’ statt d”

42-43  Va B 6: mit Hbg.

43 Va3-4 B 6 mit Hbg.

46 Vi 4-5 B 5: Achtel- und Viertelnote statt Viertel- und Achtel-
note

46 Va b B 6: h statt cis’

46 Bc 8 B 11: Beziff. ohne 7

48f. Bc7-14 B9:

I o B e BN

S e

50 A3 B 2: h statt a’

50 Bc 9-10 B 11: mit Bg.

51 VI8 B 6: fis? statt a’

52 Bc9 B 9: e statt fis

52 T5 B 3: gis statt h

53 VI8 B 4: Sechzehntelnoten 2, cis? statt Achtelnote cis?;
mit Bogen von 8-10

53 A1-2 B 2: mit Bg.

54 Schlusszeichen am Taktende nurin B 11

Carus 31.234



