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Vorwort

Seit dem Bachjahr 2000 liegen die verbiirgten Werke Johann
Sebastian Bachs (1685-1750) in einer neueren wissenschaft-
lichen Gesamtausgabe innerhalb der Neuen Bach-Ausgabe
(NBA) vor. Neben den dazugehorigen Partituren geben die
Kritischen Berichte erschopfend Auskunft tiber eine Vielzahl
von Fragen zum Quellenbefund. Die NBA ist die Antwort des
20. Jahrhunderts auf die verdienstvolle, inzwischen jedoch
Uberholte alte Bach-Gesamtausgabe (BG, 1851-1899). Seit
2010 erscheinen zu einigen problematischen Banden der
NBA, darunter die h-Moll-Messe und etliche Kantaten,
Neuausgaben, die die alten Bande ersetzen oder ergdnzen
(NBArev).

Bisher hat es bereits einige Sammlungen von Horn- und
Trompetenstimmen J. S. Bachs gegeben. Diese basieren je-
doch - trotz oftmals gegenteiliger Beteuerungen — alle auf der
BG sowie, im glinstigsten Fall, auf den bis zum Publikations-
termin erschienenen Banden der NBA.

Die vorliegende Sammlung berticksichtigt erstmals auch die
Primarquellen: in erster Linie die Originalstimmen, aus denen
Bachs Musiker spielten, aber auch Bachs eigenhédndige Par-
tituren. Fotografien des Originalmaterials stellte dankenswer-
ter Weise die Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbe-
sitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv zur Verfligung
bzw. konnten im Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen
(bis 2006) und Bach-Archiv Leipzig eingesehen werden. Ferner
enthalten unsere Partiturausziige erstmals auch die Pauken-
stimme als Bassstimme zu einigen Hornpartien.

Ein Vorspann vor dem Notentext informiert Giber die Numme-
rierung der jeweiligen Werke nach den zwei heute gebrauch-
lichen Systemen (BWV und BC, siehe unten), tiber den liturgi-
schen Ort der Kompositionen, Gber das Datum der Erst- und
eventueller Wiederholungsauffiihrungen sowie tber die o'
ginalen Instrumentenbezeichnungen in den Quellen. Der N
tentext selbst ist so eingerichtet, dass er nicht nur zu S+ "
zwecken, sondern auch als Grundlage flir eine A -
verwendet werden kann. Er enthélt Taktzahler g
Kennzeichnungen von Vokalpartien durch die h. .

beim ersten Auftreten eines aus den Vokalstimme:.
teten oder mit diesen colla parte gehen- .~ “hem ~ °

-
LOW

derjeweiligen Stimme als Artikulatior -~~~ - N
der Notentext Angaben Uber Art, ” ~ o 7 .ar b@\
der Satze ohne Blechblasinstru~ ey Q&
nen bei den Anfdngenvon < =~~~ % 2n
Schlag beginnen, kleineP~ .~ | / QOQ’ ades
1. Horns. Diese besagei =~ A /A\,\‘ a1 Hor-
nern einsetzt. o N2
) N P /.(\’b‘
.. N\ N\

Ergdnzungende / & .nrsparsam vor-
genommen unc | s e Q" ..nnet (Strichelung
bei Bind~" — &\ uen Dynamikbezeich-
nunge (\\30 .len). Komponisten der
Barc / - \‘\” Qg’ dlationszeichen oftmals nur
A &C ivs und dann nur noch spora-

N
NN N \
CN

Jach wir haben in solchen Fillen

o \\ 2ichen verzichtet und appellieren an

/fhh. " N Liker. Die Artikulationszeichen und an-

“quF &7 _eichnungen wurden von Bach oft nurin

o ¢ etragen (im Zuge von Bachs Durchsicht der
von \}c’ .nd geschriebenen Stimmen), nicht aber in die
Partitu ¥ . die Originalstimmen einer Komposition ver-

schollen, fehlen uns unter Umstanden alle Angaben Uber
Artikulation und Dynamik. So ist es zu erklédren, dass einzelne
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Kompositionen auch in unserer Ausgabe fast keine Auf-
fuhrungsbezeichnungen aufweisen. Viele Artikulationen un-
terlagen damals bekannten Konventionen und mussten nicht
besonders ausgeschrieben sein: zum Beispiel der ubiquitdre
.ungleiche StoR" mit alternierenden harten und weichen
StoBsilben bei melodischen Gangen in Sekundschritten, oder
die bei Blechblasinstrumenten spezifische , tiberschlagende*
und ,schwebende Haue", notiert mittels Bindebogen zu No-
ten gleicher Tonhohe (siehe Johann Ernst Altenburg, Versuch
einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und
Pauker-Kunst, Halle 1795 [verschiedene Reprint-Ausgaben],
S. 93f., Reprint der Ausgabe von 1795 mit einem Nachwort
von Frieder Zschoch, Michaelstein, Blankenburg 1993). Die
entscheidenden Erkldrungen zu den beiden Hau-Arten haben
wirin Bd. 4, S. 40, in Faksimile wiedergegeben.

Bei Konflikten zwischen Partitur und Stimmen er-*-"*en bei
der vorliegenden Ausgabe die Stimmen den V-~ aus
ihnen auch Bachs Musiker spielten. Dennoch S wir
hier und da Zeichen aus Bachs Partituraut
pist der Stimmen offensichtlich vergaB»
Bach bei der Revision tbersah. Ein ~ - N

Bezichung die h-moll-Messe dar ~ /%Qo
A Nt “‘ - k\

Band 3 fir detaillierte Inform ) S
wichtigen Werkes). P 4N : ,Q
{ N RS
Die eingestreuten Fac -~ . “lalsm C?r -1gen an,
aus was fur einem * ~ . aa Jlaser musi-
zierten und erl . erg 6 r vorliegenden
modernen Sti*. S \}(' . den Handschrif-
ten ausein- Wi 7 (&~ .sten der erhaltenen
autograr' \\/ d .\/\QQ, angefertigten Stimmen
in hr h ndc N S .ernet unter www.bach-
dic ~ lelpA v ((\'2’ .aser waren die Stadtpfeifer
Jo /=1734), Ulrich Heinrich Chris-
tapi, y ] Friedrich Pfaffe (1720-1773),
RN .mer (1685-1751), Johann Christian
7+ . 1738-1763), Reiches Assistent Johann

7 B D g (nachweisbar 1734) und Reiches Nach-
> (,0 zifer-Senior, der Oboist und Zinkenist Johann
O(\ «sch (?-1748) — musizierten und erlauben einen
X it der vorliegenden modernen Stimmpartitur. Es
\\5 .wunderlich sein, dass die Originalstimmen — mit einer
N\ Zen Ausnahme, dem Schlusschoral zu BWV 14 - keine
.|gabe zur Stimmung enthalten; es ist nicht ersichtlich, ob ein
Horn in F oder G, eine Trompete in C oder D, ob die Pauken
auf cund G, auf d und A oder wie auch immer gestimmt sind.
Uber zusatzliche miindliche Anweisungen Bachs an seine Mu-
siker kdnnen wir nur mutmaRen.

Die vorliegende Ausgabe will heutigen Musikerinnen und
Musikern, die eine ,authentische" Interpretation von Bachs
Werken anstreben, gleichgiltig, ob sie auf modernen oder al-
ten Instrumenten spielen, zuverldssiges Material an die Hand
geben. Sie sollen weiterhin ermutigt werden, einen Blick Gber
das eigene Notenpult hinaus in die Partituren oder in die wis-
senschaftlichen Hilfsmittel zu werfen. Wichtigste Ausgangs-
punkte sind die bekannten *” “andere:
BWV2a: Bach-Werke-Ve . von
Alfred Durr und Yoshi von
Kirsten BeiBwenger (Wi mie-
ders BWV);

BC: Hans-Joachim Scht

pendium: Analytisch-bi

ke Johann Sebastian Be

BJ: Bach-Jahrbuch, im

hrsg. von Hans-Joachim Suuize und «....stoph Woi,.



Prinz: Ulrich Prinz, Johann Sebastian Bachs Instrumentarium:
Originalquellen, Besetzung, Verwendung (Kassel et al. 2005)
(Schriftenreihe der Internationalen Bachakademie Stuttgart,
Band 10).

Bemerkungen zu Band 5

Die Bande, die Bachs Kantaten enthalten (Bd. 1-2 und 5-7),
bereiten Probleme, die von denen der lateinischen Kirchen-
musik, der Oratorien und der Instrumentalmusik abweichen.
Daher ist eine gesonderte Behandlung angebracht.

Instrumentennamen: Ausgehend davon, dass Bach und seine
Kopisten in den Einzelstimmen mit sehr wenigen Ausnahmen
den Namen des betreffenden Instruments nur am Kopftitel
erwdhnten, ohne Rulcksicht darauf, ob ein Instrumenten-
wechsel (etwa zwischen Horn und Trompete oder zwischen
Natur- und Zuginstrument) vorzunehmen war, erscheint
dementsprechend der Instrumentenname in den Werken die-
ser Sammlung prinzipiell nur am Anfang einer gegebenen
Kantate. In unseren Beschreibungen der Quellen finden Be-
nutzer dieser Bande Informationen tber die Instrumentenbe-
zeichnungen und die Satze, zu denen sie notiert sind.

Bei den Hornern variieren die Instrumentennamen besonders
stark (,,Corno*, auch ,,Corne, Core", ferner Zusatze , da cac-
cia", ,Corno da caccia" oder ,du chasse"), ohne dass sich
darin eine Systematik oder gar Hinweise auf verschiedene In-
strumententypen erkennen lieBen.

Ausfiihrende: Alle in diesem Band enthaltenen Kantaten sind
wahrend J. S. Bachs Leipziger Zeit (ab Ende Mai 1723) ent-
standen. Es kommen daher vor allem die oben erwihnten
Leipziger Stadtpfeifer, die wohl Horn, Trompete, Zink und
Posaune spielten, als Ausfiihrende in Frage.

Einen Sonderfall innerhalb dieses Repertoires stellen allerdin- .
die vielen Satze der Choralkantaten dar, in denen ein als ,, Cc \

no" bezeichnetes Instrument nur den cantus firmus ve-" "~
Obwohl das Instrument oft auf den Titelbldtterr - NN

wihnt ist, gehdren dessen Aufflihrungsstimmer
zum urspringlichen Bestand. Mit wenigen, be. .
entstandenen Ausnahmen sind diese Stimmen untr. -
notiert. Offenbar stand Bach ein Musik- .~ - Verf’.

in der Lage war, selbststdndig das " PN RN

passende Instrument auszuwahler b n
men auf diesem Instrument aus '~ Nt &
len. Da diese Stimmen vor al'/ 7NN N % -
mus gewdhrleisten sollter .~ , / QOQ’ amte
Klangfarbe abzielten, be R R Lin Be-
zug auf die Instrume-* - ' \QJ , Zugtrom-

(\’Zf gen spateren

pete, Zink oder -
k\Qo ert notiert sind,

Stimmen auch -/ —

bestatigtdie An | | a V} ‘1 O ...ien fr einen spe-
zielen M — S . mehr zur Verfligung
stand ~ (\\30 citraums der untranspo-

e
o “\\\\ N~ \QO

ante der langjéhrige Stadt-
37) dieser Musiker gewesen

e <en und hatte Zugang zu dem

N \\ «en im Besitz der Thomasschule.

uiese T N -stimmen gehoren freilich all jene Stim-
AN Coaul &7 2 Partien enthalten; hier ist das Instrument
o ¢ e Partie festgelegt und Choralstimmen z. T.
auc - \}c’ .rt notiert. Siehe dazu im Einzelnen: Uwe Wolf,
. Uben ¥ .gen zu den Corno-Stimmen der Choralkantaten

Johann sebastian Bachs", in: Vom Klang der Zeit: Besetzung,
Bearbeitung und Auffiihrungspraxis bei Johann Sebastian Bach.

I\

P

\\/"SS}

Klaus Hofmann zum 65. Geburtstag, hrsg. von Ulrich Bartels
und Uwe Wolf (Wiesbaden et al., Breitkopf und Hartel 2004),
S. 180-190.

Stimmung: Obwohl man, wie oben erwéhnt, mit einer einzi-
gen Ausnahme im originalen Stimmmaterial vergeblich nach
der Stimmung (etwa B, C, D, F, G) sucht, haben wir die Stim-
mung am Anfang der einzelnen Kantaten angegeben. Wenn
nicht anders erwahnt, bleibt die Anfangsstimmung fir den
Rest einer Kantate bestehen.

Chorton und Kammerton: In Leipzig war der Chorton einen
Ganzton hoher als der Kammerton; letzterer lag etwa bei a’ =
415 Hertz. Beide Notierungsarten kommen bei den Zinken-
stimmen vor, auch in der vorliegenden Ausgabe. Bei Auf-
fihrung in einheitlicher Stimmung auf modernen Instrumen-
ten mége man bei der Notierung im Chorton ,in N* “=nken.
Natur- vs. Zuginstrument: Bach schrieb seine ' s
petenstimmen grundsétzlich auf zwei ve: /
fir Naturinstrumente und fir Zuginstr -~ =

Fallen bezeichnete Bach das letztere . RN . é

| m-

datirarsi” bzw. ,Corno daftirarsi" =~ ~ . %QO
vor allem bei Chordlen, bei der "~ - ) L N

klingend notiert und die Se . . N ,QQ’ oei
denen viele Téne vorkor Cich Y watur-
tonreihe befinden un-' .~~~ " -lInsu (7" .eine be-
sondere Bezeichnu- ~ o L ~ " _ e sen Tatbe-

. 66 n C, die in die-
6\} mochten uns an
.0€er einschalten, ob

stand an Hand ¢~
sem Band en* = .-

\‘nl\\/

dieser Stel e

Bachs M-~ Y Stor /\QQ, .emden Tone auf ihren
Natu~” - Soten .ite Treibtechnik (bzw. Fal-
ler’ , ~ten, 2ren Hervorbringung einen

a~ . , oder ob sogar in einigen Féllen
Co. . T Q}\ ,Corn[ettlo" (Zink) sein kénnte
IO NN O,\\’ sikerin diesen Fallen die Wahl des ge-

; .~ _+ uberlassen blieb (s. 0.). Die Meinungen

7 mer auseinander gehen. Solche Satze - bei

(,0 sder eine Trompete klingend notiert ist und

. O(\ vtele Tone aulerhalb der Naturtonreihe enthalt —
stimmungsangabe C+. (Wenn aufeinander folgen-
.¢ einer Kantate diese Eigenschaften aufweisen, er-

<(§ .t der Vermerk ,,in C+" nur beim ersten Mal.)

Q}K’ Herausgeber und Verlag danken den Bibliotheken, die uns

Bildmaterial Uberlassen haben, fiir das effiziente, unburokrati-
sche Vorgehen und flir die Reproduktionserlaubnis recht
herzlich. Es sind: Das Bach-Archiv, Leipzig, und die Staatsbi-
bliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung
mit Mendelssohn-Archiv.

Edward H. Tarr
(Musikhochschule Karlsruhe)

September 2010

Uwe Wolf
(Bach-Archiv Leipzig)
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Foreword

Since the Bach year 2000 all the authenticated works of
Johann Sebastian Bach (1685-1750) have been assembled in
a newer collected edition, edited in the light of the latest mu-
sicological research, within the Neue Bach-Ausgabe (NBA).
Along with the corresponding scores, critical reports give de-
tailed information about a multitude of questions raised by
the source material. The NBA is the 20th century’s response to
the meritorious but now outdated Bach-Gesamtausgabe (BG,
1851-1899). Since 2010 some problematic volumes of the
NBA, including the B Minor Mass and several cantatas, are
appearing in new editions that are intended to replace or sup-
plement the older ones (NBArev).

There have been earlier collections of trumpet parts by J. S.
Bach. However, all of them were based — despite frequent as-
sertions to the contrary — on the BG, except, in the most
favourable cases, when it was possible to use volumes of the
NBA which had appeared before the trumpet collections were
assembled.

The present collection is the first to be based, principally, on
the primary sources: first and foremost the original parts from
which Bach's musicians played, but also the scores written in
Bach's own hand. Photocopies of original materials were
kindly made available by the Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv, and others were examined at the Johann-Sebastian-
Bach-Institut in Goéttingen (until 2006) and at the Bach-Archiv
Leipzig. Our extracts from the scores include, for the first
time, the timpani part, as the bass to some of the horn parts.

A foreword to the individual compositions provides informa-
tion concerning the numbering of the work in question ac-
cording to the two systems in use today (BWV and BC, see
below), the liturgical context of the composition, the dates - .

the first and, if known, repeat performances, and the origii

instrument designation(s) given in the sources. The i~ "~ ix\\

73 s

self is presented in such a way thatitcanbeusedn-

study purposes but also for performance. It inclu”’

bers, cues, indications of vocal sections shown

r1; and at the first entry of a theme originating .
parts or doubling them the words of the .~ = par’/ O
as a guide to articulation. The music »’ AL o
on the nature, scoring, and openiv ~ {/ N .ler b@\

\\ Va

which the brass instrumentsdo -~ e \(\
ginnings of movements whi" =~ / st
beat of the bar, small rest N NN / QOQ’ norn
staff. These indicate th =~~~ /A\,\‘ re the
horns. o PN

/ '(\,b'

N
There are very ’ w3 nese are always

identified (brok ' ~‘ , -. missing dynamic
markinge — ./ > Composers in the
baroor ~ | S \30 .dlation signs only at the
first / S Qg’(\ cer that only sporadically or
ro Qo have not repeated the signs
NN N ,8\, ppeallng to performers’ stylistic
N ,§ .ote articulation signs and other per-

Zina. ™ N aly in the parts (while he was checking

< tter &7 ists), not in the score. If the original parts
o " . have been lost we therefore lack, in some
case Y .ons of articulation and dynamics. This is why
certair, ¥ .positions in our edition contain practically no per-

formance indications. At that time many details of articulation
were governed by known conventions, so that no explanation
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was needed: for example the ubiquitous ,unequal tonguing
syllables”, beginning with alternately strong and weak conso-
nants during melodic passages in intervals of a second, or the
specific brass articulations known as the ,breaking” and
.beating huff" (iberschlagende and schwebende Haue),
shown by means of ties to notes at the same pitch. (See
Johann Ernst Altenburg, Versuch einer Anleitung zur hero-
isch-musikalischen Trompeter- und Pauker-Kunst, Halle 1795
[in various reprint editions], pp. 93f., reprint of the 1795 edi-
tion with an afterword by Frieder Zschoch, Michaelstein,
Blankenburg 1993). We have shown in facsimile the neces-
sary explanations of both kinds of huff in Vol. 4, p. 40.

Where there is a discrepancy between the score and the parts,
preference has been given in this edition to the parts, because
Bach’s musicians played from them. Nevertheless we have in-
cluded, here and there, markings from Bach's autos~~~h score
which the copyist of the parts evidently forge” -~ ~ose
omission was also overlooked by Bach wher o the
parts. In this respect the Mass in B Mir .~
(please see the Foreword to Vol. 3 fr \\ T~ 4

concerning the source material of th* ™. NN é

s/ N \ N
. < NV
The facsimiles of sections of or’/ SN ) ) - Q}\@Qo
which Bach's brass players * ) n ‘ Q va
comparison with our mr Losece \)% ang to
come into closer touct -~~~ rrlpb Cb . most of
the surviving autog” ~ s .vidual parts
that were prepe” ~ \\"'1 oo (@> on scans in the
Internetunder ~ . "e 6\} _eipzig brass play-
erswere th (S «nn Gottfried Reiche
(1667-17"_ . Crian /\QQ’ ‘Jn Ruhe (1706-1787),
CarlF - affe T § " snann Cornelius Gentzmer
“r ) 'ﬂanr. QD schatz (active 1738-1763),
R N anand Bamberg (reported on in

Jr as senior town piper, the oboist
IO ‘O,\\’ «n Caspar Gleditsch (?-1748). It may
; 7 - _original parts — with a single exception
7 P ’ Q\ >f BWV 14) — bear no indication of their
- (,O .nown whether a hornisin F or G, a trumpet

”

Q .vhether the timpani are to be tuned to cand G, d

- X whatever pitches. We can only surmise what addi-

‘ ,g\\) .al instructions Bach gave to his musicians.

N\
«e present edition will provide reliable material for present-
day musicians who strive to give “authentic” interpretations
of Bach's works, irrespective of whether they play modern or
period instruments. They are also to be encouraged to glance
beyond their own music stands into the scores, or into appro-
priate musicological writings. The most important of these are
the well-known musical encyclopedias and, especially:
BWV?2a: Bach-Werke-Verzeichnis. Kleine Ausgabe, ed. by
Alfred Dirr and Yoshitake Kobayashi with the collaboration
of Kirsten BeiBwenger (Wiesbaden 1998, supplement to
Schmieder's BWV);
BC: Hans-Joachim Schulze and Christoph Wolff, Bach Com-
pendium: Analytisch-bibliographisches Repertorium der

Werke Johann Sebastian P- I Vokal-
werke;
BJ: Bach-Jahrbuch, edi hge-

sellschaft by Hans-Joacl
Prinz: Ulrich Prinz, Joha
Originalquellen, Beset:
(Schriftenreihe der Inte
Vol. 10).

-mn:



Remarks on Volume 5

The volumes presenting Bach's cantatas (vols. 1-2 and 5-7)
present aspects deviating in some ways from those in the
Latin church music, the oratorios, and the instrumental music
(vols. 3-4). They thus require special treatment.

Instrument names: In the original parts, with very few excep-
tions, Bach and his copyists indicated the name of the chosen
instrument only at the top of the part, without regard for pos-
sible changes of instrument (for example, between horn and
trumpet or between natural and slide instrument). Users of
these volumes should keep this fact in mind. Instrument
names appear in principle only at the beginning of the individ-
ual cantatas. In our descriptions of the sources they will find
information about the names of the respective instruments
and the places in which they appear.

With the horn parts, there is a great variety in the instrument
names. They are labeled “Corno" as well as “Corne" or “Core"
and contain specifications such as “da caccia” or “du chasse".
These names, however, are unsystematic and therefore do not
divulge any hints as to the type of instrument intended.

Performers: All the cantatas contained in this volume originat-
ed during J. S. Bach's Leipzig period of employment (begin-
ning in late May 1723). Thus the original performers were the
above mentioned Leipzig municipal musicians, who are
known to have played horn, trumpet, cornett and trombone.

Nevertheless, a special case is presented by the numerous
movements of the chorale cantatas in which an instrument
called “Corno" merely doubles the cantus firmus. Although
that instrument is often not mentioned on the respective title
page, its material seems usually to belong to the original per-
forming parts. With only a few exceptions from very late years,
such parts are notated untransposed. Apparently Bach had .
particular musician at his disposal who was able on his own *
choose the most suitable instrument for the part in o~ _*

and to perform the required part on this instrument

cert notation. Since these parts were destined n~ g

the cantus firmus to stand out, whereby a par. .

was only of secondary importance, such a practice -

low a certain flexibility, as far as the ¢~ of ir -~ °
concerned — horn, slide trumpet, corr -~ N
all be possible candidates. The fa- =~ . / )
such cantus firmus parts were p~* S
confirms the suppositionthat” ~ o & s
for a musician who was - N =0\ “ QOQ’ Jates
of composition of the . =~~~ O /A\,\‘ .eration
(1724-1731), Christi-_ "~ <) A% almusician
active for many . QQ .date. Rother
owned two cor /| — '\QS «ull set of trom-
bones in the po ’\ ey 'a O Luasschule. Certain
otherme: — ) &\, obligato parts do not
belon- =~ \?)O der discussion. Here the
cho / - o Qg’(\ 4, and chorale movements
7 B QOQ: Jon. For detailed information
! . o \, ,en zu den Corno-Stimmen der

P N .
N e \\' :bastian Bachs,” in: Vom Klang der

RPN eitung und Auffiihrungspraxis bei Jo-
. L ﬂasf &~ Klaus Hofmann zum 65. Geburtstag, ed.
b, @ and Uwe Wolf (Wiesbaden et al., Breitkopf
una - ?\\}c) 1), pp. 180-190.

Pitch: Arthough with a single exception as mentioned above,
one will look in vain in the original parts for an indication of

Vi
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the desired pitch (for example, B flat, C, D, F, or G), we have
indicated it at the beginning of the individual cantatas. If not
otherwise mentioned, this pitch remains valid for the entire
work.

Choir pitch and chamber pitch: Practically speaking, choir
pitch (Chorton) lay a whole step higher than chamber pitch
(Kammerton). In Leipzig during Bach's time the latter was ap-
proximately a’ = 415 Hertz (a semitone lower than modern
pitch). Both methods of notation occur in the cornett parts, a
situation which we have retained in the present edition.
Musicians performing such parts on modern instruments at
the pitch of a’ = 440 Hertz can think of them as being “in D".

Natural vs. slide instrument: Bach wrote his horn and trumpet
parts in two fundamentally different ways: for natural instru-
ments and for slide instruments. In (only) five case~ 4 Bach
specify the latter as “Tromba da tirarsi" or “Cor S st
In addition, however, there is an intermed’ ~ | nlv
concerning chorales, in whch 1. the brass* < o %
ed in sounding pitch and doubles the =~ =

pitches outside the harmonic series . -~ é
ment was not given a specificnar ~ .~ ‘

A \\ h \" :\/J\\,b?o

this situation by consulting the* = DI S

tained in the present volume N ‘ Q en-
tering into the ongoing " “cto &\)% . musi-
cians produced these -~~~ ‘he ho Cb series by

the well-known ter’ ~

N they did so
with a chromat ~ . ~en. N

6 e abbreviation

“Corno” cou! S \}(’ .n these cases the
choice of t Cten «d have been left up
to the pe—* o N 'e) Al always be differences
of or’ - N *en \ \Q We have indicated such
mr WhlL . - trumpet part is notated in

SC ~/ many pitches outside the har-
N yp

N .gn as being in C+. (If successive

work share these characteristics, the

7+ ars only the first time.)

5 .

o (,OQ publisher wish to offer sincere thanks to the

Q  ient us pictorial material, for the efficient, un-
Jc procedure, and for the permission to publish the
\\5 edition. They are: the Bach-Archiv, Leipzig, and the

N\ sbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz, Musik-
steilung mit Mendelssohn-Archiv.

Edward H. Tarr
(University of Music Karlsruhe)

September 2010
Uwe Wolf
(Bach-Archiv Leipzig)

Translation: John Coombs, Edward H. Tarr
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Avant-propos

L'année Bach 2000 a marqué I'achévement de la nouvelle édi-
tion scientifique des ceuvres de Jean-Sébastien Bach (1685-
1750) dans le cadre de la Neue Bach-Ausgabe (NBA). En
complément des partitions correspondantes, les appareils cri-
tiques livrent des informations exhaustives sur les nombreuses
questions que posent les sources elle-mémes. La NBA est
la réponse du XXéme siécle a I'édition certes méritoire mais
néanmoins dépassée de l'ancienne Bach-Gesamtausgabe
(BG, 1851-1899). Depuis 2010, quelques volumes du NBA
posant probléme, comprenant la messe en si mineur ainsi que
quelques cantates, sont parus dans de nouvelles éditions pour
remplacer ou compléter les anciennes (NBArev.).

On possédait déja par le passé quelques éditions antholo-
giques de parties de trompette ou cor de J.-S. Bach. Celles-ci,
toutefois, reposaient toutes — en dépit d'affirmations parfois
contradictoires — sur la BG ainsi que, dans le meilleur des cas,
sur les volumes de la NBA parus au moment de la publication.

La présente collection prend en compte pour la premiére fois
des sources de premiére main: en premier lieu les parties ori-
ginales qui ont servi aux musiciens de Bach, mais également
les partitions autographes de Bach. La Staatsbibliothek -
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv, a eu I'amabilité de mettre a notre disposition des
photographies du matériel original que nous avons pu consul-
ter au Johann-Sebastian Bach-Institut a Goéttingen (jusqu’ a
2006) et au Bach-Archiv a Leipzig. En outre, nos extraits des
partitions contiennent également pour la premiére fois les
parties de timbales qui forment dans certains cas la partie de
basse des parties de cor.

En téte du texte musical, le lecteur trouvera des précisions
concernant la numérotation des ceuvres selon les deux sys-

témes actuellement en vigueur (BWV et BC, voir ci-dessou<’. .

l'usage liturgique des compositions, la date des premié,
exécutions —et, le cas échéant, des reprises —ainsi que' e\
signations originales des instruments dans les sourc” SN
te musical est disposé de telle sorte qu'il peut &

seulement a des fins d'étude, mais également co.

pour une exécution. Il comporte des numéros de n.,

répliques; les parties vocales sont sign~"~ wnar!
/

r1;de plus, ala premiére entrée d'vr ~ . SN °

. . . /NN
parties vocales ou exécuté collap =~ - e E}Q}K’
~

trouvera le texte pour le guider - - N

Le texte musical présente en e N v & at

les mouvements sans cuiv_~ -~ | 8 .Inci-

pit littéraire. On trouver =~ v % J€ cer-

tains mouvements ~ "~ - - ' / \QJ 1 premiére

battue, de petits - (\’Zf e du premier

cor. Cessignesi / S k\% it ne commence

avantlescors. |

e S / Qj\

Lesin* ~ Q¥ réduites au minimum et

son’ / - Qo > (pointillés pour les liaisons,
Q¢ , indications d'intensité man-

[A—
' staccato). Les compositeurs de

i;\\ ~ QO
@

) A4 ,§ at généralement I'articulation qu'a la

S appe motif; par la suite, ces indications n'ap-

“atp &7 poradiquement, voire disparaissent tota-
e D" Uns également respecté cet usage et faisons
app. - 37 ilité stylistique du musicien. Bach ne notait les
signes X~ culation et autres signes d'exécution que sur le

matériel d'exécution (lorsque Bach révisait les parties séparées
réalisées par les copistes) et non sur la partition elle-méme.
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Lorsque le matériel original d'une composition est perdu, nous
ne possédons par conséquent aucune indication d'articulation
ou d'intensité. C'est la raison pour laquelle certaines composi-
tions ne présentent dans notre édition pour ainsi dire aucune
indication d'exécution. De nombreux traits d'articulation de
I'époque correspondaient a des conventions largement parta-
gées et ne nécessitaient d'ailleurs aucune précision: par
exemple |'attaque inégale alternant des syllabes d'attaque
dures et douces dans les formules mélodiques par secondes ou
la « Gberschlagende » ou « schwebende Haue » notée a I'aide
des liaisons reliant des notes de méme hauteur (voir Johann
Ernst Altenburg, Versuch einer Anleitung zur heroisch-musi-
kalischen Trompeter- und Pauker-Kunst, Halle 1795, page 93
et suivantes, d'aprés I'édition de 1795 avec des remarques
finales de Frieder Zschoch, Michaelstein, Blankenburg 1993).
Nous avons reproduit en fac-simile les remarques principales
sur les deux sortes de « Haue » dans notre vol. 4, p "™
Lorsque les articulations de la partition et de' s
divergent, la présente édition accorde lap /
nieres car elles représentent le matériel -~ =
endroits toutefois, nous avons repris - - RN N é

la partition autographe, quelecc ~ - QO
doute oubliés de reporteretde -~~~ ) ! Q,\’b
sence en vérifiant la copie. ' N Q

cet égard un cas d'espécr < oat L\ — \)% 41, voir

s.v. p. l'avant-propos "~~~ “me ur C?r Jllection.

' AN
Des reproductior =~ > dl.\ 6 ages originales
présentent le p g RN A b\} . musiciens muni-
cipauxdel ome ontation au texte de
:a pré’ser“; VAN ) \g\ui - /\QQ, .cconsulter de pIu.s pres
esm - ous dJes autographes qui nous
so* | insiq. sindividuelles préparées par

B < ) - . . N
B . <)  aution sur internet a I'adresse

_““'W\.\\\ T~ S Q}\ Jsiciens de Bach a Leipzig étaient
RRLCANEIN ‘O\\' . U-H. C. Ruhe (1706-1787), C. F

; 7 ., J.C. Gentzmer (1685-1751),
7 B Q\ é entre 1738 et 1763), J. F. Bamberg (I as-
s (,0 , en activité autour de 1734) et le successeur

Q plus agé des musiciens de ville, le hautboiste et

. J. C. Gleditsch (?-1748). Il peut sembler étonnant
NV parties originales — avec une seule exception (le chora-
N al de la cantate BWV 14) — ne donnent aucune indica-

sn d'accord; elles ne précisent pas si le cor doit étre accordée
en fa ou sol, la trompette en ut ou en ré, ou les timbales en ut
et sol, en ré et la ou quelconque autre hauteur. Il faut donc
imaginer que ces précisions, entre autres, étaient communi-
quées verbalement par Bach a ses musiciens.

La présente édition entend soumettre un texte siir aux musi-
ciennes et aux musiciens soucieux de donner une interpréta-
tion « authentique » des ceuvres de Bach, qu'ils jouent sur des
instruments modernes ou anciens. Nous les encourageons au
demeurant a se reporter, au dela de ce texte, a la partition et
a la littérature scientifique. On se reportera en particulier aux
encyclopédies de la musique bien connues, mais aussi, tout
particulierement, au

BWV2a: Bach-Werke-V

Alfred Durr et Yoshitak

Kirsten Beifwenger (W

BWYV de Schmieder), at

BC: Hans-Joachim Schu

dium: Analytisch-bibli

Johann Sebastian Bach

BJ: Bach-Jahrbuch, im

éd. par Hans-Joachim Schui..e et Chris.. .t Wolff, e, au

'. par
n de
t du

Vi



Prinz: Ulrich Prinz, Johann Sebastian Bachs Instrumentarium:
Originalquellen, Besetzung, Verwendung (Kassel et al. 2005)
(Schriftenreihe der Internationalen Bachakademie Stuttgart,
Band 10).

Remarques sur le Volume 5

Les volumes consacrés aux cantates de Bach (vols. 1-2 et 5-7)
sont un peu différents sous certains aspects de ceux consacrés
a sa musique sacrée en latin, a ses oratorios et a sa musique
instrumentale (vols. 3-4). C'est pourquoi, ils nécessitent un
traitement a part.

Noms des instruments : Dans les partitions originales, a trés
peu d'exceptions, Bach et ses copistes indiquent le nom de
I'instrument choisi seulement en haut de la page, sans tenir
compte des possibles changements d'instrument (par
exemple, entre cor et trompette ou entre un instrument natu-
rel et a coulisse). Les utilisateurs de ces volumes devront en te-
nir compte. Dans nos descriptions des sources, ils trouveront
les informations relatives aux noms des instruments respectifs
et les endroits ou ils apparaissent. Ces noms d'instrument ap-
paraissent au début de chaque cantate, toutefois, cela n'im-
plique pas qu'ils soient présent dans le matériel original.

Dans les parties de cor, les instruments portent un grand
diversité de noms. lls sont nommés « Corno », « Corne » ou
« Cor », parfois suivis par des spécifications comme « da cac-
cia » ou « du chasse ». Néanmoins, ces attributions ne sont
pas systématiques, et pour cette raison elles ne peuvent pas
étre considereés comme désignant aucune sorte d'instrument
spécifique.

Exécutants : un survol des dates d'exécution des cantates
contenues dans ce volume montre que les ceuvres datent
toutes de la période de Leipzig (qui commence en mai 1723).
Ainsi les exécutants étaient les musiciens municipaux de Leir .
zig mentionnés plus haut, et qui jouaient du cor, de la tro, \
pette, du cornet et du trombone. -
Néanmoins, une spécificité de ce répertoire ré- g
nombreux mouvements de cantate chorale ot u. .
dénommé « Corno » renforce seulement le canu. -
Quoique cet instrument ne soit pas souve \\mmr’ yan
ge de titre, il semble que cette partie -~ ¢

riel original. Malgré quelques exce - {/
partie, dans ces mouvements, est =
remment, Bach avait un mut'/ h

/

ay

v Q,((\ ait

choisir par lui-méme l'ins* .~ ~ | - orles
parties exigées sur I'insti < N NN /A% o Ilest
clair que dans ces m- -~ TR gevait étre

Q' mentale était

parfaitement aud” - X
~& até dans le choix

secondaire,ily ¢/  —

delinstrument = ' m o O ._metabouquinou
trombons | &\ usfirmi d’oeuvres plus
tardive ~© \?)O ifirme notre supposition
que / / \""‘ Qg’(\ .t de telles parties pour un
AN ; QOQJ lus en service par la suite. Au
Y NN . \, osition de ces parties non trans-
N \\ «stian Rother, un musicien municipal

pe. O leurs années (?—1737), serait la person-

pl‘ &~ iaurait pu jouer ces parties écrites en sons

(O ; " ,édait deux cornets et avait accés aux trom-
bon " °C omaschule de Leipzig. Mis a part ces mouve-

ments ke aonnées ci-dessus, il y a d'autres cantates avec ins-
trument obligé, dans lesquelles le choix de I'instrument est pré-
cisé ; et s'il y un choral a jouer, il est alors noté transposé. Pour

VIII

““Oih\\\ ™ / ’b\:\

4 RN |d|‘ Q}&

plus d'information, voir Uwe Wolf, « Uberlegungen zu den
Corno-Stimmen der Choralkantaten Johann Sebastian Bachs »,
dans : Vom Klang der Zeit: Besetzung, Bearbeitung und
Aufflihrungspraxis bei Johann Sebastian Bach. Klaus Hofmann
zum 65. Geburtstag, édité par Ulrich Bartels et Uwe Wolf
(Wiesbaden et al., Breitkopf und Hartel 2004), pages 180-190.

Tons : Alors qu'a une seule exception, comme mentionnée
plus haut, on pourrait chercher en vain dans les partitions ori-
ginales une indication du ton désiré (par exemple, si bémol,
do, ré, fa ou sol), nous les avons indiquées au début de
chaque cantate. Sauf autre indication, ce ton est valable pour
I'ensemble de I'ouvrage.

Diapason de choeur et diapason de chambre : Littéralement,
le ton de cheeur (Chorton) se situe un ton plus haut que le ton
de chambre (Kammerton). A Leipzig au temps de Bach ce
dernier était approximativement a la? = 415 Hert7 -~ deml-
ton plus bas que le diapason moderne). Les dev: . no-
tation se présentent dans les parties de corne’. S me
situation que nous avons retenue danslar < oV -
musiciens jouant ces parties en Chortr .~ S 7
derne au diapason de la? = 440 V' . N é

u'elles sont un ton plus haut. N
! P N k\'bqo
Instrument naturel eta coul”. . oo QQ’ or
et trompette de deux p- Cap \)% :ntes :
pour instrument natur -~~~ . “acou ¢ uns(seu-

lement) cing cas, B~ < S aho

4 « Tromba
da tirarsi » ou « \\\<| » o

6 ans le domaine

concernant s AN NN 6\} <nt de cuivre est
noté en sc St oprano, 2. de nom-
breux tor- Y se.\/\ocz, ique se présentent, et
3.1 Son'e > < un nom spécifique. Nos
lec” vem /((\'2" gardantle grand nombre de
pe . oL atenues dans ce volume. A ce

s rentrer dans une discussion po-
. (O > musiciens de Bach produisaient ces
7+ ue«correction labiale », ou s'ils I'ont fait
7 B ’ Q\ wlisse chromatique, ou si dans certains cas,
o (,O Jrno » ne désignerait pas « Corn[ettlo », ou

L Q as-la le choix de I'instrument approprié n'aurait

\ ,2;0 .sé al'appréciation de I'instrumentiste. Il y aura tou-

NV s différences d'appréciation sur ce sujet. Nous avons
N ué de tels mouvements — dans lesquels une partie de cor
“ de trompette est notée en sons réels et contient beaucoup
de notes en dehors de la série harmonique — avec une signe de
plus comme étant en do+ (in C+). (Si des mouvements suc-
cessifs d'un ouvrage donné offrent ces caractéristiques, la
précision « in C+ » apparait seulement la premiére fois.)

Les éditeurs expriment tous leurs remerciements aux biblio-
théques qui ont bien voulu faire parvenir des materiaux pho-
tographiques pour une procédure efficace et pour pa permis-
sion de la publication. Il s'agit des suivants : le Bach-Archiv,
Leipzig, et la Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kultur-
besitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv.

Edward H. Tarr
(Conservatoire supérieu

~hre 2010

Uwe Wolf
(Bach-Archiv Leipzig)

Traduction: C. Henri M
d'Edward H. Tarr et Jea
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Wie schon leuchtet der Morgenstern

Kantate zum Fest Mariae Verkiindigung

BWV 1/BCA 173

Erstauffiihrung: 25.3.1725

Quellen: Originalstimmen (durch JSB revidiert)

Instrumentennamen in der Quelle: ,,2. Corn.” (Titelumschlag), ,,Corno 1.%, ,,Corno 2.“ (Stimmentitel)
Moderne Ausgabe: NBA 1/28.2; Carus-Verlag, Stuttgart 1981/1992

1. [Choral]: Wie schon leuchtet der Morgenstern
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* N /\ ’ %b' .ad in einigen wenigen anderen Takten sind auf ,,2“ und ,,3“ scheinbar alle drei Achtelr
T. . ) S0 6 (nur Cor 1), 67 (nur Cor IT). Wegen der Uneinheitlichkeit und der vorherrschenden Fig
gebun.. , ualten wir diese abweichende Lesart fiir eine Ungenauigkeit der Quelle. / Bar 5, Cor I-11: h
seems tc e written a slur mark over all three eighth notes on beats 2 and 3. Further places: bar 29 (Cor

Because of the lack of unity and the prevailing figure with two notes slurred and one tongued, we believe the

copyist’s mistake.
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*  T. 50, Cor I: In der Originalstimme sind die ersten beiden Toéne gebunden. / Bar 50, Cor I: In the original p.... the first tw. _.es are slur, ...
*% T.69, Cor I: Alle drei Achtelnoten gebunden. Cor II: kein Bindebogen. / Bar 69, Cor I: All three eighth notes slurred. Cor 1I: no slur mark.
*%%T. 70: wie T. 69. / Bar 70: like bar 69.
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Ach Gott, wie manches Herzeleid

Kantate zum 2. Sonntag nach Epiphanias
BWV3/BCA33

Erstauffiihrung: 14.1.1725

Quelle: autographe Partitur, autographe Originalstimme

Instrumentennamen in den Quellen: kein Hinweis auf Posaune oder Horn auf Titelblatt, Kopftitel, oder einzelnen Sitzen
in der Partitur; auch auf dem Titelumschlag der Stimmen; Stimmentitel ,,Trombona“ / ,,Corno.” (JSB)

Moderne Ausgabe: NBA 1/5; Carus-Verlag, Stuttgart 1981/1992

1. [Choral]: Ach Gott, wie manches Herzeleid
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Liebster Gott, wenn werd ich sterben?

Kantate zum 16. Sonntag nach Trinitatis
BWV 8/BC A 137

Erstauffiihrung: 24.9.1724

Wiederholungsauffithrungen: 2. Hilfte der 1730er Jahre, 1744-47 (in D, ohne ,,Corno*)
Quelle: Originalstimme (Stimmensatz durch JSB revidiert)

Instrumentenname in der Quelle: ,,Corno* (Stimmentitel, CGM)

Moderne Ausgabe: NBA 1/23; Carus-Verlag, Stuttgart 1981/1996

1. [Choral]: Liebster Gott, wenn werd ich sterben
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Wir Gott nicht mit uns diese Zeit

Kantate zum 4. Sonntag nach Epiphanias
BWV 14/BC A 40

Erstauffiihrung: 30.1.1735
Quellen: autographe Partitur, autographe Originalstimme
Instrumentenname in den Quellen:
e in der Partitur: ,,1 Corne da Caccia“ (Titelumschlag, JSB), ,,1 Corn:“ (Kopftitel, JSB)
e Instrumentenangaben bei einzelnen Sitzen in der Partitur (JSB): Satz 1 zu Beginn des 1. Systems: ,,Cornu e due Oboi
in unisono®; Satz 2 (zu Beginn ,,Sopr.* als einzige Besetzungsangabe), Takt 57ff., im obersten System revidierte
VI I-Fassung, dazu Vermerk ,,Tromba [sic] tacet™; Takt 70 Vermerk ,,Tromb.*; Takt 93 Vermerk ,,Tromba in unisono*
(Tr + V11); Satz 5 keine Besetzungsangaben
e inder Stimme: ,,1. Corne da Caccia“ (Titelumschlag, anon., wohl 1750); ,,Corne. par force.” (Stimmentitel, JSB);
bei Satz 5 Vermerk ,,Corne ex F.“ (JSB)
In der Einzelstimme ist zu Satz 2 kein Instrumentenwechsel vermerkt. Allerdings ist die erneute Nennung des Horne<
(sogar mit der sonst stets fehlenden Stimmungsangabe) ein deutliches Indiz dafiir, dass Bach den ersten Wechse™

lediglich zu notieren vergaf} bzw. dessen Notation nicht fiir notwendig erachtete. C ]
Moderne Ausgabe: NBA 1/6; Carus-Verlag, Stuttgart 2003 ) <N T
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2. Aria (S): Unsre Stirke heil3t zu schwach
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\ 0\\) ste Seite der Stimme fur ,,Corno da Caccia” zu BWV 16, geschrie
. \/\ %30 4n beachte in den beiden Chorélen die Tone in der unteren Lage aul
. °? vihrend Bach sich in der Arie Nr. 3 streng an die Naturtonreihe hélt. C
figuren der Hornstimme in dieser Arie erinnern stark an die Schreibwei
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz, Musikabteilung n —

Signatur Mus. ms. Bach St 44.
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Herr Gott, dich loben wir

Kantate zu Neujahr
BWV 16/BC A 23

Erstauffiihrung: 1.1.1726
Wiederholungsauffithrungen: um 1728/31 und 1.1.1749
Quellen: autographe Partitur, autographe Originalstimme
Instrumentenname in den Quellen:
e in der Partitur: keine Erwihnung des Horns auf Titelblatt oder Kopftitel der Partitur, auch keine Hinweise auf Horn bei
einzelnen Sitzen. Die Partie ist in der Partitur nicht enthalten, auch nicht bei Satz 3 (Obligatstimme), sondern wurde
erst nachtriglich hinzukomponiert, wahrscheinlich aber bereits zur ersten Auffiihrung; sieche dazu NBA 1/4, KB, 80
e in der Stimme: keine Instrumentenangaben im Kopftitel (JSB); ,,Corno [aus Corne] da Caccia“ im Stimmentitel (JSB)
Moderne Ausgabe: NBA 1/4; Carus-Verlag, Stuttgart 2006

1. Choral: Herr Gott, dich loben wir o

o Vivace n Feol S i I I 2 < < / g
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AN \‘:\@‘ . der Quelle: , Clarino
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sieue Thomas MacCracken in BJ 1984, S. 59-89, sowie Kirsten Beiwenger und Uwe
Moderne Ausgabe: NBA 1/17.1
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1. Aria (A): Ein ungefirbt Gemiite / 2. Recit. (T): Die Redlichkeit — tacet

3. Tutti: Alles, alles

ST B | — e
Tromba S e — o ———
in C+ S - % —_— ===
7 Al les, al - - (les)
5 r
) r | 1 — | 1 FOF'F'F'P
— o' ® o
G [ r e e e e e e e e T =l
J = = e e e
9
tr | — N
R o e e T e s e
|4 | | | | | | e / "
e e e

13
I\ | |
: =iz grenr ety
17 SN b
) | | < > TN~ N . v
> I .—' \ { O\ \\ o
bt e
o ' | —— WS
f N
23 v X ) QQJ
3 - | p— A o
= = R e e = T e N2
D) ' o — NN N 6.(/
2 /\\\\ AN \\ s
H r 1 1 | NN '~_\/\>CZ’ 1
R R I Prrbr =
\/ \\\— /\QQ’
Allegro e vivace / "/ ,z;\
32 r 2 vIT v @1. o« et
o —» T = *\\\A a1 T
; [ e I/ — C /Q/b II * y 4 T 1
/ . > das tut,
63 \ N /\'
[ - . ’ ' e
I Py N I ) N e) — —
e e et R e e
D) | — \ ’{}O 4 i 7
0 g G . —
AI I # " f Ir) t\ g <(/Q 4 F—'—'—-L' I .|' . ‘.' o —
G— e e = -
AN - X :
v b/ & : e . E}Q} al-les nun, das ihr wol-let, das euch die Leu -

T TS S==

)
N
\\
i
N4
4
60@ /
S,
-lg’ o,
el

| N
| | | F ’ IP
 I— | |
. , == -
. —
. I oo —% ﬁ
./ e \\\\\ \\\ /\‘\\\<CS‘\, ] 17 ’V # ! IYI i
/\ . J . / ’b.
: h s RN PN
N i N A4 ]  — F -l_rl
N \;tcgf@,_—ﬁ'— e 1 | ,
RS ==
A 46
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6. Choral: O Gott, du frommer Gott
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Kantate zum 24. Sonntag nach Trinitatis o A O
BWV 26 /BC A 162 N &\o‘\
N : y 4
Erstauffithrung: 19.11.1724 ‘ ?\}\\),b
Quelle: autographe Partitur; autogr- - Jrigh - b @
Instrumentenname inden Que” ~ . < '
e inder Partitur: keineIr ~ /\ 7 im Q} 1, kein Hinweis auf Blechblasinstrument bei einzelnen Sitzen
e inder Stimme: keip " o ST & _omo* im Stimmentitel (JSB)
Moderne Ausgabe: N” - VN Q> -12007
/ /M*\‘ ,," — h P /\ Qo
1. [Choral]: Ai‘ﬁ . ) \@“ wie nichtig
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und auch wie-der bald ver - ge-het, so ist un-ser Le-ben, se-het!
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2. Aria (T): So schnell ein rauschend Wasser schie3t / 3. Recit. (A): Die Freude wird zur Traurigkeit
4. Aria (B): An irdische Schétze das Herze zu hiingen / 5. Recit. (S): Die hochste Herrlichkeit und Pracht — tacet
Py s 8 Bce
q;
“5#35: e e e e T e e
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zer-bricht, wird sei-ner ganz ver - gessen.

6. Choral: Ach wie fliichtig, ach wie nichtig
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was wir se-hen, dasmuss fal-len und ver- ge-hen; wer Gott fiircht’t, bleibt e - wig ste-hen.

y \
Wer weil}, wie nahe mir mein Ende
W\ ~ /
Kantate zum 16. Sonntag nach Trinitatis i <\ é
BWV 27/BC A 138 R VE
AN NN } J\\’Zr
Erstauffiihrung: 6.10.1726 NN N / AQJ
Quelle: autographe Partitur; Originalstimme (Stimmensatz nur teilweise durch JSB rev1d1ert‘ . % . / \)c;
Instrumentenname in den Quellen: R o . T 7}

e in der Partitur: urspriinglich kein Hinweis auf Blechblasinstrument auf dem Tite" ~ . \ / s R L .(/ .00
oblig.”) nachtréiglich eingefiigt (wohl von CPEB); keine Instrumentenangaber -~~~ " ke .~ & auf
Blechblasinstrument bei einzelnen Sitzen N \}(JQ’

e in der Stimme: der Titelumschlag war urspriinglich wie bei der Partitur Liso o aument;
,Corno® (sowie ,,0rgano oblig.”) dort ebenfalls nachtriglich eingefiio® /\\ ~ B, Q}J\ atel ,,Corno*

Moderne Ausgabe: NBA 1/23; Carus-Verlag, Stuttgart 1968/1992 Py NN S\
\ . S
- ‘ . ((\
1. [Choral (SATB) und] Recit. (S): Wer weil}, wien, \\’d e?
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2. Recit. (T): Mein Leben hat kein ander Ziel / 3. Aria (A): Willkommen! will ich sagen
4. Recit. (S): Ach, wer doch schon im Himmel wir / 5. Aria (B): Gute Nacht — tacet
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6. Choral: Welt, ade! ich bin dein miide
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Kantate zum 2. Weihnachtstag VNN b\}@
BWV40/BCA 12 S @
IRANGZAN AN S
Erstauffiihrung: 26.12.1723 SN NN \\‘Q
Wiederholungsauffithrung: etwa 1746/49 N N ((\'2’
Quelle: autographe Partitur; Originalstimmen N . \\\\
Instrumentennamen in den Quellen: in der Partitur ledi- .~ . 7 \\r’b' ..1i* zwischen den Systemen;
,»2 Corni“ auf Titelumschlag des Stimmmaterials; ,,Cor - N P O 2l
Moderne Ausgabe: NBA 1/3.1; Carus-Verlag, Stuttgar, | SO ’
(R
1. Chor: Darzu ist erschienen O
[4) A AN o : \\) 77N
. ~ N N7 Arb‘ 1 @ 2 -
Corno IinF /%; % i r3
Va S ya N [ ] T
S NN &
N N S = bQ’ ~ o~ i
Corno Ilin F 0N O ) ({\\(\ o - o f — 7 E——
/ A N %
/ /"\‘ ,,"*—,\\ - QOQJ -‘-, L._=
\/ : / \\
. N\
4

2 \/QOQ; o o o oo l
B
J N\
/0\\)%. T 'P'F. > >
—IS,OQ} r ] III III
&5 j
\e
- ?  ————
%: 5 "1 —F— - —

- —

18 Carus 31.305



Obl

/
____,L,, YN
I L
[ | N
| ~d p
.
5 —ll 5 —ll II.' :
TIA)
TIA)
JIA)
o ~
N BN
1 [
| Y 4L
i N [
Y
7 LY -
(11 I
.' | { |
ke o
[ A |
M PN | | ¢
_ | n Nl
o N 1
i e
¢
BN | |
Ll L )
N [T il
ﬁ |Il‘ |
_ | ||
| J | |
U./
¢
L
i “~ | ¢ 3
Q @ n%d N < )
™ ( \ (

(@)
»w\e _ x _._ £ I -
> [
= 7. | d ¢ )
Ny
e \M\ | | S ;
\\ AN wv 1 ! 1 .
v ) \ ) h nkl.’ | [l .A
S .\oec | Wb | A
NS \\ ya 0 @ ® | N -
/ ) - N \0% 1| 8
/ / % ] |
N L] |
Y p . Oumv u
L - > A.Mu a .
I \t_ 7 i =
N 4 PRy ) H R
il N Y ‘A, \VO A~ L] _.% Llll _ [l_u
i o / aw_.. AN . | P M
: AL 7 Al ¥
s o oz —l 5 |
S . @:v ) A =}
] 7 T H S
o N Ty 2e | i ]
al o - _ / N mewv Al e m A
Z e % 3 & -
il | ! \ ey, ol ok o] Al
F1] ] T - Y . TN J\Q 1Tl +~ \
] == == N B v ) \00 ' f
( \ 0 7,
L] L N Jﬂ . al 2 \q
. s ) il 1]
am N \_\ . ,OO & am
L S, v N \vNA ™ ¢ .hOu 'y
J Y TN Wl . 5
oIk . e, e -
{ 1l U — @ i s -
¢ e | N ) N J\O mﬁ— ol g
|| AN g AN 4 n_
A L el S (- J/ %wv | .8
L O 7, oS
k] N - % JTEE RO JEE
[ N ) /omu _
T 11 AN \\A ; — ,,, ,00 I._II H
) I Il i L R R
[ \ /N .v\\ = T o
n , N .\&v 3
. 1| [t : N 7, 2 N
] ] 1] [ ,\\W \\\\ Q%cw., /_nll !
n n L N PN A 2 o
3 3 1] 1] NS - / & 2
‘, / «
N DN P DN 2 P DNEe I O . m




(tes) dass er die Wer-ke des Teu-fels zer

S

I e ] ]
Prrprrrr Pref 2e,e -
] 1 1 1 1 Y 2
§_~/_u_¢_4_u_ﬁ_u_ﬁ ! | SaE===C —
) —d‘
] ] XX R —
——— —— 0 i |
r 1 -
= vy 2= |yl Pt T
2 spr e pfPfe vyt
f AN N D é
- N2
ool e /”: ) "AQ}\%ﬁ
¢ — N\ / ¢

[ [
Die Siind macht Leid, die Siind macht Leid; Chris-

k]

r PR
TN
. Cz}
AN N °
/\i\ ‘_\ e
G — BN == ==
A h h N \-_ /\QQ’ _A— ﬁ
F ¥ < = o = | = - . N ’2;\ - T — -
5 == <
72 ‘ ) —
2 ﬁri
.Il : 1 _\ */~ | 1 | !
I ——— yah \“\\ .‘I. .‘I. .‘I. &
v \ O\ .
G rrrr et R AA ﬁf:
— = RV ——1 !
//\> /\/ - 0<(/A
v / N / Q,(& 5 O 1
N4 _F_(\b fﬁ&mﬂ |'| o ! le
< /QJ((\\A: I
|\ / QO m:
e e e —
N QJA | i I L
~ \(\
/ (\Qo
/ N Bce
Q" isch —tacent —
FEENS) = — O ;
NS inC =
R 632 macht Leid ¥
WX
> 3 — | —
| I
R +=

die-se Welt ist kom-men. Mit uns ist Gott nun in der Not: Wer i

als Chris-ten kann ver-dam-men!

Carus 31.305



4. Aria (B): Hollische Schlange, wird dir nicht bange?

5. Recit. (A): Die Schlange, so im Paradies — tacent 1 AI f\tr
inC fyr =
) 8

6. Choral: Schiittle deinen Kopf und sprich

L IO ~
e

Schiitt-le dei-nen Kopf und sprich: Fleuch,du al - te _ Schlan - ge! Was er-neurst du

TTTe

V] | |
| | |
T

6
o) ™ rl\ o I
T o P—P—F:_ T
d“"'i; | rrr_‘—i——é—dii::;:“l Wil~—
dei-nen Stich, machst mir Angst und Ban-ge? Ist dir doch der Kopf zer-knickt, und ich - /' )
SO .
12 ~ ~ N \ :
A TN ] o o . | 7 AR \7\ “
W F I I |F r_l I h J_H'P_#'P_FI”\‘\\ N E b /é
T T SRR NN /
St — ] %
Lei - den mei -nes Hei-lands dir ent-riickt in den Saal 7. / N ’}‘ QQ}\
/ % \\ //" %/
/ \ - .&0’
A~ % \\ (jrb'
< N °
/ » Q;b
/ / 0’6
v N
¢ @
N N /\QQ/
7. Aria (T): Christenkinder, freuet euch A TN 6\’2;\
~ 4 D e ____opPe,
CornoIin F - - o % ,O T ———
D) L 4 I = 7 >
- ‘\ s /(JOQ
N - ‘ Q — o e—
ComoIlin F - Y ,SS}OI 1 i ;ﬁi
ST - TS
AN %
Be S e
S NN &
< S bQ’
3 D ad /\ ((\\(\
- / RN Q N
SO — N\ // QO # 1 T—1 P '—F
R P == H—
T ;‘\\\ 0
N N @(\
, IR\ s s s s s e o ————
< e oo o o o o o o 1| o006
N B - & T e
/ / \30
SN — Q
) <

[
S %

.
)
L1
L 1E
L1l
¢

A pl / h .
i <))

HEE N s / s /\
e

]

|

CH

~¢|

~e

~e

il
{ YE
LY
(10l
ol
¢
[}
ol
|

Carus 31.305 21



—=

1
1 o
o
| 18
1
o o
o o

[y

-

'.)lil—'

17

R!/Il"

e peem

&

g
- O

~<NEH S

Y

[y

(et)

|

i

et |euch, freu

o
-

30

Chris-ten-kin - der, freu

Carus 31.305

22



= A 1
o—— ‘E====H e =——F *ﬁmﬁwﬁﬁﬁz
J o e e
0 1
[ E—— v — = I I I ] I I — I
s e e s s s s s e e e s s s .
—e) o o066 o o o &
H .
’FH I 'F——' .—\
— — E_EEEEE = ! —& e ' &
1 \. .
T g T e
\d '.‘.' .‘- #
46 — R
o/ ; a’ o /
F e F N » ! | I I ~ \/‘ o
1 Y X 1 1 t :' :' ! ! :0 I I :' | 1 | | N \\
o e O
—~ L~ - \\\ \\\\\ >
D ! X r X0 F_'_F Y X0 _)-—|_|'/\/ - \ Y tb.QO
1 [y 1 1 t [y [y | ! [y I I [y =| I/ N \\\. . Q}\
Y / /) \\ /'  A
. < . /&\)%
49 AN &
~ 0 N 1 <N : . °
————— N | O \‘t\\ > 6
I I I Il Il I [Yef o/ @~ r X0 I / \\\ N N
T — & rS o— ﬁ/ ON \\__E\/ éZ;
) o P SNl N 60
[4) N P ) S J\Q,
e s s e e S T & e
. / h AN N # !
- o P di N /6\'2;\
> ‘@
R
W N ~~
SN ) 1@1’—" T
\' ——1 —
p . / p /(JOQ l
e e ————— Qs o W X
O —eee e eeee Lt —
- - \/\),b’ v e ‘
SN
A . °
e /// N belk\'
. . 3. S \ 7oA A
8. Choral: Jesu, nimm d 0
! h N v /
r - NN Q - o)
S L e O\ N |
Corno I in C+ % - A\,\‘ E: I S— o ————
N 1 1 1 1 |
2\ < 1 1

"

P\ . .
. (\’b dJei-ner Glie-der fer-nerin Ge-na-den an; schen-ke, was man

I —

ist die Ge - na-den-son-ne.

6 [~ AR
— N | - \ ()k o) ! [
/ 4 ’$O ¢ ! ! | | | |
P — ' . Lo ! ' . .
NS n le .+ er-qui-cken dei-ne Brii-der: Gib der gan-zen Christen_schar
N g
B .~
¢ N4 N\ —+—1 e 2 & 2 i, o
\ SN e o — S
£ %OQ’ und ein  sel - ges Jahr! Freu-de, Freu-de i - ber F
16 \/?\630 ~
A\ | | | | |
IAY Il Il I I In’ '
*  — — i ?_P_E
SR L R
al - lem Lei-de. Won-ne, Won-ne i - ber Won-ne! Er
Carus 31.305

=

23



Schauet doch und sehet, ob irgendein Schmerz sei

Kantate zum 10. Sonntag nach Trinitatis
BWV 46/BC A 117

Erstauffiihrung: 1.8.1723

Quelle: Originalstimme (Satz 1 von JSB; Satz 3—6 von JAK, durch JSB revidiert)

Instrumentenname in der Quelle: urspriinglich war kein Hinweis auf ein Blechblasinstrument auf dem
Titelumschlag (JAK); die Angabe ,,1 Tromba‘ wurde spiter durch CPEB nachgetragen;

,Tromba. 6 Corno da Tirarsi“ (Stimmentitel, JSB)

Moderne Ausgabe: NBA 1/19; Carus-Verlag, Stuttgart 1962/1992

1. [Chor]: Schauet doch und sehet
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6. Choral: O grofer G/

/

r SN NN
in C+ N L

/
N

e

i

weil vor dir

AN

nie-mand gilt

e

5
|

1%

e

dei - nen Zorn ge - stillt,

e

‘—‘——t

D
%

RN
v

07 e Wun-den sein,

AT

L
ﬂ‘,‘j—‘—ff

z—3

DY) T [
sei - net - will -len

26

scho - ne,

uns nicht nach Siin-den loh

sieh doch

=

BN

u

ne.

Carus 31.305



Falsche Welt, dir trau ich nicht

Kantate zum 23. Sonntag nach Trinitatis
BWYV 52/BC A 160

Erstauffiihrung: 24.11.1726
Quelle: autographe Partitur; Originalstimmen (durch JSB revidiert)
Instrumentennamen in der Quelle:

e in der Partitur: ,,2 Corni* (Titelumschlag [CPEB]); Instrumentenangaben bei einzelnen Sétzen: Satz 1 zu Beginn der 1.
Akkolade ,,Corne 1 | Corne 2 (und weitere Bes.-Angaben); Satz 6 keine Besetzungsangaben (Horner auf eigenen
Systemen; Cor 1 colla parte, Cor 2 selbstindig)

e inden Originalstimmen: ,,2 Corno* kic] (Titelumschlag [CGM]); ,,Corne. L., ,,Corne. 2 (Stimmentitel [JHB])

Bemerkung: Der erste Satz ist eine Umarbeitung des ersten Satzes von BWV 1046a/BC T 99 bzw. O 5a
Moderne Ausgabe: NBA 1/26
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O Ewigkeit, du Donnerwort
Dialogus zwischen Furcht und Hoffnung

Kantate zum 24. Sonntag nach Trinitatis
BWYV 60/BC A 161

Erstauffiihrung: 7.11.1723

Wiederholungsauffiihrung: nach 1735

Quelle: Originalstimme (wohl durch JSB revidiert)

Instrumentenname in der Quelle: ,,Corno.*

Bemerkung: Obwohl ,,Corno* scheinbar eindeutig fiir ein Horn spricht, weist die Notierung (im Sopranschliissel und
Chorton) darauf hin, dass diese Bezeichnung eher eine Abkiirzung fiir ,,Corn[ett]o” (Zink) sein konnte.

Moderne Ausgabe: NBA 1/27; Carus-Verlag, Stuttgart 1982/1992

1.Aria (+ Choral) (AT): O Ewigkeit, du Donnerwort

ObdamI _

Corno in D+?7—f} n % ? = Bl r+A ___ — TN
Cornetto im | ] : — t { I I
Chorton? 'ﬁ‘ —+¢ ™ —— OO B
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S C-@::» X C—@Jb
&N

0 An-fang son-der En - de! P g N ,\Q,b -(te) O E - wig -
L 6 B 2
1 ] 1 T AN \ .
— P e S = —— :
S _— = &
keit, Zeit oh-ne Zeit, ich w > \\’\A rig - keit
48 S : R
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nicht, wo ich michhin-wen- ~ / .sin  ganz er-schrock-nes Her-ze bebt,
59 . TN
h 3 o SRS 8 1 138 m
—— = s = = e :
o — o <</A =S © ©
% . \ —_— N~ —
dass m 7 (\' debt.
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2. Recit. (AT): Oschw ~ Q,((\ .aein letztes Lager will mich schrecken
4. Recit. (AB): Der™ = < R % lichen Natur verhasst — tacet
N MEN \\ N
N 0 50 A ~_5¢ A
% ,\\\ Q’b' A | | . _q; -
[ \QS in D+ / Chorton Z
5. Choral ’ [ L ’K k | D in je-ne Freu-de tun. e
e 7 h \0 [
NN S Q,QO I | I
PN % ' ' ! |
NN . &,S‘\, nung Herr, wenn es dir ge - fallt
,) \\\/ /\),b’\_ | | o) I iy
, N S e i R S Tl
N — \O | ! | | | | ] ]
\ > f T I —
N r-,% s kommt; nun gu-te Nacht, o Welt!  Ich fahr ins Him-mels-t
1. ?\0 ~
%ﬁ- | — |
Y 2 - _
g iﬁ z S —— — r = | r _is z L iP —e— _|_'_ — .
Frie - den, mein gro-Ber Jam-mer bleibt da - nie - den. Es ist ge - nung, es ist ge-nung.
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Nun komm, der Heiden Heiland

Kantate zum 1. Advent
BWV62/BCA?2

Erstauffiihrung: 3.12.1724
Wiederholungsauffiihrung: um 1732/35

Quellen: autographe Partitur, Originalstimme (Stimmensatz durch JSB revidiert)
Instrumentenname in den Quellen: Hornstimme nachtréglich hinzugefiigt; kein Hinweis auf
Blechblasinstrument in der Partitur und auf Titelumschlag des Stimmmaterials; Stimmentitel ,,Corno*

Moderne Ausgabe: NBA I/1; Carus-Verlag, Stuttgart 1982/1992

1. [Choral]: Nun komm, der Heiden Heiland

16 AT - 3 - .
: ] 7 T f = | B .Li' 4 = T a
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63 ) D
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X
2. Aria (T): Bewundert, o 1\/'/ NN ) \(\Aﬂnis
3.Recit. (B): So gehtaus -~~~ | / QOQ’ ron 8 n
: - Streite. siee R 4 -
4. Aria (B): Streite, sieg Y %«ﬁ —3
5. Recit. (SA): Wi~ —— ~»  racet —
’ y B N k\\ /' Q';Q d -
,‘ . /O‘K\
|
o S
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/ \\/‘ B ~ QJQOQJ
0 5 o)
e i \] \\\ \/\ \\{{,’b‘ | | | | F | | I I g
N RN ' —_— | ——
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.S
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. ?\0%4 7\ I
% I — ——— ] ] ] i
O] ‘ ' I | | | ——
Lob sei Gott, dem Heil - gen Geist, im - mer und in E - wig- keiu
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Sie werden aus Saba alle kommen

Kantate zum Epiphaniasfest
BWV 65/BC A 27

Erstauffiihrung: 6.1.1724
Quelle: autographe Partitur

Instrumentennamen in der Quelle: ,,2 Core du Chasse.“ (Kopftitel); Instrumentenangaben bei einzelnen Sitzen:

Satz 1 zu Beginn der ersten Akkolade ,,2 Cor.” (vielleicht auch ,,Cors*); Satz 6: in der ersten Akkolade ist den Hornern
aus Platzspargriinden kein eigenes System zugeteilt, sie sind dort in Tabulatur notiert (zwischen Fl und Str).
Die Besetzungsangabe ,,Corni‘ erscheint erst bei der 2. Akkolade.
Moderne Ausgabe: NBA 1/5; Carus-Verlag, Stuttgart 1982/1992

1. [Chor]: Sie werden aus Saba alle kommen
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Vorwort

Seit dem Bachjahr 2000 liegen die verblrgten Werke Johann
Sebastian Bachs (1685-1750) in einer neueren wissenschaftli-
chen Gesamtausgabe innerhalb der Neuen Bach-Ausgabe
(NBA) vor. Neben den dazugehorigen Partituren geben die Kri-
tischen Berichte erschépfend Auskunft ber eine Vielzahl von
Fragen zum Quellenbefund. Die NBA ist die Antwort des 20.
Jahrhunderts auf die verdienstvolle, inzwischen jedoch tber-
holte alte Bach-Gesamtausgabe (BG, 1851-1899). Seit 2010
erscheinen zu einigen problematischen Banden der NBA, d-
runter die h-Moll-Messe und etliche Kantaten, Neuausga'
die die alten Bénde ersetzen oder erganzen (NBArev).

Bisher hat es bereits einige Sammlungen von Horn
petenstimmen J. S. Bachs gegeben. Diese ba<*-~
trotz oftmals gegenteiliger Beteuerungen — -

wie, im gunstigsten Fall, auf den bis zum P
schienenen Banden der NBA.
O. auch die
.nen, aus denen
1andige Partitu-

.e dankenswerter
.sischer Kulturbesitz,
v zur Verfugung bzw.
J-Institut  Gottingen  (bis
" eingesehen werden. Ferner

.Uge erstmals auch die Pauken-
.ligen Hornpartien.

Die vorliegende Sammlung ber?
Primarquellen: in erster Linie ¢
Bachs Musiker spielten, abe
ren. Fotografien des O~
Weise die Staatsbibliot

Musikabteilung m?

konnten im Jo'
2006) und Bac
enthalten -
votentext informiert tiber die Nummerie-
werke nach den zwei heute gebrauchlichen
3w~ und BC, siehe unten), tiber den liturgischen Ort
sitionen, Uber das Datum der Erst- und eventueller
.ngsaufflhrungen sowie Uber die originalen Instru-
mentenwuezeichnungen in den Quellen. Der Notentext selbst ist
so eingerichtet, dass er nicht nur zu Studienzwecken, sondert
auch als Grundlage fur eine Auffiihrung verwendet werden
kann. Er enthalt Taktzahlen, Stichnoten, Kennzeichnung
Vokalpartien durch die Haken r1 und beim ersten
eines aus den Vokalstimmen hergeleiteten oder mit
parte gehenden Themas den Text der jeweiligen S.
Artikulationshilfe. Weiterhin enthalt der N~ ‘ntext
Uber Art, Besetzung und Textanfang der ©
instrumente. Gelegentlich erscheinen '
Satzen, die nicht auf dem ersten Sck.
senzeichen unter dem System des
kein Instrument vor den Horne

stimme

\~Q§J
QJ\\\' an vor-
N\ richelung
7 vezeichnun-
. \\QO 2n der Barock-
hid O ottmals nur beim
&" nur noch sporadisch

Ergédnzungen der Herausge.
genommen und stete
bei Bindebogen, Kl
gen, Staccato-Pur
zeit setzten geray

oder ga 3" solchen Fallen auf eine
Ergan Q" 1d appellieren an das Stil-
ge’ onszeichen und andere Auf-
'f,.\' A von Bach oft nur in die Stim-

L \\ von Bachs Durchsicht der von Ko-

gest 0\} .n Stimmen), nicht aber in die Partitur.

S “igi .en einer Komposition verschollen, feh-
len . > anden alle Angaben Uber Artikulation und
Dynan ch, 2s zu erkldren, dass einzelne Kompositionen
auch in v ¥ .er Ausgabe fast keine Auffuhrungsbezeichnun-

gen aufweisen. Viele Artikulationen unterlagen damals be-
kannten Konventionen und mussten nicht besonders ausge-

Carus 31.306

schrieben sein: zum R
mit alternierenden *
dischen Gangen '
strumenten s-
Haue", no*
(siehe Jr
heroi-
177

‘e ,ungleiche StoR"

. StoRRsilben bei melo-

oder die bei Blechblasin-
lwagende” und ,schwebende
Zen zu Noten gleicher Tonhohe
S A urg, Versuch einer Anleitung zur
7 Trompeter- und Pauker-Kunst, Halle
+t einem Nachwort von Frieder Zschoch,

“‘nkten zwischen Partitur und Stimmen erhielten bei der
enden Ausgabe die Stimmen den Vorrang, da aus ihnen
.h Bachs Musiker spielten. Dennoch Ubernahmen wir hier
and da Zeichen aus Bachs Partiturautograph, die der Kopist der
Stlmmen of'fen5|chtllch vergalS und deren Fehlen auch ™ -h bel

h-moll-Messe dar (SIehe bitte das Vorwort zu B
lierte Information Uber die Quellen dieses wic'

Die eingestreuten Facsimilia aus Origina'

was flr einem Material Bachs Leipzis %
und erlauben einen Vergleich mit , g\'b’
Stimmpartitur. Wer sich néher r 0.
dersetzen will, findet die m~ ; 0‘9’ A1en
Partituren und far Bach ar men Cz} .16sen-
den Scans im Internet ' s Leipzi-

b .fried Reiche
& 1706~ 1787),
6 smelius Gentzmer
.nachweisbar 1738-
.1d Bamberg (nachweis-
’Z$ Is Stadtpfeifer-Senior, der
\6\ ar Gleditsch (?-1748). Es mag
\i\' ginalstimmen — mit einer einzi-
O_\) .choral zu BWV 14 - keine Angabe
, _s ist nicht ersichtlich, ob ein Horn in F
2in C oder D, ob die Pauken auf c und G,
OQ . auch immer gestimmt sind. Uber zusétzli-
iweisungen Bachs an seine Musiker kdnnen wir

ger Blechblaser war-
(1667-1734), U
Carl Friedrich "
(1685-1751)

;\\;00 "
0’2)'

> :gende Ausgabe will heutigen Musikerinnen und Musi-
<</ Jie eine , authentische” Interpretation von Bachs Werken
.streben gleichglltig, ob sie auf modernen oder alten Instru-

e D b@ nenten spielen, zuverldssiges Material an die Hand geben. Sie

sollen weiterhin ermutigt werden, einen Blick Gber das eigene
Notenpult hinaus in die Partituren oder in die wissenschaftlichen
Hilfsmittel zu werfen. Wichtigste Ausgangspunkte sind die be-
kannten Musiklexika sowie insbesondere:

BW\V?2a: Bach-Werke-Verzeichnis. Kleine Ausgabe, hrsg. von
Alfred Durr und Yoshitake Kobayashi unter Mitarbeit von Kirs-
ten BeiBwenger (Wiesbaden 1998, erganzend zu Schmieders
BWV);

BC: Hans-Joachi~ ~ Sk "~ Wolff, Bach-Com-
pendium: ~ “im der Wer-
ke Johait Iwerke;

BJ: Bac sesellschaft
hrsg. vo 'ff;

Prinz: U entarium:
Origina *1 2005)
(Schrifte ~art,
Band 1(




Bemerkungen zu Band 6

Dieser zweite Band, der Bachs Hornpartien gewidmet ist, ent-
halt nicht nur Kantaten, sondern auch lateinische Kirchenmu-
sik, Oratorien und Instrumentalmusik.

Instrumentennamen: Ausgehend davon, dass Bach und seine
Kopisten in den Einzelstimmen mit sehr wenigen Ausnahmen
den Namen des betreffenden Instruments nur am Kopftitel er-
wiahnten, ohne Ricksicht darauf, ob ein Instrumentenwech:
(etwa zwischen Horn und Trompete oder zwischen Natu~
Zuginstrument) vorzunehmen war, erscheint den
chend der Instrumentenname in den Werken dieser Sc.

prinzipiell nur am Anfang eines gegebenen Werk '
Beschreibungen der Quellen finden Benutzer

formationen Uber die Instrumentenbezei~" -
Satze, zu denen sie notiert sind.

2n vV .sonders
+ze , da cac-
. dass sich da-
verschledene Instru-

Bei den Hornern variieren die Instrum\
stark (,,Corno", auch , Corne, © ~ ",

', ,Corno da caccia" oder
rin eine Systematik oder g
mententypen erkenner

»and enthaltenen Werke
Zeit (ab Ende Mai 1723) ent-

Ausfiihrende: Die
sind wahrend '

standen. Es' slem die oben erwéhnten Leip-
ziger Stadty orn, Trompete, Zink und Posaune
spielte’ . in Frage. Die frlher entstandenen
Aur (um 1708? 1714?), BWV 162 (1715
o i erst bei einer Wiederauffiihrung im Jahre

1713, 1716, wobei die 1. Hornstimme wohl
:odor Zeddelmayer geschrieben wurde, der ab
m 7 eillenfelser Hof, als erster Hornist Deutschlands
upt, fest angestellt war), BWV 1046a (Frihfassung des
. .Jdenburgisches Konzerts, am 23.2.1713 fuir WeiBenfels?)
unu 8BWV 1046 (1. Brandenburgisches Konzert, nach 1713)

Einen Sonderfall innerhalb dieses Repertoires stellen allerd,
die vielen Satze der Choralkantaten dar, in denen ¢’
no" bezeichnetes Instrument nur den cantus fir’
Obwohl das Instrument oft auf den Titelblatter
ist, gehoren dessen Aufflihrungsstimmen wohl
spriinglichen Bestand. Mit wenigen, bes _ders sp?
nen Ausnahmen sind diese Stimme* as”
Offenbar stand Bach ein Musiker 7 e

ge war, selbststandig das fur die | ase” b@
strument auszuwahlen und -

sem Instrument aus kling ((\ dlese
Stimmen vor allem die* \.QO wéhrlei-
sten sollten, und wenig K\ grarbe ab-
zielten, bestand N\ Jg auf die In-

strumentenwa’
auch Posaune
cantus firmi i
dass B
dar
ht

O npete, Zink oder

‘ Q0 mmen auch solche

+ «O estatigt die Annahme,
‘,\0@ ellen Musiker schrieb, der

O and. Angesichts des Entste-

" G2 Liierten Stimmen (1724-1731)
< feifer Christian Rother (?-1737)

. 'f,.\' ~in. Rother besal zwei Zinken und
Ib\,\ vollstandigen Satz Posaunen im Besitz

b
smas N
ue \QQJ .oral-Stimmen gehoren freilich all jene Stim-

obligate Partien enthalten; hier ist das Instru-
m. ch, Jie obligate Partie festgelegt und dazugehorige
Choi ¥ .nmen sind z. T. auch transponiert notiert. Siehe dazu
im Einzelnen: Uwe Wolf, ,,Uberlegungen zu den Corno-Stim-

men der Choralkantaten Johann Sebastian Bachs", in: Vom

v

Klang der Zeit: Be g und Auffithrungspraxis

bei Johann Seb- .0ofmann zum 65. Geburts-
tag, hrsg. ve Uwe Wolf (Wiesbaden et al.,
Breitkopf ~. 180-190.

Stim 'O, ., wie oben erwdhnt, mit einer einzigen

vinalen Stimmmaterial vergeblich nach der
, C, D, F, G) sucht, haben wir sie am Anfang
~ wantaten angegeben. Wenn nicht anders er-
_die Anfangsstimmung flr den Rest einer Kantate

vron und Kammerton: In Leipzig war der Chorton einen
anzton hoher als der Kammerton; letzterer lag etwa bei a’ =
415 Hertz. Beide Notierungsarten kommen bei den Zinken-
stimmen vor, auch in der vorliegenden Ausgabe. Bei Auffih-
rung in einheitlicher Stimmung auf modernen !~ *-menten
moge man bei der Notierung im Chorton ,,in T

Natur- vs. Zuginstrument: Bach schrieb <
petenstimmen grundsatzlich auf zwei*
Naturinstrumente und fur Zuginstr_~

bezeichnete Bach das letztere In- qo
si" bzw. ,,Corno da tirarsi”. F r \'b’
lem bei Chorilen, bei der QQ’ K|In-
gend notiert und die Sor S cidenen
viele Tone vorkomm .urtonreihe

‘:‘rhanu (/’b\'
e _ -esondere Be-

O sestand an Hand
C” .esem Band enthal-
O .n dieser Stelle nicht in
ob Bachs Musiker diese
A . ihren Naturinstrumenten
’Z$ (bzw. Fallenlassen) erzeugten,
\6\ ng einen chromatischen Zug be-
\i\' zinigen Fallen ,,Corno" die Abkur-
O_\) .2ink) sein kénnte oder tiberhaupt dem
, .en die Wahl des geeigneten Instruments
5. 0.). Die Meinungen dartiber werden immer
0Q .en. Solche Satze — bei denen ein Horn oder ei-
- - klingend notiert ist und deren Partie viele Tone
«O" . der Naturtonreihe enthalt — tragen die Stimmungs-
\)’b' = C+. (Wenn aufeinander folgende Satze einer Kantate

befinden und 3. d
zeichnung erfu’
der vielen P~
ten sind,
die Disk.
nat
d

A’b' 2 Eigenschaften aufweisen, erscheint der Vermerk ,,in C+"

.dr beim ersten Mal.)

Herausgeber und Verlag danken den Bibliotheken, die uns Bild-
material Gberlassen haben, fir das effiziente, unburokratische
Vorgehen und fir die Reproduktionserlaubnis recht herzlich. Es
sind: Das Bach-Archiv, Leipzig, die Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv und die Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Uni-
versitatsbibliothek Dresden.

Edward H. Tarr
(Musikhoche-" - foak s

September 2011
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Foreword

Since the Bach year 2000 all the authenticated works of Johann
Sebastian Bach (1685-1750) have been assembled in a newer
collected edition, edited in the light of the latest musicological
research, within the Neue Bach-Ausgabe (NBA). Along with
the corresponding scores, critical reports give detailed informa-
tion about a multitude of questions raised by the source mate-
rial. The NBA is the 20th century’s response to the meritorious
but now outdated Bach-Gesamtausgabe (BG, 1851-1899).
Since 2010 some problematic volumes of the NBA, includir
the B Minor Mass and several cantatas, are appearing in -
editions that are intended to replace or supplement the «
ones (NBArev).

There have been earlier collections of horn an *~
by J. S. Bach. However, all of them were b~

quent assertions to the contrary — on th e
most favourable cases, when it was possibic Jau Vs of
the NBA which had appeared befor vere as-

ch e

sembled. O
incipally, on the
ginal parts from
.ne scores written in
1al materials were kind-
.othek zu Berlin — Preufi-
g mit Mendelssohn-Archiv,

The present collection is the
primary sources: first a’
which Bach's musician
Bach's own hand. ©’

ly made availab’

scher Kulturbes

and others he Johann-Sebastian-Bach-Insti-
tutin C .) and at the Bach-Archiv Leipzig.
Oure wres include, for the first time, the tim-

.0 some of the horn parts.

.t e individual compositions provides informa-
Ming the numbering of the work in question accord-
wo systems in use today (BWV and BC, see below),
the lituigical context of the composition, the dates of the first
and, if known, repeat performances, and the original instru
ment designation(s) given in the sources. The music itself is
presented in such a way that it can be used not only fe:
purposes but also for performance. It includes bar
cues, indications of vocal sections shown by the sig
at the first entry of a theme originating with voice par.
bling them the words of the voice parts are <* enasa
articulation. The music also contains inforr \n
scoring, and opening words of mover
instruments do not play. Sometimes ¢
ments which do not commence
small rest signs are given belo’ -
cate that no instrument ent \

\.

./r?

There are very few ¢
identified (broken-’
markings, staccat
roque era ofter o
appearanc’
all. Insi
occasi
B~

s€ always

\(\ .ng dynamic

\\ sers in the ba-

s only at the first

. Q/ sporadlcally ornot at
O _ated the signs on every
Q" mers' stylistic sensibilities.
5 and other performance in-
\,'5'\' 2 he was checking parts written
Ib\,\ 2. If the original parts of a composi-
0\} .erefore lack, in some cases, all indica-
‘cu \QQJ 4 dynamics. This is why certain compo-
.1 contain practically no performance indica-
tions. . Y‘\) .2 many details of articulation were governed
by know: * .wventions, so that no explanation was needed: for
example the ubiquitous “unequal tonguing syllables”, begin-
ning with alternately strong and weak consonants during

sitio.
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melodic passages in ir’
articulations knowr
("Uberschlagend
means of ties

or the specific brass

and "beating huff”

«de Haue"), shown by
anie pitch. (See Johann Ernst
Altenburg. . eitung zur heroisch-musikali-
schen T Ne. ~er-Kunst, Halle 1795, pp. 93f,,
ir ‘ord by Frieder Zschoch, Michaelstein,
1 2 have shown in facsimile the necessary
. kinds of huff in Vol. 4, p. 40.

I> a discrepancy between the score and the parts,
.1as been given in this edition to the parts, because
1usicians played from them. Nevertheless we have in-
., here and there, markings from Bach's autograph score
.ch the copyist of the parts evidently forgot, and whose

smission was also overlooked by Bach when he checked the

parts. In this respect the Mass in B Minor is a spe~’
(please see the Foreword to Vol. 3 for specific infor
cerning the source material of this important wr

case

The facsimiles of sections of original parts
which Bach's brass players in Leipzig = .

comparison with our modern shor* %
come into closer touch with the r r g\'b’
the surviving autograph score- %,
that were prepared for Bach 0‘9’ - In-
ternet under www.bach-~ Lel|.u_ (/ Jlayers
were the city-pipers * d Reiche
(1667-1734), Ulric’ b 706-1787),

C” clius Gentzmer
O uve 1738-1763),
Qf verg (reported on in
. town piper, the oboist
’Z$ leditsch (?-1748). It may
\6\ .ts — with a single exception
\i\' — bear no indication of their
O_\) ~ther a horn is in F or G, a trumpet
, dmpani are to be tuned tocand G, d
stches. We can only surmise what addi-
s Bach gave to his musicians.

Carl Friedrich Pf~”
(1685-1751)
Reiche's assi
1734), 2
and ¢

R

\OQ dition will provide reliable material for present-
\)’b' .ns who strive to give “authentic” interpretations of

> .orks, irrespective of whether they play modern or pe-
& istruments. They are also to be encouraged to glance be-
ond their own music stands into the scores, or into appropri-

0

b@ ate musicological writings. The most important of these are the

well-known musical encyclopedias and, especially:

BW\V?2a: Bach-Werke-Verzeichnis. Kleine Ausgabe, ed. by Alfred
Durr and Yoshitake Kobayashi with the collaboration of Kirsten
Beifwenger (Wiesbaden 1998, supplement to Schmieder's
BWV);

BC: Hans-Joachim Schulze and Christoph Wolff, Bach Com-
pendium: Analytisch-bibliographisches Repertorium der Werke
Johann Sebastian Bachs (Le|p2|g, 1985ff.), |. Vokalwerke;

BJ: Bach-Jahrbi~' © ¢ the Neue Bachge-

sellschaft » ~ Wolff;

Prinz: U nentarium:
Origina. t al. 2005)
(Schrifte Stuttgart,
Vol. 10)




Remarks on Volume 6

This second volume presenting Bach's horn parts contains not
only cantatas, but also Latin church music, oratorios, and in-
strumental music.

Instrument names: In the original parts, with very few excep-
tions, Bach and his copyists indicated the name of the chosen
instrument only at the top of the part, without regard for pos-
sible changes of instrument (for example, between horn a:
trumpet or between natural and slide instrument). Us
these volumes should keep this fact in mind. Instrumer
appear in principle only at the beginning of the .
works. In our descriptions of the sources they wil' i
tion about the names of the respective instr
places in which they appear.

With the horn parts, there is a great ‘ment
names. They are labeled “Corno" as we. £ “Core"
and contain specifications such _~"dar “du chasse".
These names, however, are 1- _refore do not

divulge any hints as to the _nt intended.

Performers: Most of
nated during J. S. {

4 in this volume origi-
4 of employment (begin-

ning in late M- sriginal performers were the
above ment’ .pal musicians, who are known
to have pla @ ., cornett and trombone. The ex-

ceptic’ 1 earlier: BWV 143 (c. 1708? 17147?),
BW o, with horn for a repeat performance
in » (1713, 1716, whereby the first horn part
.en for Johann Theodor Zeddelmayer, who in

irst horn player anywhere — was given a perma-

Jsi Y« at the Weissenfels court), BWV 1046a (early ver-
“ 1st Brandenburg Concerto, performed on 23 Feb 1713
h ssenfels?), and BWV 1046 (1t Brandenburg Concerto
after 1713).

Nevertheless, a special case is presented by the nume
movements of the chorale cantatas in which an ’
called “Corno" merely doubles the cantus firr
that instrument is often not mentioned on the
page, its material seems usually to belong to the
forming parts. With only a few exceptior _from ve’ 8
such parts are notated untransposer’ ‘er’

particular musician at his disposal * 507 & ¢
choose the most suitable instru in - b@ .
and to perform the required - M on-
cert notation. Since these Q,((\ . help
the cantus firmus to ste’ \.QO bre was
only of secondary imp. % uid allow a

,& .Cis concerned
X ould all be possi-

N p
; \\QO srks such cantus fir-
r o) notation confirms the
o 2 earlier parts for a musi-
(\\) laking the dates of compo-
o QOQ’ «ts into consideration (1724-
37), a municipal musician active
. 'f,.\' ikely candidate. Rother owned two
« ™, to the full set of trombones in the pos-
of 0\} ¢ig Thomasschule. Certain other move-
he \QQJ sntaining obligato parts do not belong to the
aents under discussion. Here the choice of in-
sty ch, rescribed, and chorale movements are written in
trans ¥ _d notation. For detailed information see Uwe Wolf,
“Uberlegungen zu den Corno-Stimmen der Choralkantaten
Johann Sebastian Bachs,” in: Vom Klang der Zeit: Besetzung,

certain flexibility. -
- horn, slide tr
ble candidates
mus parts ve
suppe”

ciar
Si.

W

bei Johann Sebastian
rtstag, ed. by Ulrich Bartels
., Breitkopf und Hartel 2004),

Bearbeitung und
Bach. Klaus Ho*
and Uwe W~

pp. 180-"

W. .ingle exception as mentioned above,
"1 in the original parts for an indication of the
.xample, B flat, C, D, F, or G), we have indi-
“e peginning of the individual cantatas. If not
zntioned, this pitch remains valid for the entire

vir pitch and chamber pitch: Practically speaking, choir pitch
_norton) lay a whole step higher than chamber pitch (Kam-
merton). In Leipzig during Bach's time the latter was approxi-
mately a' = 415 Hertz (a semitone lower than modern pitch).
Both methods of notation occur in the cornett par*-_- situation
which we have retained in the present editior 'S per-
forming such parts on modern instruments
440 Hertz can think of them as being "ir

Natural vs. slide instrument: Bach *

parts in two fundamentally diff- %

ments and for slide instrume - g\'b’ A
specify the latter as “Tron’ A i,
In addition, however, th 0‘9’ uily con-
cerning chorales, in v notated in

i W\
SINsSu. 'b'
- .(’ many pitches

O :instrument was
G~ . confirm this situa-

sounding pitch ar
outside the har
not given a -

tion by cr orn in C contained in
the pres: efrain from entering into
the - 07 _ther Bach's musicians pro-
d itche ’Z$ harmonic series by the well-

o+ \6\{’ , whether they did so with a
\i\' n cases the abbreviation “Corno”
O_\) _ctJo", orif in these cases the choice of
.ment could have been left up to the per-
3\ <¢). There will always be differences of opinion
(JOQ .natter. We have indicated such movements —
av .orn or trumpet part is notated in sounding pitch
;\\;0 ans many pitches outside the harmonic series — with a
\\)’b' sh as being in C+. (If successive movements of a given
> « share these characteristics, the remark “in C+" appears
aly the first time.)

The editors and publisher wish to offer sincere thanks to the
libraries that lent us pictorial material, for the efficient, un-
bureaucratic procedure, and for the permission to publish it in
the present edition. They are: the Bach-Archiv, Leipzig, the
Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv, and the Sachsische Landes-
bibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden.

Edward H. Tarr
(University ~* "~ Aoyt

September 2011
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Avant-propos

L'année Bach 2000 a marqué I'achévement de la nouvelle édi-
tion scientifique des ceuvres de Jean-Sébastien Bach (1685-
1750) dans le cadre de la Neue Bach-Ausgabe (NBA). En com-
plément des partitions correspondantes, les appareils critiques
livrent des informations exhaustives sur les nombreuses ques-
tions que posent les sources elle-mémes. La NBA est la réponse
du XXéme siécle al'édition certes méritoire mais néanmoins dé-
passée de I'ancienne Bach-Gesamtausgabe (BG, 1851-1899).
Depuis 2010, quelques volumes du NBA posant problém-
comprenant la messe en si mineur ainsi quelques cantates, -
parus dans de nouvelles éditions pour remplacer ou comg

les anciennes (NBA"ev).

On possédait déja par le passé quelques édition< - -+

de parties de cor ou trompette de J.-S. Bac*

fois, reposaient toutes — en dépit d'affirms -
dictoires — sur la BG ainsi que, dans le mei, S, les

volumes de la NBA parus au momer ~ ~lar :
1a premiere fois

‘es parties origi-
.ais également les
Loibliothek — PreuRi-

Mendelssohn-Archiv, a
osition des photographies
Jns pu consulter au Johann-

La présente collection prend €
des sources de premiére m-’
nales qui ont servi aux r
partitions autographes

scher Kulturbesitz ’

eu I'amabilité de

du matériel orig

Sebastian © .ngen (jusqu' a 2006) et au Bach-
Archiv # .0s extraits des partitions contien-
nent é premiére fois les parties de timbales qui

for .as la partie de basse des parties de cor.

te - musical, le lecteur trouvera des précisions
“ la numérotation des ceuvres selon les deux systé-
.ement en vigueur (BWV et BC, voir ci-dessous),
I'usage wcurgique des compositions, la date des premiéres exé-
cutions — et, le cas échéant, des reprises — ainsi que les désigna
tions originales des instruments dans les sources. Le texte mu-
sical est disposé de telle sorte qu'il peut étre utilisé nor

ment a des fins d'étude, mais également comme sur

une exécution. Il comporte des numéros de mesur

ques; les parties vocales sont signalées par les croche.

plus, & la premiere entrée d'un théme intro~’_‘t par le
vocales ou exécuté colla parte avec elles tar

le texte pour le guider dans I'articulat’ ex
musical présente en outre des indica s b
vements sans cuivres: genre, in<’ N

raire. On trouvera également r
vements qui ne commencer
tits signes de silence sous le

e?\&\
indiquent qu'aucun ir

€S COrs.
>

&
\\QO .U minimum et
«O .5 pour les liaisons,
‘,\0@ ons d'intensité man-
.). Les comp05|teurs de
6% ement l'articulation qu'a la
.a suite, ces indications n'ap-
'f,.\' aent, voire disparaissent totale-
\\ .t respecté cet usage et faisons ap-
.|ue du musicien. Bach ne notait les si-
“wul \QQJ autres signes d'exécution que sur le
1 (lorsque Bach révisait les parties séparées
réalise. ch, copistes) et non sur la partition elle-méme.
Lorsque i ¥ .tériel original d'une composition est perdu, nous
ne possédons par conséquent aucune indication d'articulation
ou d'intensité. C'est la raison pour laquelle certaines composi-

Les interventions -
sont toujours rl=in
gravure er
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ur ainsi dire aucune
raits d'articulation de
_entions largement parta-
> aucune précision: par exem-
. des syllabes d'attaque dures
- mélodiques par secondes ou la
«schwebende Haue » notée a I'aide des
25 de méme hauteur (voir Johann Ernst
1. einer Anleitung zur heroisch-musikali-
und Pauker-Kunst, Halle 1795, page 93 et
"apres |'édition de 1795 avec des remarques finales
~schoch, Michaelstein, Blankenburg 1993). Nous
produit en fac-simile les remarques principales sur les
Lortes de « Haue » dans notre vol. 4, p. 40.

tions ne présentent d-
indication d'exécut
I'époque corresp
gées et ne nés
ple I'attac’
et doucr

—orsque les articulations de la partition et des parties séparées
divergent, la présente édition accorde la préférence & - - der-
nieres car elles représentent le matériel d'exécutior s
endroits toutefois, nous avons repris des signes - r
la partition autographe, que le copiste du r
doute oubliés de reporter et dont Bach n’~

sence en vérifiant la copie. La Messeen - ~

égard un cas d'espéce. Concernant r %

p. I'avant-propos du troisiéme vo - g\'b’
Q2

Des reproductions en fac-s- . 0‘9’ wales

présentent le matériel qu’ 'es (/’b' .iunici-

paux de Leipzig et perr sxtedela

présente édition. Cr b . plus prés les

manuscrits trouv”
parvenus, ain<’
scannés en h.
digital.d
(1667

.5 qui nous sont
6 cparées par Bach,
. adresse www.bach-
O~ _zig étaient J. G. Reiche
B 06-1787), C. F. Pfaffe
\6\ 65-1751), J. C. Oschatz (en
\\ F. Bamberg (I'assistant de Rei-
O_\) 734) et le successeur de Reiche, le
, ville, le hautboiste et cornettiste J. C.
+ peut sembler étonnant que les parties
(JOQ seule exception (le chorale final de la can-
Y ne donnent aucune indication d'accord; elles
;\\;0 ~as si le cor doit étre accordée en fa ou sol, la
\\)’b' _nutouenré, oulestimbales en utetsol, enréetla
D" _onque autre hauteur. Il faut donc imaginer que ces
< .ions, entre autres, étaient communiquées verbalement

f

(\, «r Bach a ses musiciens.

La présente édition entend soumettre un texte sir aux musi-
ciennes et aux musiciens soucieux de donner une interprétation
« authentique » des ceuvres de Bach, qu'ils jouent sur des ins-
truments modernes ou anciens. Nous les encourageons au de-
meurant a se reporter, au dela de ce texte, a la partition et a la
littérature scientifique. On se reportera en particulier aux ency-
clopédies de la musique bien connues, mais aussi, tout particu-
lierement, au

BWV?2a: Bach-W- ' ke "~ Ausgabe, éd. par
Alfred Di* "aboration de
Kirsten lément du
BWV de

BC: Har * Compen-
dium: ¢ 'er Werke
Johann ke, au
BJ: Bact CAd.
par Har

Prinz: L

Origina

(Schrifte e .

vol. 10).
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Remarques sur le Volume 6

Ce deuxieme volume consacré aux parties de Bach pour cor(s)
contient des cantates, mais aussi de la musique sacrée en latin,
des oratorios et de la musique instrumentale.

Noms des instruments : Dans les parties originales, a trés peu
d'exceptions, Bach et ses copistes indiquent le nom de I'instru-
ment choisi seulement en haut de la page, sans tenir compte
des possibles changements d'instrument (par exemple, ent
cor et trompette ou entre un instrument naturel et a cor”’
Les utilisateurs de ces volumes devront en tenir comr’
nos descriptions des sources, ils trouveront les inform.
latives aux noms des instruments respectifs et les
apparaissent.

~iy

Dans les parties de cor, les instruments r -

sité de noms. lls sont nommés « Cornc Zor »,
parfois suivis par des spécifications com. 2¢. v ou «du
chasse ». Néanmoins, ces attr’ ~ ‘ons as systéma-
tiques, et pour cette raison ell O \/.e considereés
comme désignant aucune .t spécifique.

.on des oeuvres conte-
Jpart de celles-ci date de

Exécutants : un survr
nues dans ce volut

la période de ' nce en mai 1723). Ainsi les
exécutants 7 . municipaux de Leipzig men-
tionnés plu: du cor, de la trompette, du cornet
et du ’ eptions (d'une période antérieure) :

BW' Jd 1714 ?), BWV 162 (1715 ou 1716,
urestation durant I'année 1723), BWV 208

a\
.12 1¢ partie de cor était vraisemblement écrite
ieodor Zeddelmayer, qui dans I'année 1706 ob-
-cu Y .ne tout premier corniste en Allemagne — une posi-
‘e a la cour de Weissenfels), BWV 1046a (une premiere
v

. du 1¢ concerto brandebourgeois, exécutée le 23 fév
1715 & Weissenfels ?) et BWV 1046 (1¢ concerto brandebo-
geois, apres 1713).

Néanmoins, une spécificité de ce répertoire résic
nombreux mouvements de cantate chorale ou -
dénommé « Corno » renforce seulement le
Quoique cet instrument ne soit pas souvent nc
page de titre, il semble que cette partie - _nartient
tériel original. Malgré quelques excer’ *p

a

partie, dans ces mouvements, est r .e. (\,
remment, Bach avait un musicie qut b@

choisir par lui-méme ['instru- T s
parties exigées sur I'instri’ Q,((\A Il est
clair que dans ces mo’ \.QO rait étre
parfaitement audible. . I intale était

\Y . dans le choix
X Liet a bouquin ou
{\QO rmi d'oeuvres plus
& O .me notre supposition
Q% de telles parties pour un
.3 en service par la suite. Au

QOQ’ dJon de ces parties non transpo-
.other, un musicien municipal en
\,'5'\' «nnées (?-1737), serait la personne
I Ib\,\ «ait pu jouer ces parties écrites en sons

othe 0\} it deux cornets et avait acces aux trombo-

la” \QQJ -nule de Leipzig. Mis a part ces mouvements
.~dessus, il y a d'autres cantates avec instrument

oL Y‘\) «esquelles le choix de I'instrument est précisé ; et
s'ily v .« choral a jouer, il est alors noté transposé. Pour plus
d'information, voir Uwe Wolf, « Uberlegungen zu den Corno-
Stimmen der Choralkantaten Johann Sebastian Bachs », dans :

secondaire, il y a+
de I'instrument
trombone. Le
tardives <nier,
que B-
mu-

re.

VI

Vom Klang der Ze’ 2itung und Auffiihrungs-

praxis bei Johar «aus Hofmann zum 65. Ge-
burtstag, éd* . et Uwe Wolf (Wiesbaden et
al., Breitk- .y, pages 180-190.

_ie exception, comme mentionnée plus
‘hercher en vain dans les partitions originales
.on désiré (par exemple, si bémol, do, ré, fa
les> avons indiquées au début de chaque cantate.
Jdication, ce ton est valable pour I'ensemble de

wason de choeur et diapason de chambre : Littéralement, le
.n de cheeur (Chorton) se situe un ton plus haut que le ton de
chambre (Kammerton). A Leipzig au temps de Bach, ce dernier
était approximativement a la' = 415 Hertz (un demi-ton plus
bas que le diapason moderne). Les deux types d~ - ~tation se
présentent dans les parties de cornet a bouq” ‘1ation
que nous avons retenue dans la présente éc” riens
jouant ces parties en Chorton sur instrur
pason de la’ = 440 Hertz peuvent cc
ton plus haut, « enré ».

Instrument naturel et & coulic ’ g\'b’qo i
et trompette de deux m- A% ces -
pour instrument nature’ S s (seule-
ment) cinq cas, Bach iromba da

> le domaine
O :nt de cuivre est
(;Q’ .prano, 2. de nom-
sque se présentent, et
< a. g~ unnom spécifique. Nos
O~ _ardant le grand nombre de
’Z$ enues dans ce volume. A ce
\6\ rentrer dans une discussion polé-
) usiciens de Bach produisaient ces
O_\) . « correction labiale », ou s'ils I'ont fait
1sse chromatique, ou si dans certains cas,
srno » ne désignerait pas « Corn[ettlo », ou si
0Q 2 choix de I'instrument approprié n'aurait pas
appréciation de I'instrumentiste (v. au-dessus). Il y
;\\;0 surs des différences d'appréciation sur ce sujet. Nous
\\)’b' .ndiqué de tels mouvements — dans lesquels une partie
> _or ou de trompette est notée en sons réels et contient

tirarsi » ou « Co’
concernant sur’
noté en son-
breux tor
3. I'instr.
lectr

N
SECOIN £ O
o O

e v caucoup de notes en dehors de la série harmonique — avec

une signe de plus comme étant en do+ (in C+). (Si des mouve-
ments successifs d'un ouvrage donné offrent ces caractéristi-
ques, la précision « in C+ » apparait seulement la premiere
fois.)

Les éditeurs expriment tous leurs remerciements aux bibliothé-
ques qui ont bien voulu faire parvenir des materiaux photogra-
phiques pour une procédure efficace et pour la permission de la
publication. Il s'agit des suivants : le Bach-Archiv, Leipzig, la
Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, Musik-

abteilung m* - ale ~+ la Sachsische Landes-
biblic*’ '~ Dresden.

Edw 2ptembre 2011
(Co e)

Uw

(Ba

Tra

dt
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Herr, gehe nicht ins Gericht

Kantate zum 9. Sonntag nach Trinitatis
BWV 105/BCA 114

Erstauffiihrung: 25.7.1723

Quelle: autographe Partitur

Instrumentenname in der Quelle: ,,Corno.“ (Systembezeichnung » v 1),
,,Corno® oder ,,Corn.“ (Uberschrift Satz 5, auch T. 1, 22, 26, 27, /

Moderne Ausgabe: NBA 1/19; Carus-Verlag, Stuttgart 1986

© 2012 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 31.306

Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com
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- di - ger ge-recht, vor dir ke - di - ger ge - recht,
<

wird

92—~ -
v 1 ] ] ! ] I; & ] 1 ! ] 1 ’_ ] 1 ]
.J 1 1 | — [  B— I ! 1 i I  — ! I
% < - ben - - - - - di- ger ge -
9<h‘3 | AF & P | 9/ P’ e ) -
# P i |P i i I _P__H'P d J i I z H— a
L | ™ | | | | | | il | | | | |
" P i — ! : — ! O
recht, vor dir __ O - ben-di - ger ge - recht,vor dir __ wird ’ é
107
0| .- N - -
&7 O e e s om g Tn
g O A ————
ge’ dir wird kein Le - ben - di - ger
115 (5
? P g
X Q . — i I ]
o N ——
‘dkein Le - ben - -
—
N e e—
v
recht, vor dir __ - di-ger ge - recht.

2. Recit. (A): Mein Gott, verwirf mich nich.

4. Recit (B): Wohl aber dem, der 1R
L
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>
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eit - len Welt __ und ird- se’

6. Choral: Nun, ich wei, du wirst - O ;&\OQ
[keine Besetzungsangaben in der Partitur] \\)’b
@%
+8S, Ob I-IT d
& i I T I ﬂl\ N
- l I I 3 I I - - i' i'
mein Ge-wis-sen, das mich plagt. Es wird

D
]

was du sel-ber hast ~- ' 1aqg quf die-ser

o o

kei-ner soll ver - lo-1

I P_‘ i q

| | |
] ] !
le - ben soll, wenn er nur ist Glau-be.
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Was willst du dich betriiben

Kantate zum 7. Sonntag nach Trinitatis
BWYV 107 /BC A 109

Erstauffiihrung: 23.7.1724

Quelle: autographe Originalstimme

Instrumentenname in der Quelle: kein Hinweis auf Blechblas’ 1 ‘umschlag
(JCA, Lpz. um 1750), ,,Corne da Caccia® (Stimmentitel, JSB*

Moderne Ausgabe: NBA 1/18; Carus-Verlag, Stuttgart J”

1. [Choral]: Was willst du dich betr¢’~
FI,Ob <~ \ +S
H & 10 ; . . % h - & r r

Corno in C+ #%ﬁim& P_'ji—'#lt

') I >
15
s r
Eﬂ'u. I
- Y 2 ] P
1 ] 1 1 - € r
dJ [T T [

mei-ne lie-’
25 1
= O

et T s o
| i i | ) E—— ) t“
S B B R~ R E B
.es ma - chen und for-dern dei-ne Sa - chen, -

0

e
77

N

OR’ 2s wagen
.u seinen Ehren

2. Recit. (B): Denn Gott verldsset keinen / 3. ’

= . ' . F . = 1 dl 1 1
ﬂi | — i o fo—
Herr, gib, dass ich dein Eh - re ja
von Her-zen-grund ver - meh - re, dir

3 r-’ o> A-l
E: — =L = —
] ] ]
1 Geist,
. _ _ o o
Q—é@ e e e e e —
- > I | |
\060‘ der du aus lau-ter * und
Qg’ tr
O == T
g ]
Scha - - den, sei im - mer - dar ge oreist!

I
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Ich glaube, lieber Herr, hilf meinem Unglau‘@

Kantate zum 21. Sonntag nach Trinitatis
BWV 109/BC A 151
Erstauffiihrung: 17.10.1723

Quellen: autographe Partitur (Hornstimme dort nicht enthalten, Cor we~’ Mms. g noch
Kopftitel erwihnt), autographe Originalstimme

Instrumentenname in den Quellen: ,,.Corne de Chasse® (Titelbl~ . V.1, von JSB mit
Blei nachtriglich in JAKSs Liste eingefiigt), ,,Corne du Chasse* AN )
Moderne Ausgabe: NBA 1/25; Carus-Verlag, Stuttgart 198~
) . O
1. [Chor]: Ich glaube, lieber Herr

h' ,—~$ — . ||r .d

Corno in C+ »;

®

[®
l
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91 _ 1
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Q K\)";
(J’b'
O >
- 0()
&
<
Jes Herren Hand ist ja noch nicht verkiirzt / 3. A " = *‘OQ' st mein Hoffen
cit. \A): O fasse dich, du zweifelhafter Mut / 5. Aria ¢ 'and . ((\'Z> de Seinen — tacet
. ©
6. _Choral]: Wer hofft in Gott und dem vr S
. . . O
[keine Besetzungsangaben in der Partitur]
A 9 Obl - _— | 1
% o) | B B 5 r_ i i I f
A W] | | v Py Q =i d ]
| rb, A d ‘I"
) vr \0 . O
> hofft in Gott und dem ver - traut,
. N, wer auf die - sen Fel - sen baut,
16/38 &
O 8 ) L 6 r
: N = P —
A\3VJ | | | |
o QOQ/ I 1 I T
N0 ° zu Schan - den; viel
QIA\' Lent  zu Han - den
— AN
52 2
| I S —
@ e | a x ——
) ich doch nie “en  se - hen
! Y r, 1
o 1
B - —
Q AN
> 2
al 0\\) en, der
Q
AY)
o r
= o — | |
%V : T —te—F —#w ]
i i T
er hilft sein’ Glaub-gen |al cn.
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Der Herr ist mein getreuer Hirt

Kantate zum Sonntag Misericordias Domini
BWV 112/BC A 67

Erstauffiihrung: 8.4.1731

Quellen: autographe Partitur, Originalstimmen (durch JSB revidiert un/ “tea
Instrumentenname in den Quellen:
®  Partitur: ,,2 Corni:* (Kopftitel, JSB), ,,2 Corni“ (Satz 5, als .V agabe)
e FEinzelstimmen: ,,2. Corni* (Titelumschlag, anon. Lpz. 1~ . “(Cor1, SGH),
,,Cornu. 2° (Cor 2, SGH). In beiden Einzelstimmen w- v .1 und die restlichen
Sitze von JSB notiert.
Moderne Ausgabe: NBA I/11.1; Carus-Verlag, Stuttg Q
. \ .
1. [Choral] Versus 1: Der Herr ist L@) _r Hirt
‘' A~~~
. . P
=z . op T P £ o
|t | |
ComolinG |GlEE—1 & = — =" o

A
A

o I i O l
Corno ITin G E @ o .P . 3

Carus 31.306 7



I
)
v@\
Iy
L)

oo

Carus 31.306



| JHEN
A

| 1S
M

TTTe

TT®
TT™

ersus 2 (A): Zum reinen Wasser er mich weist
. ‘ersus 3 (B): Und ob ich wandert im finstern Tal
4. [Ducuo] Versus 4 (ST): Du bereitest fiir mir [sic] eine

o

5. Choral Versus ultimus:

I

m-
P
—%
Q
O N (&‘ ~rzigkeit
66
Nl .
Qo@@ EE=E ==

D

Carus 31.306

tes und o &' .-gen mir nachim . T
ich v (\Q} m Haus des Her-ren Erd in christ-1i -
N
e A == | i
. -0 e o 7 w—
> & T —3
—
<
< o5
RE= —
+ 0\\)'27 , I ! ' ——t——
. ’SOQ’ ,und nach dem Tod da werd ich sein bei
c,qo o) , A
_)—|_ _Fﬁ—)_F
r. d | | [ r.




Ach, lieben Christen, seid getrost

Kantate zum 17. Sonntag nach Trinitatis
BWV 114 BC A 139

Erstauffiihrung: 1.10.1724; Wiederauffithrung: um 1740/47
Quellen: autographe Partitur, Originalstimme (durch JSB revidiert

Instrumentenname in den Quellen:

e  Partitur: ,,Corno* (nur auf Titelumschlag, JAK)

e Einzelstimme: ,,Corno.“ (Titelumschlag, anon. Leip- N entitel, JSB);
Satz 1 und die tacet-Vermerke fiir Satz 2-6 wurde 2. ™ on JAK geschrieben
Moderne Ausgabe: NBA 1/23; Carus-Verlag, Stutte
9,
1. [Choral]: Ach, lieben Christer 1
> i
10 > ; .
Corno in C+ £ £ = —
Py) | | |
Ach, lie - ben Chris-ten,
i O
N | 110
1 0 | |
o —" oo
o I T
Y 4t ihr so ver - za - gen!
34 0
1 1
IO == == =
I i T T I
O " Herr heim - su - chen tut,
] 7 J.
I - = — P P~
- &= — 5 P
il ! :
sa - gen wohl ver - die - nen
e ¢ i 3y o T
1 - | :IIHI . | | I
& — i te: == e
\;jl - | A < 0
han, ken-nen  je - der - mann,
67
A G VNP ¥ . 5
e N =———— =
J I PR
nie e .<<' . schlie - Ben.
'\
66
S
& cit. (B): O Siinder, trage mit Geduld
%QO oringt
\Q;\\ At ferner bange 8 T Be 4
Q& - tacet e o=
§ © = =
O ? Leben of -fen-bar.
e
Q}(\\) oder schlafen ein
A |

- —

! Q’O\ a - chen o - der schla-fen ein, so sind v
,59 _daris-tum wir ge - tau- fet sein, der kann ¢
o )
AN == =
o —— ——
i I I I i » o—o

I
kommt der Tod, Chris - tus

I
wen  wir

hilft uns aus dewn

al - ler ivoe. Drl“um lo

g

f uns

4

Her on.

Carus 31.306



Mache dich, mein Geist, bereit

Kantate zum 22. Sonntag nach Trinitatis
BWV 115/BC A 156

Erstauffiihrung: 5.11.1724
Quellen: autographe Partitur, zwei Partiturabschriften um bzw. nach 1¢ U
erhaltenen, heute verschollenen Originalstimmen abgeschrieben; Que’
Instrumentenname in den Quellen:

e  Partitur: Cor nirgends erwéhnt

e  Partiturabschriften: Quelle B enthilt einen ,,Corno*- P ‘a4, Quelle C einen

,Corno®“- Part in G

Moderne Ausgabe: NBA 1/26; Carus-Verlag, Stuttga: O

1. [Choral]: Mache dich, mein Gei.

r _
gy 10 frorl .
. 6 _Q_F—p—p——l- B
Corno in C+ % /- ) i i
— - | T T T
J O Ma - che dich, meir

#* o P | |

ia 0 0 | | I I
%Fiﬁ—-— O I I I 1 | d 0 &=
_ O wa - che, fleh und be - te,

T T y '
dass dich nicht die bo

e

Q" ., so vor deine Seele wacht
sehnet sich nach unserm Schreien — tacet

T 9 Bc
0 % —— ——— TP B o :
a2 = |
é') E d E — <
tre - - - - - ten. b
6. Cr O S .18 immerdar
QJQO LA
) o 1 —r
O o N =i
am Q,O‘ ,st uns  im - mer - dar wa-chen, fl¢
; ! Qg’O augst,Not und Ge - fahr im - mer ni
0
3
\} 0 | — —~~ /
%Y‘ :ﬁ_—'_#pr:
1”4 | | | | | | | |
J 1 ' —— L |
ist nicht weit, da uns Gott wird rich - ten und die ...t ver - nicun - ten.
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Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ

Kantate zum 25. Sonntag nach Trinitatis
BWV 116 /BC A 164

Erstauffiihrung: 26.11.1724
Quellen: autographe Partitur, autographe Originalstimme
Instrumentenname in den Quellen:

e Titelumschlag, JAK: ,, ... 1 4 Voc: | [gestrichen: Tromb- AN el

e  Originalstimme: ,,Corno* (Stimmentitel, JSB); kein ~ b der autographen Partitur
Moderne Ausgabe: NBA 1/27; Carus-Verlag, Stuttgart

1. [Choral]: Du Friedefiirst, Herr Jesv

e
Corno in C+ i@éﬁ o IP
.) I

20
W ! ° O_
&t
& T
D)

2
= —

15
-

1T

] ] |
Christ, wahr’ Mensch und wah-rer Gott,
42
efee
S
ein
QO 4 VIT o T
| B B o f |P P I’ £
; 1 e =' I
im
" Ob d’am I-II e r
¢ o P' o ’b‘ "
mh D
& = O == |
o [ [
Drunr OQ* Na-men dein

79 - C :
o4 4 — O 15 A

T e 1 = < E— - T T —

% o & d | I i — \O’b' (8] 1 {

2. Aria (A): Ach, ach, v Q/((\\(l ): Gedenke doch, o Jesu

4. Terzetto (STB): A \'Qo wuld

5. Recit. (A): Ach, 1. .1 Ruten — tacet A 11 VI
o % f j j E | OI .I f (1)
@ J Frie - - de brin-gen!

% —_— o
O & | ]
0\\)’& teucht auch un - ser Sinn und Herz
\0@ wir nicht trei - ben draus ein Scher
>
_ \}C,QO [— | "\. ) |
?‘ || I I |
% i i 1 i N _i_‘_‘__t
| [ I [ ~ —
Je - su Christ, al - lein du bist, der solchsw Kann . aus-i. N
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BWV 107, autographe Stimme ,Corne da Caccia” (,
Thomasschule Leipzig, in Verwahrung des Bach-Arch,

Carus 31.306 13



O Jesu Christ, meins Lebens Licht

Motette (Trauermusik)

BWYV 118 /BC B 23a/b

Erstauffiihrung: um 1736-37 (1. Fassung mit Blechblasinstrumenten ohr
Zink, 3 Posaunen, wohl im Chorton)

Wiederauffiihrung: um 1746-47 (2. Fassung, mit 2 ,,Litui, Streick

,»se piace”, wohl im Kammerton)

Quellen (beide Fassungen): autographe Partituren
Instrumentenname in den Quellen: ,,due Litui.” (Kopftit
Bemerkungen: Mit dem bei Bach singuldren Begriff ,.T °
Erwédgungen wohl in alto-Stimmung. Andere Erklir
zu liberzeugen, sind vor allem nirgends belegt, wé’
Name fiir Horn nicht selten ist. Bezogen auf dr , ¥a.

bei der spiteren hingegen solche in B gefra-
sich nur in den Bindebogen. Unsere Auseat,

Moderne Ausgabe: NBA I1I/1; Carr

Lituus I
in C/B alto

Lituus II
in C/B alto

9

;ompete, Stocktrompete) vermdgen nicht

o

113

ai“,

.«und Fagott

2 4D 4D AN
oo % 5
— T 1 «
I

P

I I

I I
o oo | ¢
o—0—@

. ,»2 Litui.” (Kopftitel spitere Fassung)
.1orn gemeint; aus satztechnischen

[1T®

el

Ll

| THER

TIT®

i

*

* T, 18, Lituus I: Triller nur in 2. Fassung. / Trill mark only in later version. / Trille seulement dans la version tardive.

14
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e,
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f‘ - e

?;5“ wfgif?& frecen x@ >

BWV 112, Stimme ,,Cornu. 1.", geschrieben
Thomasschule Leipzig, in Verwahrung des Ba
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Meinen Jesum lass ich nicht
Kantate zum 1. Sonntag nach Epiphanias
BWV 124 /BC A 30

Erstauffiihrung: 7.1.1725
Quelle: autographe Partitur (wo Cor nirgends erscheint), autographe Or’

Instrumentenname in den Quellen: ,,.Corno.* (Stimmentitel, JSB): q ichnung
,,Tromba da tirarsi“ (anon. Ro6tel, wohl 2. Hilfte des 18. Jh.)
Moderne Ausgabe: NBA I/5; Carus-Verlag, Stuttgart 2012
1. [Choral]: Meinen Jesum lass ich nicht O
Ob 7 m
WA 20 - r —_
U ~ = P 0
Corno in C+ ﬁ#:ti::l:‘zﬁ % q&%ﬁ’—f—f——g — ;P
') ' i & 1 | 1 | ' '

Mei-nen Je-sum lass ich — “t,_
27 r
— > e - —_— Q
== ==t e ,

' | ' I
weil er sich fir michge - ge
Ob d’am, V11
e B . N
- D
— ¢ o

[ 1

O
/]
ol

_ , A
% o | |
y2 =i -
R A <
ihmzu__ Kkle - ben
86
N 4 ﬁ TN T
0 P. ¥
iUl | | | | | .
d ! ! I I I
Le-bens Licht,
108
1 2 3
P
% | ,
o &

N ——
lass ich nicht.

2. Recit. (T): Solange s’

&by @ (T): Und wenn der harte Todesschlag

4. Recit. (B): Doch -~ Q}‘Z’ .nach
5. Aria Duetto (¢ i 63(\ mein Herze, der Welt — tacet
o° 80 . B AT 54 1
X O 21 P T T
0‘\06 _9'0#111.1.11 P'_'_.l' = : ]
_ (\\> '
Da capo

Y m _
> g r i —
al

. lass ich nicht von mir, geh ihm e-wig 1
| , r
—1 I ——— i
|
J et P .

|
fir zu den Le-bens-bdch-lein lei-ten. Se-lig, der mit mu so spricht: M. uen Je-sum 1ass ich nio_ ..
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Mit Fried und Freud ich fahr dahin

Kantate zum Fest Mariae Reinigung
BWV 125/BC A 168

spitere Ergédnzung um 1750)
Moderne Ausgabe: NBA 1/28.1; Carus-Verlag, Stutte

Erstauffiihrung: 2.2.1725

Wiederauffiihrung: 2. Hilfte der 1730er Jahre

Quelle: Originalstimme (in Klangnotation notiert)

Instrumentenname in der Quelle: ,,Corno.” (Stimmentite& 1. (Titelumschlag,

1. [Choral]: Mit Fried und Freud i~ ., ©

.
O+ 12 % Ipﬁf\ = [ : | .
Corno in C+ -+ttt _!i S y E— i s—
D) ; & ! | —
Mit Fried und

P o Xy
0 | |
| |

N+ A 7 — [r— Bce
S RT Ea 9
# . @) P o P —
A3, Ko7 P = P i
D) ) ¥ o &

Ge -mii-te wird in sein Gna-den-reich ge -la-den.

. o

7 Q,O\ das Heil und sel-ge Licht fiir die H¢ - nen
>
g0 \ A | . 1
% v e A [ (e, e . J]
s e ————
nicht, und zu wei - den. Er ist deins Volks Is - ¢l der P1 .ar, Freua . We. e.
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Auf Christi Himmelfahrt allein

Kantate zum Fest der Himmelfahrt Christi
BWV 128 / BC A 76

1.

Comolin G

Commo Il'in G

Erstauffiihrung: 10.5.1725

Quellen: autographe Partitur, Originalstimmen (durch JSB revidiert)
Instrumentenname in den Quellen: ,,2. Corni da Caccia.” (Titelumsch!-
CFP?), ,,Corno 1. (Stimmentitel, JAK), ,,Tromba.“ (in der Stimme ve
keine Erwéhnung des Horns in der Stimme vor Satz 5. ,,Corno 2 (
Satz 1-3, CGM Satz 5 der Cor I-Stimme; JAK notierte Satz 1, C
Moderne Ausgabe: NBA 1/12

[Choral]: Auf Christi Himmelfahrt al’

a

. Jsh.,
“ich JSB);
. JAK notierte
" watze der Cor II-Stimme.

h| |
1
|
|
|
|
|

ANV
-¢)

%
|
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[72 geeepes epppoe,

2. Recit. (T): Ich bin bereit, komm, hole mich! — tacent
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3. Aria [und Recit.] (B): Auf, auf, mit hellem Schall

VI,

Tromba in D

ry CII ’ ] Py
| —t
Bc 7
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6,{ Recit. 9 B - 7 Be 2
| @] 1 | 7 'D I: » * * 'D ‘} Ai — — < —
o e — — - =& e
und su-che nicht die-sel-be zu er - griin

73
ﬁ P s —_:Q_
| ; ! ] | | |
v_'#

e sl Pm — -
grzizrgn

81 %

. % .
ﬁo g=SScosSo=Ss

O

4. A @ sein Allmacht zu ergriinden — tacent
O N 0
inG %
D)

5. Choral: Alsdenn so wirst du mich

r PTep ~
Cormolin G | — ] ]
O
| | - |
Corno ITin G P i - ——
S
P r\
)
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Erforsche mich, Gott, und erfahre mein Her

Kantate zum 8. Sonntag nach Trinitatis
BWV 136 BCA 111

Erstauffiihrung: 18.7.1723

Quellen: zwei autographe Partiturfragmente, Originalstimme (durch JS™

Instrumentenname in den Quellen: ,,Corno“ (aus Satziiberschrift 7 L gment 1),
,Corno* (Titelumschlag, Stimmentitel Originalstimme, JAK)

Moderne Ausgabe: NBA I/18

1. [Chor]: Erforsche mich, Gott
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2. Recit. (T): Ach, dass der Fluch, so dort «

3. Aria (A): Es kommt ein Tag
4. Recit. (B): Die Himmel selbr - O X
Ldne be\ cken — tacet 61 VI

5. Aria [Duetto] (TB): Uns t-
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klei-ne die gan-ze Welt kann rei - ne, ja, gar aus Te .s Ra-che. , losuna .. g m. .
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Wachet auf, ruft uns die Stimme

Kantate zum 27. Sonntag nach Trinitatis
BWV 140 /BC A 166

Erstauffiihrung: 25.11.1731
Quelle: Originalstimme (Satz 1 von JLK, tacet-Vermerke zu Satz 2-6 ¢ oL - notiert)

Instrumentenname in der Quelle: ,,Corno* (Stimmentitel, JLK)
Moderne Ausgabe: NBA 1/27; Carus-Verlag, Stuttgart 1981

1. Chorale: Wachet auf, ruft uns die Stim~
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2. Recit. (T < Jrautigam kommt! / 3. Aria Duetto (SB): Wenn ' me. ,b\\;"
4. Choral¢ (5 .1e Wichter singen / 5. Recit. (B): So geh herein .(-/
6. Ar Tein Freund ist mein — tacet le
C
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Lobe den Herrn, meine Seele

Kantate zu Neujahr (Fest der Beschneidung Christi)
BWYV 143 /BCT 99

Erstauffiihrung: unbekannt (um 1708? 17147?), wohl (aus dem Text zv
Wiederauffiihrung: , Kirchwey 1762 an einem unbekannten Ort, -
wurde und die Bezifferung — ganz oder wenigstens teilweise vop
Tonart: B (Chorton? Kammerton?)

Quellen: Partiturabschrift aus der Mitte des 18. Jahrhunde-
Instrumentennamen in der Hauptquelle: ,,.3 Corn di ©

fen) als Neujahrsmusik

A, er Text leicht abgedndert
* wurde

die auf sie zuriickgehen

7 opftitel)

Verlag) hilt das Werk fiir echt,
wobei moglicherweise Oboenstimmen fehlen. Bei ~~u_ua Tonart B-Dur konnte es sich um ein
Riicktranspositionsversehen aus bitonaler Not~
NBAT®Y 2 versucht eine Rekonstruktion in
Moderne Ausgabe: NBA 1/4; Carus-Ver'~o wie hier nach der frithesten Quelle, die erst 1971
bekannt wurde und der NBA 1965 nr LA™ 2 (in B- und C-Dur)

1. Coro: Lobe den He” .~, ‘aele
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5. Aria (B, Cor 1-3, Ti, Fag, Bc): Der Herr ist Konig

2. Choral (S): Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ / 3. Recit. (T): Wohl dem, des * Gott Jakob ist
4. Aria (T): Tausendfaches Ungliick — tacent 31 viI EFL‘ -
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6. [Aria] (T): Jesu, Retter deiner Herde — tacent
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7. Coro [und Choral]: Halleluja
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Kantate zum 20. Sonntag nach 7
BWV 162 /BC A 148 -

Erstauffiihrung: 25.10 °
Wiederauffiihrung: 10.

Quelle: autograpr —
Instrumentenr
Cor-Stimme in
Moderp~
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3. Aria (S): Jesu, Brunnquel!
4. Recit. (A): Mein Jesu, '
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BV. ,SO aphe Stimme ,,Corno.". Von fremder Hand wurde
Zeit o S’ .izung sind unbekannt (wohl 2. Halfte 18. Jh.). Die aL
sichink * _kturen der Schllissel-Vorzeichen niedergeschlagen: diese
Quelle: Thomasschule Leipzig, in Verwahrung des Bach-Archivs.
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Ich liebe den Hochsten von ganzem Gemi®

Kantate zum 2. Pfingsttag
BWV 174 /BC A 87

Erstauffiihrung: 6.6.1729
Quelle: teilautographe Partitur (worin die Cor-Stimmen durchweg » 1), — omalstimme Cor II
Instrumentenname in den Quellen:

e  Partitur: ,,2 Corni da Caccia.” (Kopftitel, JSB)

e  Originalstimme Cor II: ,,Cornu d’Caccias. 2.“ (,,2

Stimme fiir Cor I nicht erhalten). SGH notierte T. *

Bemerkung: Satz 1 ist eine instrumental erweiterte ™
Brandenburgisches Konzert)
Moderne Ausgabe: NBA 1/14

n ‘Summentitel, SGH;
2V 4en Rest dieser Stimme.

s von BWV 1048 (Drittes

p—

. Sinfonia

F
' ]
Corno I'in G E" JTO =
€ 1

Cormno Il'in G ?@ =| 1 -I
O -
>

.

o>
o)
!

T

@
|
Le)
Hel
N
Q)
1].]]
o
Le)
Le)

‘ {

¥ — — O R A

1
¥ - - ¥ /- -

Y ry y -

¥

con £ 2 Pel.r

N — -_‘ F"
7 <7  J F#

_.f_H_V_./_./_H Y—7 [ I

TIA
L}
LY

e
o

38 Carus 31.306



¢ o &

| o o o o o o o

]

P—F—R s
1] (7] Y ]
T

I/ & o "1

1]

"4
L4

11y @

o A

(7 R B v S N Y N . SN N 7

19
23

1
o o o o

|
R

1

|

Y ]
[

39

o | 1 1/ & & | | 1J &

(7]

1/

Sar

oo o oo
OO
| o oo o

OO o

| o o o

A
/A oo o o' [ ¢
@ O @

N
e [ ¢
e

i;

Carus 31.306




