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Vorwort

Bach beginnt mit dem ersten Sonntag nach Trinitatis 1724
— also zu Anfang seines zweiten Amtsjahres als Thomas-
kantor in Leipzig — einen neuen Kantaten-Zyklus. Jeweils
Sonntag flr Sonntag wird hier ein Choral (oder ein geistli-
ches Lied) als textlicher und musikalischer Kern ins Zen-
trum gestellt. Dieser Zyklus reicht bis Ostern 1725 und
bricht dann aus unbekannten Grlinden ab. Von wem die
Texte der Arien und rezitativischen Zwischensétze stam-
men, in welchen oft der Choraltext paraphrasiert wird, ist
nicht bekannt.

Offensichtlich im Bestreben um Vervollstindigung dieses
nicht zu Ende geflihrten Jahrgangs komponiert Bach in den
darauffolgenden Jahren einige weitere Choralkantaten,
darunter zum Sonntag Trinitatis des Jahres 1727 die Kan-
tate Gelobet sei der Herr, mein Gott, mein Licht, mein Le-
ben (BWV 129)." Anders als in den allermeisten Choral-
kantaten von 1724/1725 sind hier zwischen den Ecksétzen
keine Choraltext-Paraphrasen fir die Arien und Rezitative
eingefigt worden, sondern vielmehr alle fiinf Strophen
dieses erstmalig 1665 gedruckten geistlichen Liedtextes
von Johannes Olearius in ihrer ,Urform’ vertont worden.

Zwischen 1732 und 1735 sowie dann noch einmal in den
1740er Jahren wurde das Werk in leichten Besetzungs-
varianten nochmals aufgefuihrt: Wie autographe Tacet-
Anweisungen in der Orgelstimme vermerken, wirkte die
Orgel in der Auffihrung um 1732-1735 nur in den Tutti-
Ecksdtzen mit; die geringstimmigen Arien wurden von an-
deren Continuo-Instrumenten begleitet. Ob Bach hierfur
ein Cembalo oder vielleicht auch eine Laute vorsah, ist
nicht bekannt. Die letzte, durch Anderungen in der Orgel-
stimme dokumentierte Auffiihrung fand dann wieder mit
durchgehender Orgelbegleitung statt. Nicht vollstandig z

kldren ist die Besetzung des dritten Satzes in der erster.
Auffihrung (Mitwirkung einer Traversflote?). Wie

Durr aus der mehrdeutigen Quellensituatior

koénnte in dem einzigen Satz, in dem die Flote

gefuhrt wird, diese Stimme auch obligat von eine

ren Soloinstrument (oder einer Orgel) ~
sein, denn die originale Fltenstimme
Jahre 1732. Fur die Orgel sprach-
urspriinglich vorhandene Seite~

a ,\Q

ersetzt wurden (s. Kritischer &
%
Weitere Auffiihrungen o QJ&Q}. mauch
noch nach Bachs T ’Z} .i1atte von
der Witwe Anna ~ & \menmateri-
al des Choralke Q0 | Die Choral-
kantaten V- * {  _cistiges Zentrum*
der Leir \30 od des Thomaskan-
tors o
o

“\,Qo n nicht auf die heute zu die-
N Lie (Nun danket alle Gott)* kom-

N . im Eingangschor und im Schluss-

e \QQ, .h 1679 in einem Leipziger Gesang-

bu ,_)Qéb ~druckte Melodie zugrunde,® die — nach
dem ?\\) _.1en Werkbestand zu urteilen — kein zweites
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Mal bei Bach Verwendung findet. Sie ist stark dreiklangs-
orientiert, was nicht zuletzt auch dem Einsatz von Blech-
bldsern und Pauken entgegenkommt. Bach vertont sie
dementsprechend harmonisch schlicht und nutzt die in der
vorletzten Zeile angelegte Sequenz mehrfach zu tberhd-
henden harmonischen Steigerungsbewegungen.

Die drei solistischen Binnensatze — fir Bass und B.c. (Vers 2),
Sopran mit Traversflote, Violine und B.c. (Vers 3) sowie Alt,
Oboe d'amore und B.c. (Vers 4) — nehmen keinen direkten
Bezug auf diese Melodie. Hier verféhrt Bach sowohl melo-
disch als auch harmonisch frei und deutet den Text unter
Aufbietung seines musikalisch-rhetorischen Formen- und
Stilrepertoires sinnféllig aus. Der Text folgt dem Usus trini-
tarischer Lieder, zunidchst Gott, den Vater, in der zweiten
Strophe Gott, den Sohn, und in der dritten Strophe dann
den Heiligen Geist zu besingen. Daran schlieBen si~- ~och
zwei weitere Strophen an, von denen die eir
nannte Gloria-patri-Strophe die Dreieinigke’”
letzte gleichsam als Sanctus-Strophe eir
anfligt.

Bachs Verstandnis des Textes ze’ . \rb‘?o
an der Besetzung: Dass die - AQ}
Menschwerdung Christi ir g .n
gegeben") handelt, als * Zw. Q;\\\’ angi-
ger Stimmen in gleic* + .(-’ € kaum
ein Zufall sein. Da+ O nentalstim-
men in weit gr \)c, . Uberlappen-
den Bogen i &> an als Ausdruck
fur die Wi~ @ stes auffassen.

((\rb' _.hen Edition erstmals im

X\ im Rahmen der Gesamtaus-

" 5G) vorgelegt (Noten S. 185—

@X /1lIf.). Innerhalb der Neuen Bach-

“ ue die Kantate in Bd. 1715 (S. 37-84)

R’ 54-98) durch Alfred Diirr (Noten 1967,
.6) besorgt.

L 'b& .1 Juli 2009 Christine Blanken

<
Neudatierung der Kantate moglich aufgrund eines Textdruck-Fundes
in der Russischen Nationalbibliothek St. Petersburg (Tatjana Schabali-
na, ,»Texte zur Music« in Sankt Petersburg. Neue Quellen zur Leipzi-
ger Musikgeschichte sowie zur Kompositions- und Auffihrungstatig-
keit Johann Sebastian Bachs", in: Bach-Jahrbuch 2008, S. 33-98). Die
Datierung Diirrs (1726 oder 1727), die noch ohne Kenntnis des Text-
drucks gemacht werden musste, ist entsprechend zu korrigieren (s. Al-
fred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Bachs, Kassel
21976, S. 92); ebenso diejenigen in: Yoshitake Kobayashi, Kirsten Beif3-
wenger, Die Kopisten Bachs (NBA 1X/3, Textband, S. 56, 83, 90, u.0.).
NBA1/15, S. 87f., v~ ’
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Foreword

In 1724, at the beginning of his second year as Kantor of
St. Thomas's in Leipzig, Bach began a cycle of cantatas, be-
ginning with the first Sunday after Trinity. Each Sunday a
chorale (or a hymn) was placed at the centre of the canta-
ta as its textual and musical heart. This cycle continues un-
til Easter 1725 and then breaks off for unknown reasons.
The author of the texts of the arias and recitative-style
transitional movements, in which the chorale text is fre-
quently paraphrased, is also unknown.

Evidently in an effort to complete this incomplete yearly
cycle, Bach composed a few further chorale cantatas in the
following years, including Gelobet sei der Herr, mein Gott,
mein Licht, mein Leben (BWV 129)1 written for the Sun-
day after Trinity, 1727. Unlike most of the chorale cantatas
of 1724/25, between the outer movements in this canta-
ta, no chorale text paraphrases were incorporated in the
arias and recitatives. On the contrary, all five verses of this
sacred text by Johannes Olearius, first printed in 1665,
were set in their original form.

Between 1732 and 1735 and then once more in the 1740s,
the work was performed again with slight variations in the
instrumentation: as tacet markings in the organ part reveal,
the organ played only in the tutti outer movements in the
performance around 1732-35; the arias scored for fewer
voices were accompanied by other continuo instruments.
Whether Bach intended a harpsichord or perhaps also a lute
here is not known. The last performance, documented
through alterations in the organ part, took place with organ
accompaniment throughout. What is not entirely clear is
the instrumentation of the third movement in the first per-
formance (did it include a flute?) As Alfred Durr conclud~
from the ambiguous state of the sources,2 in the one
ment in which the flute has an independent line, this
could also have been performed obbligato by a~
instrument (or organ), for the original flute r
from 1732. Arguments in favor of the org
fact that pages which were originally in the pa.

and were replaced by others (see be' sourr

Further performances by St. T+ Q}\’
Bach's death, for St. Thor

original parts for the chr ((\ dow

antatas

Anna Magdalena. T+ \
@4\ e cultiva-

would become a piv
tion of Bachin'

Bach did nc k\ » the melody now
commer xt (Nun danket alle
Got’ \30 s probably first printed in
Qf\ .s used as the basis of the
o ing chorale,* which — as far as
R0 ang body of work — Bach did not
\‘\\' sminantly triadic, which favors, not
&V . timpani. Accordingly, Bach set it with
htf sQQ/ .armonies and the sequence employed in
Qg ate line is used repeatedly for increasingly cli-
.11onic movement.

n. ?\\)

The three solo inner movements — for bass and basso con-
tinuo (verse 2), soprano with flute, violin and basso con-
tinuo (verse 3) and alto, oboe d’amore and basso continuo
(verse 4) — make no direct reference to this melody. Here
Bach proceeds in a melodically and harmonically free style
and, drawing on his repertoire of musical-rhetorical forms
and styles, clearly interprets the text. The text follows
the custom of Trinitarian hymns, first celebrating God the
Father, in the second verse God the Son, and in the third
verse the Holy Ghost. This is followed by two further vers-
es, one of which praises the Trinity as a so-called Gloria pa-
tri verse and the last, as it were, adds a concluding jubilus
as a Sanctus verse.

Bach's understanding of the text is shown not least in the
instrumentation: the fact that the second verse deals with
Christ becoming man in the first person (“fur ~*-~h gege-
ben" [given for mel) and is composed -
dialogue between two equally importan*
register must be more than just co”
equally important instrumental ¢
ranging, constantly overlappin-

could be regarded as an exp” . \rb‘?o
Holy Spirit. AQ}

The cantata was fire’ 0. Q;\\\’ .in 1876
by Alfred Dorffel It g~ Lnissued by

the Bachgesel! S .30, “Vorwort"
g

p. XXXVIIIF & vBA) the cantata
was pre’ Q,b <luded in Vol. 1/15
(pp. ° @ .mentary (pp. 64-98)
(m 3O .y 1968)
((\’b'
@ Christine Blanken
Tr, 0’0 -vinson

A new dating of the cantata has been possible because of the discov-
ery of a printed text in the Russian National Library in St. Petersburg
(Tatjana Schabalina, ,,»Texte zur Music« in Sankt Petersburg. Neue
Quellen zur Leipziger Musikgeschichte sowie zur Kompositions- und
Auffuhrungstatigkeit Johann Sebastian Bachs"”, in: Bach-Jahrbuch
2008, pp. 33-98). Durr's dating (1726 or 1727), which was made pri-
or to the discovery of the printed text, therefore needs to be corrected
(see Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Bachs,
Kassel 21976, p. 92); likewise that in: Yoshitake Kobayashi, Kirsten
Beifwenger, Die Kopisten Bachs (NBA 1X/3, Textband, pp. 56, 83, 90,
etal).
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Gelobet sei der Herr, mein Gott
All glory to the Lord, our God

BWV 129
1. Chorus Johann Sebastian Bach
1685-1750
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Vorwort

Die Kantate Herr Gott, dich loben alle wir BWV 130 er-
klang erstmals am 29. September, dem Michaelisfest 1724
in Leipzig. Sie gehort dem Choralkantatenjahrgang von
1724/25 an." Der Kantate liegt ein zwolfstrophiges Lied
von Paul Ebers aus dem Jahr 1554 zu Grunde, das sei-
nerseits eine Nachdichtung des lateinischen Engelliedes
Dicimus grates tibi von Philipp Melanchthon aus dem
Jahre 1539 darstellt. Nur die 1. und 11. Strophe des Liedes
wurden unverdndert in die Kantate ibernommen, die ib-
rigen Strophen hat Bachs unbekannter Textdichter — wie
bei den meisten Choralkantaten — umgedichtet, um sie an
die Vorgaben der madrigalischen Kantate mit Arien und
Rezitativen anzupassen. Dabei wurden die Strophen be-
vorzugt paarweise zusammengefasst. Nur in Satz 2 wer-
den zwei weitere Liedzeilen wortgetreu aufgenommen.
Fur das Michaelisfest hat Bach die tibliche Festbesetzung
mit drei Trompeten, Pauken, drei Oboen und Streichern
aufgeboten; in Satz 5 tritt noch eine solistische Flote hin-
zu. Im Eingangschor wird die Choralmelodie zeilenwei-
se vom Sopran vorgetragen und in einen selbstdndigen
Orchestersatz eingebettet, aus dem die Blechblaser klang-
lich herausragen. Ein Altrezitativ leitet zu einer Bassarie
Uber, die den Kampf der Engel gegen Satan und Drachen
beschwort und wirkungsvoll nur mit drei Trompeten,
Pauken und Continuo besetzt ist. Ebenso einzigartig wie
diese Arie ist das nachfolgende Accompagnato-Rezitativ
fuir Sopran und Tenor. In bewusstem Kontrast zur kdmp-
ferischen Bassarie ist die nachfolgende Tenorarie tin-
zerisch gehalten und kammermusikalisch besetzt, was
durch den Tacet-Vermerk in der Orgelstimme noch un-
terstrichen wird;? vermutlich stand Bach fiir die Begleitung
ein Cembalo zur Verfuigung. Der Schlusschoral bietet die
11. Strophe des Kirchenliedes. Bach hatte zundchst zwei
Strophen (11 und 12) vorgesehen, womit das gesamte Lied
in der Kantate vertont wére, hat dies jedoch wieder vei
worfen: die Angabe 2 Vers[us] in der Partitur ist ausge<*ri-
chen und den Originalstimmen ist nur die 11. Stro
terlegt (in der Partitur hatte Bach noch die Texti-

der Strophen eingetragen). Im Schlusschoral lds.
Gesamtinstrumentarium erklingen. Dazu fertigte .

noch eine selbststandige Stimme fur di-
der Partitur noch nicht vorgesehen v
Continuo des Schlusschorals ers

Nachtrag und fehlt in allen erh &
da aber der Stimmensatz in- Q,<(\ -
halten ist, kann nicht aus \,QO die
. O
nachgetragene Stimme 1. Qﬁ .1 unter

> variant
. \S\’b. arlianten.

@ " O*\q? _rhalten geblie-
&\ . einesvon wenigen

Bach erklang. Wir -

Die Originalque.
ben. Die C

Werke~ Q> esitz, wohin sie tiber
wilk = Qg(\ .ehrere Zwischenbesitzer
I 2n haben ein eigenartiges
\?,’S' _ich miissten sie wie die tib-

1 r§ .ze des Choralkantatenjahrgangs

.ger 0\? .schule gehort haben, sind aber auf

L 't ,80 »¢ um 1800 an Hans Georg Nageli

(1, o Ziirich gelangt. Nach dessen Tod wurden
sie fin X~ _.aphensammler zerschnitten, versteigert und
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in alle Winde zerstreut. Nicht mehr nachweisbar sind heu-
te die Bass-, Floten- und Paukenstimme (von der ersten
Seite dieser Stimme sind Abbildungen greifbar) sowie ein
halbes Blatt der Tenorstimme mit Satz 6. Ferner fehlen
grofRe Teile der bezifferten Continuo-Stimme. Ebenso muss
es Dubletten zu den Streicherstimmen gegeben haben,
die sich — wie die Partitur — im Besitz Wilhelm Friedemann
Bachs befunden haben durften. Einige der Stimmen sind
erstin den letzten Jahren wieder zuganglich geworden und
konnten hier erstmals fiir eine kritische Edition ausgewertet
werden.

Zum Originalstimmensatz gehoren Einlageblatter mit Satz
3 in Umschrift fiir Streicher statt Trompeten —in rhythmisch
leicht vereinfachter Form (siehe Krit. Bericht). Offenbar
sah Bach sich bei einer Wiederauffithrung um 1~ ~e-
zwungen, die anspruchsvollen Trompetenpa \
Streicher ausfiihren zu lassen. Moglicher

dem Tod des Leiters der Leipziger Ratsr

Reiche, geschuldet, der am 5. Oktobet

Auffiihrung des Dramma per mu-

gesegnetes Sachsen BWV 215 e > J\\\@QO

erlitten hatte. RQ\2
5

Die Kantate wurde erstr 1Dur. (sz;‘ ad 26

der Ausgabe der Ba~
Vorwort datiert ar
sie, hrsg. von *

° (BG 26,

‘Ne le usgabe liegt

s (NBA1/30)
&

(4}

Stuttgar* . 0 Uwe Wolf
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werke J. S.
versehener
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Foreword

The cantata Herr Gott, dich loben alle wir (Lord God, we
praise thee all of us) BWV 130 was first performed on 29
September, i.e., Michaelmas, 1724 in Leipzig. It is part of
the 1724/25 annual cycle of chorale cantatas.' The cantata
is based upon a twelve-verse hymn by Paul Ebers written
in 1554 which itself is a free rendering of the Latin angelic
hymn Dicimus grates tibi written by Philipp Melanchthon
in 1539. Only the 1st and 11th verses of the hymn were
incorporated without changes into the cantata; the other
verses were reworked — as was customary in most of the
chorale cantatas — by Bach's unknown librettist so as to
adjust them to the requirements of the madrigal cantata
with arias and recitatives. In so doing, two verses were
preferably condensed into one so as to keep the num-
ber of cantata movements within the usual limits. Only
in movement 2 were two further lines of the hymn incor-
porated verbatim. For Michaelmas, Bach made use of the
customary festive orchestra with three trumpets, timpani,
three oboes and strings; in movement 5 an obbligato flute
was added. In the opening chorus, the chorale melody is
presented one line at a time by the sopranos, and is em-
bedded in an independent orchestral setting within which
brass sonorities are emphasized. A contralto recitative leads
into a bass aria which conjures up the battle of the angels
against Satan and the dragons and is scored effectively,
using only the three trumpets, timpani and continuo. The
following accompagnato recitative, set simultaneously for
soprano and tenor, is just as unusual as the preceding aria.
The tenor aria which follows is, in conscious contrast to
the martial bass aria, kept dance-like, in a chamber music
setting which is further emphasized by the tacet marking
in the organ part;?> a harpsichord was presumably made
available to Bach for the accompaniment. The final chorale
presents the 11th verse of the hymn. Bach had initi-
intended to use two verses (11 and 12), thus settin,
complete hymn in the cantata, but he rejected thic i
the indication 2 Vers[us] in the score is crose
the original parts are only underlaid with *
(in the score, Bach had still entered the text .
verses). In the final chorale Bach made use of v.
instrumental forces. He himself ad
independent part for oboe Il w'
in the score. The independent

appears in the score as ar & all
extant continuo parts Q,<(\ Dleis
only fragmentarily e \,QO .hat the
supplementary part v. &Y e perform-
ances directer’ save included

both variant

The o~ & .cly extant. The original
sce Y .ne composer that s in pri-
' - Qg(\ =d its destination via Wilhelm
¢, nerous intermediate owners.

\?,’Sf 2d a unique fate. Originally they

« r§ to the St. Thomas School in Leipzig,
sal' T N er parts of the annual cycle of chorale
“> ,80 .ver, round about 1800 they ended up by
c,Qo swn in the possession of Hans Georg Nageli
(. ?5) »56) in Zurich and after his death they were cut

4

up for autograph collectors, auctioned off and scattered
to the four winds. Today the bass, flute and timpani part
can no longer be verified (only reproductions of the first
page of these parts are available) as well as half a page
of the tenor part containing movement 6. Further, large
parts of the figured continuo part are missing. There must
have also been duplicates of the string parts which — like
the score — are said to have been in Wilhelm Friedemann
Bach's possession. Some of the parts have only become
available again in recent years and could be assessed here
for the first time for a critical edition.

Inserted pages of movement 3 transcribed for strings in-
stead of trumpets —in a rhythmically slightly simplified form
— belong to the original set of parts (see Critical Report).
Evidently Bach was forced to have the deman~__ -umpet
parts performed by strings for a subseque ance
in around 1735. It is possible that this» ‘-
mise of Gottfried Reiche, the directr
musicians, who died on 5 Octobe.
fatal stroke following the perfr

musica Preise dein Gliick, ¢ }\\’b%
AQ:
The cantata was first e fre. \\}‘o' .wlished

in volume 26 of thr
word dated 187°¢
Ausgabe, ed

ft ew (sz;‘ . 26, fore-
" e . Neue Bach-
&6 173 (NBA 1/30).
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Herr Gott, dich loben alle wir
Lord God, we praise thee all of us

BWV 130 Johann Sebastian Bach
1. Chorus 1685-1750
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2. Recitativo
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Vorwort

Die Kantate Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131
von Johann Sebastian Bach gehort zu den wenigen Wer-
ken der Vor-Weimarer Zeit, die sich wenigstens auf ein Jahr
genau datieren lassen. Die Originalpartitur dieser BuBkan-
tate ist ndmlich erhalten geblieben; an ihrem Ende hat
Bach eigenhandig vermerkt: Auff begehren Tit: Herrn D:
Georg: Christ: Eilmars in die / Music gebracht von / Joh:
Seb: Bach / Org. Molhusind. Die Kantate, die auf Versen
des 130. Psalms basiert — nur in den Satzen 2 und 4 wer-
den zusdtzlich zwei Strophen aus dem Lied Herr Jesu
Christ, du hdchstes Gut von Bartholomdus Ringwaldt
(1588) einbezogen, ist somit in der Zeit zwischen Juli 1707
und Juni 1708 entstanden, als Bach Organist an der Kirche
Divi Blasii in Miihlhausen war. Georg Christian Eilmar war
dort nicht unmittelbar Bachs Vorgesetzter, sondern er
wirkte als Archidiakon an der Kirche Beatae Mariae Virgi-
nis. Da sich Eilmar und der Miihlhduser Superintendent Jo-
hann Adolph Frohne als Prediger bei den Gottesdiensten in
den beiden Hauptkirchen regelméafig abwechselten, stand
Bach jedoch auch zu Eilmar in enger Verbindung. Es liegt
nahe, die Entstehung des Werkes mit einem Bufgottes-
dienst in Verbindung zu bringen, der in der Marienkirche
abgehalten wurde, um des verheerenden Feuers zu ge-
denken, das am 29. Mai 1707 groBe Teile der Stadt heim-
gesucht hatte, doch konnen bislang keine dokumenta-
rischen Belege flr die Richtigkeit dieser Annahme beige-
bracht werden. Die autographe Partitur, die sich heute in
amerikanischem Privatbesitz befindet, besteht aus vier
Bogen im Format 32,5 x 20,5 cm." Der Kopftitel des Ma-
nuskripts lautet (in fehlerhaftem Italienisch): Aus der Tief-
fen ruffe ich Herr zu dir. a una Obboe. una Violino. / doi
Violae. Fagotto. C. A. T: B. é Fond. / da Gio: Bast: Bac[h].
Nur die Stimmen fir Oboe und Fagott sind im Kammerton
(also in a-Moll) notiert, die Gbrigen Stimmen im Chorton
(das heift in g-Moll); die Stimme der Viola Il ist nach &lte-
rer Praxis im Tenorschllssel aufgezeichnet. Aufgrund de
Stimmlagen ist eine Wiedergabe in a-Moll und in -
fur die Praxis sinnvoll.2 Das Wasserzeichen bes
Zugehorigkeit zur Mhlhduser Zeit. Die Hands
fenbar ohne Zeitdruck entstanden, die Taktstrich.
dem Lineal gezogen; die Niederschrift i~ '-orrekt

und zeigt eindeutig Reinschriftchar’ ‘rO
s

rungsweg der Handschrift nach Ba-
'V:
$

ne Abschrift aus der Zeit um 1807

schaftlichen Seminar der Rh- Q&
Universitdt in Bonn3) bele <" ur
damals in Berlin befund &Q\.' _rur-
spriinglich dem Err’__ - \¢ achs an-
gehort haben. \g\'z’
(\Qo

Aufgrund de-\4 i O asiklebens ist tiber
die Bed % ung nichts in Erfah-
rung - (\\) -inen offiziellen Auftrag
geb- Q?O e an eine Beteiligung des

X0 und an die Stadtmusiker zu
\‘\\?" <2u kammermusikalische Beset-

Ve O .oer auch andere Moglichkeiten of -
w7 eineswegs heiBen muss, dass die ers-
te > . Solisten bestritten wurde, l4sst die Fak-

\)"’ s keinen Zweifel daran, dass bestimmte

ke
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Abschnitte des Werkes, so der erste Einsatz der Vokalstim-
men im Eingangssatz oder die affektvollen Koloraturen in
den Anfangstakten von Satz 3, vorzugsweise solistisch be-
setzt werden sollten. Ein wichtiger Indikator fiir eine Un-
terscheidung zwischen Soli und Tutti kdnnte die Mitwir-
kung des Fagotts sein, das an diesen Stellen ausgespart
oder sehr zurtickhaltend eingesetzt wird, wahrend es in
den fugierten Satzen regelmaBig mitwirkt und dabei kei-
neswegs grundsatzlich mit dem Continuo-Part gekoppelt
wird. Die Besetzung des Streicherapparates mit einer Violi-
ne und zwei Violen sollte fuir die heutige Praxis keine Be-
eintrachtigung darstellen. Offenbar ging es Bach in erster
Linie um den sonoreren Klang der Bratschen gegentiber
der Violine, denn der erste Violapart ldsst sich ohne Um-
fangsunterschreitung auf der Violine spielen. Durch eine —
allem Anschein nach eigenhandige — Korrektur in Takt 7
des Eingangssatzes wird jedenfalls der urspriinglich ein
einziges Mal auftretende Ton f durch Oktavierung umgan-
gen.

Die Aufspaltung in Einzelsdtze, die fur di-
nahe liegend erscheint, sollte nicht d-
schen, dass Johann Sebastian Bach d

Einheit begriffen hat. In der Oris’ S
. u . N
zweite der Solosdtze mit Chor Qd\
seiner Umgebung abgetrer B g C
ohne starke Zasuren neb ‘ehe O sin-
einander tibergehen. .(./’b
Eine kritische A- te @ stmals 1881
von Wilhelm * . ' & N .graphs, in Band
28 der Ges= 'Bc Qf aaft (S. 1-30, Kriti-
scher B’ . * entlicht. In der Neuen

((\ ‘eben von Riyuchi Higu-

.. 67-106). Unsere Neuaus-
\>r§‘ 2 Partitur; die genannte friihe
O «twird als Vergleichsquelle heran-

.

: o der Schlussfuge BWV 131a, die zuletzt
«O" .umannim Jahre 1891 im Anhang zu Band 38
\\)’Zr ssellschaft (S. 217f.) in einer Kritischen Ausgabe
Q0 tlicht wurde, wird im Anhang als interessantes

_eichsstlick mitgeteilt, um damit Gberhaupt wieder ins

& ewusstsein zu rufen, dass die Frage nach der Echtheit die-

ser Werkfassung bis heute ungeklart ist.

Leipzig, im Januar 2004 Ulrich Leisinger

1 Fur ein Fak
ta Autogra,
Robert L.

2 Zur Fassun

3 Signatur: E
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Foreword

The cantata Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131,
by Johann Sebastian Bach is one of the few works of his
pre-Weimar period for which we know the year it was com-
posed. The original score of this penitential cantata has sur-
vived; at its conclusion Bach wrote in his own hand: Auff
begehren Tit: Herrn D: Georg: Christ: Eilmars in die / Mu-
sic gebracht von / Joh: Seb: Bach / Org. Molhusind. This
cantata, based on verses of the 130th Psalm —except in the
2nd and 4th movements, in which two verses are added
from the hymn Herr Jesu Christ, du héchstes Gut by Bar-
tholmdus Ringwaldt (1588) — is thus known to have been
written between July 1707 and June 1708, when Bach was
organist at the church Divi Blasii in Muhlhausen. Georg
Christian Eilmar (referred to in Bach's note at the end of the
score) was there, not as Bach's immediate superior, but as
Archdeacon at the church Beatae Mariae Virginis. Eilmar
and the Miihlhausen Superintendent Johann Adolph Froh-
ne regularly preached alternately at services in the two prin-
cipal churches, so Bach was also in close touch with Eilmar.
It seems likely that the composition of this work was
connected with a penitential service held in the Marien-
kirche to commemorate the disastrous fire which had de-
stroyed large parts of the town on the 29th May 1707, but
it has not been possible to discover documentary evidence
to prove the correctness of this supposition. The autograph
score, which is now in private possession in the U.S.A., con-
sists of four folded sheets 32.5 x 20.5 cm format.? The
manuscript is entitled (in faulty Italian): Aus der Tieffen ruf-
fe ich Herr zu dir. a una Obboe. una Violino. / doi Violae.
Fagotto. C. A. T: B. é Fond. / da Gio: Bast: Bac[h]. Only the
oboe and bassoon parts are notated in chamber pitch (.e.,
in A minor), the other parts are in choral pitch (i.e., in G mi-
nor); the viola Il part is written in the tenor clef, in accor-
dance with an earlier practice. The range of the par
makes performance in either A minor or G minor ap
priate.2 The watermarks confirm that it belongs to B.
time at Muhlhausen. The handwriting shows r
haste, the bar lines were drawn with a ruler:

free from corrections and clearly has the cr

distinction between solo and tutti passages could be the
participation of the bassoon, which is not used, or used
only very sparingly, in these passages, whereas it regularly
takes part in the fugal movements and it by no means
always plays the continuo line. The scoring of the string
ensemble with one violin and two violas should not be
a hindrance for modern performances. Evidently Bach
preferred the more sonorous sound of the violas to that of
the violin, because the first viola part can be played on a
violin — it does not go below the violin's compass, with the
exception of one note: in bar 7 of the opening movement
there is a single F, one tone below the violin's range, and
here a handwritten alteration has been made (apparently
by Bach) to raise this note an octave so that it can be
played on a violin.

The division into separate movements, which is in line with
present-day practice, should not obscure the fact that
Johann Sebastian Bach intended this work ° single
entity. In the original score only the se solo
movements with chorale is set apart -
double barlines, while the remainir
one another without pronounce’’

of them flow from one to the }\\,géo
<

The first scholarly editir S edin

1881 by Wilhelm R’ at. &7 e auto-

Cack (./’b .naft Com-

graph score, in V'
® . ©67-106). The

plete Edition (r

present new @ .al score; the ear-
ly Berlin ‘&60 2n used as a compa-
rative « Qf

Q

rSion 'b% cluding fugue, BWV 131a,

scholarly edition by Emil Nau-
" endix to Volume 38 of the Bach-
0‘0 « Edition (p. 217f.), is included in the
¢ ..esent publication as an interesting piece
R’ tocall tomind the fact that the question of

. .ty of this version of the work is still unre-
,‘QO

copy. The history of this manuscript after b. S \\)’b'
unclear. We know from a copy made _ ~ut 18" » QY zig, January 2004 Ulrich Leisinger
served in the musicological ser o .<<’ .ranslation: John Coombs
Friedrich-Wilhelms-Universitat e
i ir v bQJ -
score must have been in Ber! &
re have been among the - <(\\ .ann

<

Bach originally inherit-

N
The musical life - ~ Q" cat diversity,
and no detail \S\Q’ performance of
this work. | Q0 | commission, the
performe= ” «O .1 part are the school
choi’ . town musicians. How-

()
QP
Q. music scoring of the work
Q?O .es. This does not necessarily
X0 .ance was given only by soloists,
~‘\\?" . work leaves no doubt that certain
¥ as the first entry of the voices in the
ing & :ntand the emotion-charged coloratura
D" .e opening bars of the 3rd movement should,
N sung by soloists. An important indicator of a

1 Fora ~tg
Autoy
Robe

2 Fortt

3 Shelf
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Avant-propos

La cantate Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131
de Johann Sebastian Bach appartient aux rares ceuvres de
la période préweimarienne dont on peut au moins fixer
I'année d'écriture. La partition originale de cette cantate de
pénitence est en effet conservée. A la fin, Bach écrivit de sa
main : Auff begehren Tit: Herrn D: Georg: Christ: Eilmars
in die / Music gebracht von / Joh: Seb: Bach /Org. Mohlu-
sind. La cantate qui se base sur les versets du psaume 130
auxquels sont seulement rajoutés dans les deuxiéme et
quatritme mouvements deux strophes empruntées au
cantique Herrn Jesu Christ, du héchstes Gut de Bartoloma-
eus Ringwaldt (1588) a donc été écrite entre juillet 1707 et
juin 1708 lorsque Bach était organiste de I'église Divi Blasii
de Muhlhausen. Georg Christian Eilmar n'était pas un des
supérieurs hiérarchiques directs de Bach, mais archidiacre a
I'église Beatae Mariae Virginis. Mais, comme Eilmar et le
surintendant Johann Adolph Frohne se relayaient régu-
lierement a la chaire des deux églises principales de la ville,
Bach était en contact étroit avec Eilmar. Il est facile & mett-
re la genése de ['ceuvre en rapport avec un service de pé-
nitence tenu dans I'église Sainte-Marie a I'occasion du ter-
rible incendie qui ravagea une grande partie de la ville le 29
mai 1707. Cependant, aucun document n'a permis jusqu’a
maintenant de confirmer I'exactitude de cette thése. La
partition autographe, aujourd’hui entre les mains d'un
collectionneur américain, est composée de quatre feuilles
32,5x20,5 cm." Le titre en téte du manuscrit est rédigé en
partie en mauvais italien de la maniére suivante : Aus der
Tieffen ruffe ich Herr zu dir. a una Obboe. una Violino. /
doi Violae. Fagotto. C. A. T: B. é Fond. / da Gio: Bast:
Baclh]. Seules les parties de hautbois et de basson sont
notées en diapason de chambre (donc en la mineur), les
autres parties en diapason du cheeur (c'est-a-dire en sol
mineur). Suivant une pratique plus ancienne, la partie de
viole est écrite en clef d'ut. En raison des registres, une in:
terprétation en la mineur et en sol mineur est appropriée..
Le filigrane confirme I'appartenance aux ceuvres ér—_
Muhlhausen. Le manuscrit a été écrit apparemr

hate, les barres de mesures ayant été tracées a

mise par écrit comporte peu de ratures et sembic
dubitablement le caractére d'une mise ~ . net. Le
parcouru par le manuscrit apres la m~ '
clair. Une copie réalisée autour de
d'hui au séminaire de musicoloe
drich-Wilhelms-Universitat ¢
tion originale a dG se tror’
partie de I'héritage de V

‘e&\\(\

Qg’ «re
D
<

>
Q7 s de la pre-
N0 a vie musicale

Il n"est pas possi'
miére exécution

a Muhlhause~ - O nde officielle, on
pourrait A% a la participation du
cheerr Q,(\\) =s musiciens de la ville.

La A Q?O .nte et ayant un caractere
.x, 0 .ctcependantd'autres possi-
\‘\\?" . pas du tout signifier que la pre-
UL, \)'b Jseu avec des solistes, la facture de

el @& indoute possible quant a leur partici-

pe D" assages, comme la premiére apparition

des ?\\)"’ mouvement d'introduction ou les passages
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passionnés de colorature aux premiéres mesures du troisie-
me mouvement, doivent étre de préférence confiés a des
solistes. Un important facteur pour permettre la distinction
entre soli et tutti pourrait étre le basson qui n'apparait pas
dans ces passages ou n'apparait qu'avec parcimonie alors
qu'il est régulierement présent dans les mouvements
fugués, ce qui prouve qu'il n'est pas automatiquement
joint & la partie de continuo. La distribution des cordes en-
tre un violon et deux altos ne doit pas influencer la pratique
actuelle. L'important pour Bach était, semble-t-il, la sono-
rité plus intense de I'alto par rapport au violon, car la pre-
miére partie d'alto peut étre jouée au violon sans aucune
altération de I'étendue. Quoi qu'il en soit, le fa apparais-
sant a I'origine une seule fois a la mesure 7 du mouvement
d'introduction est évité par une écriture a 'octave lors
d'une correction faite selon toute apparence par Bach lui-
méme.

La division en mouvements, facile & comprend
pratique actuelle, ne doit pas dissimuler le fa*'
Sebastian Bach a congu I'ceuvre comme ur
Dans la partition originale, seul le secor
avec choral est séparé du reste pe

alors que les autres mouvements S

forte césure et s'emboitent pa”’ N
p 2

La premiére édition criti 4\\\;" Jent

publiée en 1881 par v’ ~er (% Lion du

manuscrit autogr? 6. . [|'Edition

@~ Larat critique

Compléte de la E}QCJ

pp. XXI-XXI"” sach, elle a été
publiée par Qf NBA 1/34, pp. 67—
106). N - (O urla partition origina-
le. L~ ’bA ntionnée plus haut a été

uti. Q@ .iparaison.

0‘0 ia fugue finale BWV 131a qui fut
*' ..re fois dans une édition critique en
R’ :nt au volume 38 de la Société Bach
O ., a été inclue en complément comme in-
‘O(\ nent de comparaison et afin de rappeler le
\\)’Zr irrésolu de I'authenticité de cette version de

3

&
&

'\(‘O
YR eipzio ianvi
4O bej\ eipzig, janvier 2004

Ulrich Leisinger
Traduction : Jean Paul Méniére

1 Pour un fa
Autograph
Robert L. !

2 Pour la ver

3 Cote:EcS
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Vorwort

Die Kantate Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131
von Johann Sebastian Bach gehort zu den wenigen Wer-
ken der Vor-Weimarer Zeit, die sich wenigstens auf ein Jahr
genau datieren lassen. Die Originalpartitur dieser BuRkan-
tate ist ndmlich erhalten geblieben; an ihrem Ende hat
Bach eigenhédndig vermerkt: Auff begehren Tit: Herrn D:
Georg: Christ: Eilmars in die / Music gebracht von / Joh:
Seb: Bach / Org. Molhusind. Die Kantate, die auf Versen
des 130. Psalms basiert — nur in den Satzen 2 und 4 wer-
den zusatzlich zwei Strophen aus dem Lied Herr Jesu
Christ, du hdchstes Gut von Bartholomdus Ringwaldt
(1588) einbezogen, ist somit in der Zeit zwischen Juli 1707
und Juni 1708 entstanden, als Bach Organist an der Kirche
Divi Blasii in Miihlhausen war. Georg Christian Eilmar war
dort nicht unmittelbar Bachs Vorgesetzter, sondern er
wirkte als Archidiakon an der Kirche Beatae Mariae Virgi-
nis. Da sich Eilmar und der Miihlhduser Superintendent Jo-
hann Adolph Frohne als Prediger bei den Gottesdiensten in
den beiden Hauptkirchen regelméafig abwechselten, stand
Bach jedoch auch zu Eilmar in enger Verbindung. Es liegt
nahe, die Entstehung des Werkes mit einem Bufgottes-
dienst in Verbindung zu bringen, der in der Marienkirche
abgehalten wurde, um des verheerenden Feuers zu ge-
denken, das am 29. Mai 1707 grofe Teile der Stadt heim-
gesucht hatte, doch konnen bislang keine dokumenta-
rischen Belege fur die Richtigkeit dieser Annahme beige-
bracht werden. Die autographe Partitur, die sich heute in
amerikanischem Privatbesitz befindet, besteht aus vier
Bogen im Format 32,5 x 20,5 cm.” Das Wasserzeichen be-
statigt die Zugehorigkeit zur Muhlhduser Zeit. Die Hand-
schrift ist offenbar ohne Zeitdruck entstanden, die Taktstri-
che sind mit dem Lineal gezogen; die Niederschrift ist kor-
rekturenarm und zeigt eindeutig Reinschriftcharakter. Der
Uberlieferungsweg der Handschrift nach Bachs Tod ist
ungeklart. Eine Abschrift aus der Zeit um 1800 (heute ir
Musikwissenschaftlichen Seminar der Rheinischen FrieA-
rich-Wilhelms-Universitat in Bonn2) belegt, dass
Originalpartitur damals in Berlin befunden habe

mag daher urspriinglich dem Erbteil Wilhelm

Bachs angehort haben.

Aufgrund der Vielféltigkeit des Mi*’
ist tber die Bedingungen der ers’

Erfahrung zu bringen. Wenn &
Auftrag gehandelt hat, war Q,<(\ am
gung des Schulchores d- A ,QO 1dt-
musiker zu denken. Die k. Qﬁ .usikali-
sche Besetzung d- Q} .ere Mog-

lichkeiten offen. .\’\ aeifen muss,
dass die erste ¢ @ > O& stritten wurde,
&\ el daran, dass be-

l4sst die F-

stimmt ”\) der erste Einsatz der
Vok: Qo .er die affektvollen Kolo-
r- 2

on Satz 3, vorzugsweise so-
,,@’3' .n. Ein wichtiger Indikator fiir
S X ischen Soli und Tutti kénnte die
ag e N s sein, das an diesen Stellen ausge-
e ,80 .khaltend eingesetzt wird, wahrend es
c?o >atzen regelmaBig mitwirkt und dabei kei-

neswe, ¥~ .wusatzlich mit dem Continuo-Part gekoppelt
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wird. Die Besetzung des Streicherapparates mit einer Violi-
ne und zwei Violen sollte fiir die heutige Praxis keine Be-
eintrachtigung darstellen. Offenbar ging es Bach in erster
Linie um den sonoreren Klang der Bratschen gegeniiber
der Violine, denn der erste Violapart lasst sich ohne Um-
fangsunterschreitung auf der Violine spielen. Durch eine —
allem Anschein nach eigenhandige — Korrektur in Takt 7
des Eingangssatzes wird jedenfalls der urspriinglich ein
einziges Mal auftretende Ton f durch Oktavierung umgan-
gen.

Bis heute ungeklart ist, in welchem Zusammenhang die
Fuge des Schluss-Satzes mit der Orgelfuge in g BWV 131a
steht, die bis auf die Schlusstakte mit dem Hauptteil des
Kantatensatzes ab T. 27 genau Ubereinstimmt. Gestlitzt
auf die Autoritdt Philipp Spittas, der die Orgelfassung in
einer FuBnote seiner Bach-Monographie als , dirftiges
Arrangement" abtat,3 wird die Echtheit dieser Eir ____'ng
oft angezweifelt. Aufféllig ist aber, dass dies 1
ausgehenden 18. und frithen 19. Jahrhundr

thiringischen Abschriften zusammen m’
authentischen Orgelwerken Johann Se
treffen ist, zu einem Zeitpunkt al-

Originalmanuskripts und die ¥ }\\’bqo
mein bekannt waren. Es war R\

der Satz urspriinglich fur S .an
von Bach, zu dieser Ze’ Orga nicht
Kantor an Divi Blasi* e 1 wurde.

le utige Praxis
‘it \)c“ -r hinwegtau-
@~ erkalseine groBe
% artitur wird nur der
’b% urch Doppelstriche von

.«hrend die tibrigen Satze
@ .ander stehen, ja teilweise in-

O_\>

Q\ ibe der Kantate wurde erstmals 1881
O uamals Besitzer des Autographs, in Band
_Q Lausgabe der Bachgesellschaft (S. 1-30, Kriti-
. ,59 cauf S. XXI=-XXIII), verdffentlicht. In der Neuen
P ,g\) .gabe liegt sie, herausgegeben von Riyuchi Higu-
< it 1986 vor (NBA 1/34, S. 67-106). Unsere Neuaus-

Die Aufspaltung °
naheliegend ¢
schen, dass
Einheit b
zweit”
sei’
nhnc

L\qe

® _e beruht auf der originalen Partitur; die genannte frithe

.Abschrift Berliner Herkunft wird als Vergleichsquelle heran-
gezogen.

Die Orgelfassung der Schlussfuge BWV 131a, die zuletzt
durch Emil Naumann im Jahre 1891 im Anhang zu Band 38
der Bachgesellschaft (S. 217f.) in einer Kritischen Ausgabe
verdffentlicht wurde, wird im Anhang als interessantes
Vergleichsstiick mi+- - “nt wieder ins
Bewusstsein " eit die-
ser Werkfa

Leipzig, im ‘nger

Fur ein Fak
ta Autogra
Robert L. I
2 Signatur: £
3 Philipp Spi.
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Foreword

The cantata Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131,
by Johann Sebastian Bach is one of the few works of his
pre-Weimar period for which we know the year it was com-
posed. The original score of this penitential cantata has sur-
vived; at its conclusion Bach wrote in his own hand: Auff
begehren Tit: Herrn D: Georg: Christ: Eilmars in die / Mu-
sic gebracht von / Joh: Seb: Bach / Org. Molhusind. This
cantata, based on verses of the 130th Psalm — except in the
2nd and 4th movements, in which two verses are added
from the hymn Herr Jesu Christ, du héchstes Gut by Bar-
tholmdus Ringwaldt (1588) — is thus known to have been
written between July 1707 and June 1708, when Bach was
organist at the church Divi Blasii in Muhlhausen. Georg
Christian Eilmar (referred to in Bach's note at the end of the
score) was there, not as Bach's immediate superior, but as
Archdeacon at the church Beatae Mariae Virginis. Eilmar
and the Miihlhausen Superintendent Johann Adolph Froh-
ne regularly preached alternately at services in the two prin-
cipal churches, so Bach was also in close touch with Eilmar.
It seems likely that the composition of this work was
connected with a penitential service held in the Marien-
kirche to commemorate the disastrous fire which had de-
stroyed large parts of the town on the 29th May 1707, but
it has not been possible to discover documentary evidence
to prove the correctness of this supposition. The autograph
score, which is now in private possession in the U.S.A., con-
sists of four folded sheets 32.5 x 20.5 cm format.? The
watermarks confirm that it belongs to Bach's time at Muhl-
hausen. The handwriting shows no signs of haste, the bar
lines were drawn with a ruler; the music is free from correc-
tions and clearly has the character of a fair copy. The history
of this manuscript after Bach's death is unclear. We know
from a copy made about 1800 (now in the Musikwissen-
schaftliches Seminar der Rheinischen Friedrich-Wilhelr
Universitdt in Bonn)2 that the original score must have
in Berlin at that time. It may therefore have been am~ng
scores which Wilhelm Friedemann Bach origin?’
upon his father's death.

The musical life of Miihlhausen was one of gr.
and no details survived concerning*
this work. If it resulted from a’
performers most likely to ha

choir of the Gymnasium - & w-
ever, the light, almost Q,<(\ work
leaves open other r ,Q},QO sessarily
mean that the first ne. Qﬁ ~ oy soloists,

but the textur Q} Jt that certain

sections of i & <he voices in the
. QN

opening mc @ Q" -harged coloratura

passa” Q} . 3rd movement should,

> .nimportant indicator of a

Qoo tutti passages could be the
QOQ/ n, which is not used, or used
%S' 2se passages, whereas it regularly
\\ gal movements and it by no means
LS P 0\ continuo line. The scoring of the string
kX7 wne violin and two violas should not be a
&0 or modern performances. Evidently Bach pre-
fe. ?5) - more sonorous sound of the violas to that of the

pre

PN

<t pr : A
o .
the bej\

violin, because the first viola part can be played on a violin
— it does no go below the violin's compass, with the excep-
tion of one note: in bar 7 of the opening movement there
is a single F, one tone below the violin's range, and here a
handwritten alteration has been made (apparently by
Bach) to raise this note an octave so that it can be played
on a violin.

Itis still not known what the relationship is between the fu-
gue of the last movement and the Organ Fugue in g minor
BWV 131a, which exactly corresponds, until the closing
bars, with the principal section of the cantata movement
from bar 27 onwards. On the basis of the authority of Phi-
lipp Spitta, who in a footnote in his book on Bach dismis-
sed the organ version as a “poor arrangement,”3 the aut-
henticity of this organ piece has often been doubted. Ho-
wever, during the late 18th and early 19th centurles copies
of thie work appeared in many collections °__~uringia
along with early authentic organ works of ’ 'asti-
an Bach, at a time when the existence ¢ i
ginal manuscript and of the cantata
rally known. It is therefore quite *
ment was originally conceiver’
who was at that time orgar’
Church, then used it in th
rate movements, whic’
should not obscure
tended this wor'
only the sece
apart from
maining

unce

AQJ\ ‘pa_
& L actice,
'z;‘ .1Bachin-
e _ riginal score

th chorale is set
\)c“ .nes, while the re-
@~ other without prono-
q, \QQ/ . them flow from one to

3
N\

@ of this cantata was published in

O ., who at that time owned the auto-
,O Jme 28 of the Bachgesellschaft Com-

Q\ 1-30, Critical Report on p. 67-106). The
(JO ation is based on the original score; the early
_Q , mentioned above has been used as a compara-
.ce.

. organ version of the concluding fugue, BWV 131a,
which was published in a scholarly edition by Emil Nau-
mann in 1891 in the Appendix to Volume 38 of the Bach-
gesellschaft Complete Edition (p. 217f.), is included in the
Appendix to the present publication as an interesting piece
for comparison, to call to mind the fact that the question of
the authenticity of this version of the work is still unre-
solved.

Leipzig, Januar~
Translati

Ulrich Leisinger

1 Fora-
Autog
Robe!

2 Shelf

3 Philip,
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Avant-propos

La cantate Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131
de Johann Sebastian Bach appartient aux rares ceuvres de
la période préweimarienne dont on peut au moins fixer
I'année d'écriture. La partition originale de cette cantate de
pénitence est en effet conservée. A la fin, Bach écrivit de sa
main : Auff begehren Tit: Herrn D: Georg: Christ: Eilmars
in die / Music gebracht von / Joh: Seb: Bach /Org. Mohlu-
sind. La cantate qui se base sur les versets du psaume 130
auxquels sont seulement rajoutés dans les deuxiéme et
quatriéme mouvements deux strophes empruntées au
cantique Herrn Jesu Christ, du héchstes Gut de Bartolo-
maeus Ringwaldt (1588) a donc été écrite entre juillet
1707 et juin 1708 lorsque Bach était organiste de I'église
Divi Blasii de Muhlhausen. Georg Christian Eilmar n'était
pas un des supérieurs hiérarchiques directs de Bach, mais
archidiacre a |'église Beatae Mariae Virginis. Mais, comme
Eilmar et le surintendant Johann Adolph Frohne se relay-
aient réguliérement a la chaire des deux églises principales
de la ville, Bach était en contact étroit avec Eilmar. Il est
facile a mettre la genése de I'ceuvre en rapport avec un ser-
vice de pénitence tenu dans I'église Sainte-Marie a I'occa-
sion du terrible incendie qui ravagea une grande partie de
la ville le 29 mai 1707. Cependant, aucun document n'a
permis jusqu'a maintenant de confirmer I'exactitude de
cette thése. La partition autographe, aujourd’hui entre les
mains d'un collectionneur américain, est composée de
quatre feuilles 32,5 x 20,5 cm." Le filigrane confirme I'ap-
partenance aux ceuvres écrites & Muhlhausen. Le manu-
scrit a été écrit apparemment sans hate, les barres de me-
sures ayant été tracées a la régle. La mise par écrit com-
porte peu de ratures et semble avoir indubitablement le
caractére d'une mise au net. Le chemin parcouru par le
manuscrit aprés la mort de Bach n'est pas clair. Une copie
réalisée autour de 1800, conservée aujourd'hui au sémi-
naire de musicologie de la Rheinische Friedrich-Wilhelms

Universitdt de Bonn2, montre que la partition originale ~ 1
se trouver a Berlin. Elle a donc du faire partie de I't

de Wilhelm Friedemann Bach.

Il n"est pas possible de connaitre les conditions a.
miére exécution en raison de la diversit’
a Muhlhausen. S'il s'est agi d'une cr
pourrait alors penser en premier

cheeur d'écoliers du gymnase &

La distribution de I'ceuvre, - Q,<(\ e

de musique de chambre \,QO )5Si-
S N . O

bilités. Méme si cela ne ac Qﬁ ~lapre-

miére exécution &’ .(\Q} .acture de

I'ceuvre ne laisse O dleur partici-

) O* .€re apparition
&\ .ction ou les passa-
Y remiéres mesures du

- ng\ .re de préférence confiés
&

pation. Certain:
des voix

.acteur pour permettre la
" . pourrait étre le basson qui
r§ passages ou n'apparait qu'avec

e? O . est régulierement présent dans les
) n’ ,80 -5, €e qui prouve qu'il n"est pas automa-
tiqe c?o 4 la partie de continuo. La distribution des

corde. ?5) an violon et deux altos ne doit pas influencer

Carus 31.131/50

‘q V@
v \l.
aon ij‘

la pratique actuelle. L'important pour Bach était, semble-t-
il, la sonorité plus intense de I'alto par rapport au violon,
car la premiére partie d'alto peut étre jouée au violon sans
aucune altération de I'étendue. Quoi qu'il en soit, le fa ap-
paraissant a I'origine une seule fois a la mesure 7 du mou-
vement d'introduction est évité par une écriture a I'octave
lors d"une correction faite selon toute apparence par Bach
lui-méme.

Il n'a pas été possible jusqu'a maintenant d'éclaircir les rap-
ports existant entre la fugue du mouvement final et la fu-
gue pour orgue en sol mineur BWV 131a qui, a 'exception
des mesures finales, concorde exactement avec la partie
principale du mouvement de la cantate a partir de la me-
sure 27. L'authenticité de cet aménagement est souvent
mise en doute. Cette considération se fonde sur I'autorité
en la matiére de Philipp Spitta qui, dans une note de sa mo-
nographie consacrée a Bach, appelle la version pc-___~ue
un « arrangement laborieux ».3 Il est cepend-
de retrouver cette ceuvre dans les copies tht
tant de la fin du XVIlile siecle et du début
d'authentiques ceuvres pour orgue d=
de Johann Sebastian Bach, c'est-?
I'existence du manuscrit origir
méme , n'étaient pas connue
possible de penser que le -
pour orgue et que Bach
te et non cantor de "
tate. La division e
la pratique ar
Johann Seb
de entit#

(,Q'b rendrfe pour
O er le fait que
0. @~ .omme une gran-

or \QQ/ seul le second mou-
& aré du reste par des

~dJtres mouvements sont
@ asure et s'emboitent parfois

Q\ critique de la cantate fut seulement
(JO r Wilhelm Rust, alors en possession du
Q ugraphe, dans le volume 28 de I'Edition
,59 e la Société Bach (pp. 1-30, apparat critique
~ NV «XIll). Dans la Nouvelle Edition Bach, elle a été
<7 ¢ par Riyuchi Higuchi en 1986 (NBA 1/34, pp. 67—
o). Notre nouvelle édition repose sur la partition origina-
.2. La copie d'origine berlinoise mentionnée plus haut a été
utilisée comme élément de comparaison.

La version pour orgue de la fugue finale BWV 131a qui fut
publiée pour la derniére fois dans une édition critique en
1891 en complément au volume 38 de la Société Bach (pp.
217 et suiv.) a été inclue en complement comme intéres-
sant élément de c~- ~~ler [e problé-
me irrésolu vre.

Leipzig, jar
Traduction

inger

1 Pour un fa
Autograph
Robert L. I

2 Cote:EcS

3 Philipp Spi.
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Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
From the deep, Lord, cried I, Lord, to thee

BWV 131-F in a/Version i 1
assung in a/Version in a minor Johann Sebastian Bach

1. Sinfonia e Coro 1685-1750
Adagio D b, e Pre
Oboe ==c===CcctesE ===
r "
Violino @:iﬂ, e ——— T R —
h d N T
f to - - - -  —
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Fagotto 3 T T T I : E t  — H' : I E t I : E I : :
& u I L I-‘I- I T T i - |.‘|_ ‘:I
Soprano = i = N
Alto é
Tenore
Basso
Continuo

Organo

A N _auer/Duration: ca. 18 min.
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4. Aria con Corale (Duetto)

e —

Mei-ne See-le war -
Here my soul is wait

here my soul .

is

—— e o 7 = == | =
7 6 6 7b 6 6 44
5
e I e I - I - ]
i i i |
| ] A Py
1 1 1\ T - T =
N . - R tet, mei-ne See-le war - - tet,

T—T

11
T 1 A N - o | ——
! I'II__II'I! e |

mei - ne See - le war - - - -
here my soul is wait - - -

C
60 L€ - ne See - le
here my soul is

- £ b < -
i T A —— m 'q—p—i'—r—|—n—|
1 1 1 1 ! — T3 1 1 1 1 ] 1
| S— T J 17 1 — 1 1”4 ]
[ 4 14 L4 f
6 6 b 7b 6 6
5 5
12 (34
J2(34)
I L ]
I 1 | | I ]
I 1 — 2 i
fo @ ®
weil ich denr nem
ein be - - t der
mis - - er - - ner
e - - vil ti - -
0N \ fa’
. 1 1 17
1 - 1 1 1 1 | 4 1 1
.\% | 1 5 ° t !  —
war - tet auf den Herrn, X, see - le war - - tet, war - tet auf_ den
wait - ing for the Lord, bej\ 1y soul is  wait - - ing, wait - ing for— the
S ——
7 —— = —
'  ———
6 #
5

(_’Qoo 9 6 6 9 6

N
*y ?\ .ferung hier und an den Parallelstellen siehe den Kritischen Bericht.
Co  _rning the figuration here and in parallel passages see the Critical Report.

28 CV 31.131/50

—_ é(\ _.I = e
b b \.Qo 6 g 6

4\. #
B .\




19 (41)
[,

fH . \ P e g — —~ E ﬁ
1 1 N T 7 = >
T IRW J | - Y F I
o P LA 1 ry I 17 1 J | I | I 1 ) — ]
: 1 1 - - 1 | S— 1 4 I ! 1 — I ]
N - ] - tet, mei - ne See - le war - - - -
- - - - ing, here my soul is  wait - - - -

1 |74 1
"~ bV 1 o !
% - - - tet auf den Hermn, mei - ne See - le, mei- ne See - le war - - *
- - - - ing for the Lord, here my soul, my soul _ is wait - ing, wait - -
> £ Py
1 1 1 W] | Y 1
. { — ' i o o —! i ——— {
= ¥ = Z o
6 4 3 5 6 b [
25(47)
= — .
1 1 1 1
———— :
ich zu - - vor ge -
sein Ge - - wis - - sen
griev - - ous sin be -
which my con - - science
N N—t I N o .-
1 N 1 =1 1 N T T - Y
—1 T || T = ] I by Y
0 T I T 1”4 I b
0  Bo— L4
e = 4
See - le war - tet auf den Herrn, auf _ den Herrn,
soul is  wait - ing for the Lord, for— the Lord

P L I = I ——
ne See - le war - - tet, mei - ne See - le war -
my soul is  wait - - ing, here my soul is wait -

CV 31.131/50

179




180

52
&

. Fan o - I\
§

1 4 1 'V L4 | =— VA T LA 1 'V 1 'V 1 1 ! ’V ]
von ei - ner Mor - gen-wa-chebis zu _ der an - dern, von ei - ner Mor-gen-wa - che
yea more, I  say than watch-ers that watch for morn - ing, yea more, 1 say thanthey  that
| — — | I 1
O 1 1 e 1 _ﬁ ||
= T
T &'
6 4 4 7
#

e@;%a
[\ARN
il

o N
o1l
[\ 1IN

und woll - - gern im
so by thy blood 1
Yy’

¥ ] } | S— T ’V ] I — 'V I ’V —
bis zuder an - dern, von ei - ner Mor-gen -wa - che bis zu_ der an -
watch for the morn - ing, yea more, 1 say than watch - ers that  watch for morn
6

- - - - - dern, mei - ne See i’ Q

- - - - - ing, for— my sc it ’b%

N
Fany P | - fb,\o — - am <
?‘ @ I | I 11 | I | | | I | ]
5 - ¥ v ° T —— —1—
mei - ne See - ! & - - - - - - R
for __ my soul b@ - - - - - - _

ge
be -

y ¥ 1 =

tet auf den Herrn, den

ing for the Lord, o
6 -

CV 31.131/50



181

L

" r .
Herrn, mei - ne See - le war - - tet, war - tet, war - tet auf den Herrn von ei - ner
Lord, here  my soul is  wait - - ing, wait - ing, wait - - ing for the Lord, yea more, I

he ®

I

as

v | X3 ]
| I Y X0 -
; . i o == " 3 —
Mor - gen - wa-che bis zu der an - dern, bis zu__ der an - dern,
say than they that watch for the morn - ing, watch____ for—_ the morn - ing,

14
von ei - ner Mor-gen-wa - che, von ei-ner Mor - gr £ an - -

yea more, I say than watch - ers, they who do watch

6 6
_— . . i X I
S &
A r _ R e @bfe au. i
T N — . — .<</ E F ﬁ | } E%
S 1 1 1 1 1 : jp— &\l .l 1 'v 1 T 1

o 7 be Jdor-gen-wa-che bis zu  der an - - -
Co say  than they who do watch  for morn - - -

- ﬂ-- ﬂ- » Qg,é\\(\ e e | i~
— : = EES ——
I @A\. - i r
E 6 ,(\’Z} 6 sk b 6 # 6 |
79 - .&\qg .

& g e

%S/ i m— 1 1
Iss' ,bis__ zu_der an - dern.
‘\\' g, watch_  for— the morn - ing.
\@ s l»-IZ_L,__ﬁ Egpz_g
f‘ 0\ 1 > N
Q
v ’- \Q f—— I —— u
yo — ——
\)G)QO 5 Azk 6 6 ; 4 4 b 6 7

el
Y

‘.
=4
(=2

™

Ay

* Unklay - oder f1. Siehe den Kritischen Bericht.
Not clear whether it is b flat! or f1, see the Critical Report.
CV 31.131/50 31



182

5. Coro

Adagio . . un poco allegro
Oboe - - o *
7a i ¥ H 7— ¥ T Y— ]
A W] 1 17 1 ry | L4 T r.y 1
1 | 4 1 1 1 1] 1
v a Violino \
0 N
: e e e
1 1t 1 1 17 1 I 1 A, \
1 | 1 Y1 =~
Viola I
- o—e — yw— o p-—
r o) 1 1] 1 Y 2 | el ™ | el Y 2 | e ™ | Y 2
A W] 1 1”4 1 Y 1 W] 1 . 1 1] 1 . 1 1 1 1 1 1 1
f r— } 7 I 7— t } ] e — !
Viola Il ) N
" - Y 1 N 1 - ° - 5 1 1 I 1 1 1
o) | el ™ ] el Y 3 1 1) 1 Y 3 | e ™ | el Y 2 1 1 1 1 1
A W] 1 1] 1 r.y o o' o r.y 1 1) 1 r.y
! ¥— — — } ¥r— 1
N Fagotto [———
0 H F | ; - R ; | | - 1 ]
2 1 & H 7— & T i i A * F—‘—i——|
1 | 4 1 | I L T 1 : I'l : I'l 1 1 1 o ]
L 4 Soprano —l—Ll
F- —_— — = ey
A W] 1 1V 1 r.y | | 17 1 r.y —1 17 1 r.y 1 ]
1 | 4 1 | | 4 1 1 1 | 4 1 1 I'l ’V I'l
Is - ra-el, Is ra- el, Is ra-el, hof-fe anf  den
Is - ra-el Is ra - el, Is ra - el, hope v the
A Alto | .

ra - el,

A

Tenore

L W] 1

1

g Is

Y 2 1
17 1 r.y |
| 4 1 1 !
- ra-el, Is
Is - ra-el, Is
Basso
—F =
O Y 2 11
A W] 1 17 1 Y 1
1 1 4 1 |
!
N
Is - ra-el, Is
Is - ra-el Is
Continuo
O 1 A | T
#‘ o) 1 N 1 Y 3 1 1
A 7] I. I , | ry |

1”4
L4

7

| 4

CV 31.131/50

(RN}

hof - fe auf den
hope ye in  the
p N
= e ——
| e
hof fe auf den

ye in  the

uf en
1 the

™~



183

>Oo

e

]F

i

& &

;
il

=~ A o = — _—

T ™ 1 = A ]

G r—Ft—— e
T | 4 | 4 -

Herrn, hof-fe auf den Herrn, hof - - - r fe, hof - -

Lord, hope ye in the _ Lord, hope ye, hope
1

Herrn, hof - fe auf den Herrn,
Lord, hope ye in  the Lord,

1 17 F

7 Y 1

auf den

>

jas)
o —
=
P

e

|

R
v
Y
jas)
§ ]

e

Lord, hope ye in— the Lord,

| L .

| 3 = = ———

ry |4 N 1
I — TY y —— ——
yr—r o7

Herrn, hof - fe auf den Herrn, hof -
Lord, hope ye in the  Lord, hope

: 'i'_'_ﬁlF = e ——— ===
e e

e
1

™
e
]

H‘?

| 1HES
e

|

' A — Q T ! |
N * Y ] | Y 2 ]
N=—— £ i e
Qg' auf den Hermn; denn
. e in the_ Lord, Jfor

QJ T .fn ]
Ee== s = ==
T T 1 1 1 = 1
S '
fe auf den Herrn; denn
O . ye in the_ Lord, for
: A\ k |
T IAY 1\ 1
" fe auf den Herrn; nn
ye in the Lord, W

I
i 1 1 (l I'l .‘I, %
fe auf den  Herrn
ye in the Lord,

e m——
I
-
6 5 E 6 #
4 % P _ 4 5

CV 31.131/50 33



184

~
N

\CIg -l - 3N S

' N [ N
y 2 — EH—P—I—P—Q—G—P—I
r.y & v 1 1 1V IV} 1 1
I 1 I 1 I 1 1 'Il 'II 1 1 ! | 4 I'4 1 ]
be1 dem Herrnist die Gna de, bei dem Herrn____ ist die Gna - -
with the Lord thereis mer - cy, with the Lord there is mer - -
I I 1 I‘\ I\ I I ?‘ 1 Y 2 I Y 3 IRI IR| ™
LA I r.y ¢ - o
i - ! ¢
bei dem Herrn istdie Gna - de, bei dem
with  the Lord there is mer - ¢y, with the
° A\ . .
1\ 1N T 1 1 I
1 Y 2 1 &
ry 1 & 17 17
. N N — L N r
bei demHerrn istdie Gna - de, bei dem
with  the Lord there is mer - ¢y, with the
O Y T—1 T T = =
o 1 = 1] 1 1 Y 2 1 & 1J |
! | I 1 he i r.y & 1”4 1”4
1 ! vi Vi [V T T T
bei demHerrn istdie Gna - de, bei dem
with  the Lord thereis mer - cy, with the

—v—
- de und viel

- cy, and full
- , $ o t |
\ - = ]
OK Herrnist die Gna - - de, e Ao

Lord there is  mer -~

bei dem Herrn 1st die Gna -
with the__ Lord there is mer -

Y

1 | I - | .
T 1 1 |~ A—V ) T
1 1 L L | 4 1 !

bei dem  Herrn ist die Gna - -
with  the Lord there is  mer - -

#IP I.1Il 1

?\ 78 6 6 I7

34 CV 31.131/50

e}

%o

T

f=}



1%

N

N : ===
e [—— 3 3
oo e = '
— : : - 1 1 1
=== f == E‘
./h Ik\ - I I ]
%34—.4' 2 e— :
Iy‘ I ¥ I'l d' ]
Er - 16 - sung bei ihm, und viel
A re - demp - with him, and  full
N N
% ¢ —N—» ) 3
und viel Er sung bei ihvm,
and  full re with him
» =
! —T)

17

tion

sung bei ihm.Und er wird
with him, and un - to

&

B~
L}

" ihm,

Il

il

FNS)

35



186

§ = | = | = | = |
% - - - -
E - — — —
\E - — — —
Q;: —

= 2
Py I ]

Er I I 1
5] Iy I#
5

CV 31.131/50

= A
% I - I
= 1
} o
Is - ra - el er - 16 - - - - sen, und er wird
A Is - ra - el re - demp - - - - tion, and un - to
T T
I I
% = : = : s
1 1 | 4 1”4 17 1
—r
Und er wird Is
and un -to Is
= e —F —IF s
r. 1 1 1 1 1
1 | 1 1 1 | I
- T N N
... aus al - len sei - nen Siin - -
... from all of his in - i -
1 | | 1] 1 1 || 1 1 1
| =— : 1 ! ! 1 1
> # 6 6 6
5
32
% = i
1
%
\
¥ = TO | i
P (\, T ]
r A . b@ \ \
1\ | N A '\Q - N
Q§\ " : f 14 14
Is-ra - el I N QO ra - el er - 16- sen, und er wird Is-ra-el er- 10
A Is -ra - el . 4\' - ra - el re - demp-tion, and un -to Is-ra- el re- demp
\Q’ t T t Y 3 : - :
> : 3 —— :
QN —l—d—#, o
sei - B QS - . - - den,
his O&\ - - qui - ties,
%= & Irrerrenrea —
_ : : : : n



187

N B 5 NS

und er wird Is-ra - el er - 16-sen
and un - to Is - ra - el re - demp-tion

o 4 e u I
= A .
- ; :

% Q,A\ und er wrird IIs - ra - el

N and un-to Is - ra - el
E & = : = :
N\ T |
i\Qo T ]

g O

CV 31.131/50 37



188

Yy o 4 i o 4
', S i N A S N A N S Y S . S . S-S N N
an y /1y ) ™™ 1y 1)

¥ ¥ 7 ¥ ¥ ¥ - }
und er wird Is - ra-el,und er wird Is - ra -
and un - to Is - ra - el, and un - to Is - ra

&Q}' o er wird Is-ra-el er - 16-sen, er wird Is-ra - el er -
and un -to Is - ra - el re - demp-tion, un - to Is-ra - el re -

N\
o ===

- - = - ~-el er -

.‘QQ} - - - - 4_r -
= S e
S H
- o =
Qo - nen Siin - - - -
WO - Sl §
™= = - | -
S S e =
Q wird Is-ra - el er - 15-sen,
QéS’O .-to Is-ra - el re - demp-tion,
S : = a :
AN - = the - =
. 5h ] 3 b 7 b

38 CV 31.131/50



47

189

-l._F T T T
e s —==c======
— | I | | .,
£e p £ Ll o o
er————] ||¥||I | 9 I I E— |1= :

". A M |4 Y. .. '... L4 L
16-sen, er wird Is - ra - el er - 10-sen, er - 16 = - sen aus al -
a demp-tion, un - to Is - ra - el re - demp-tion, re - demp - - tion from all of
A N T n T n T
IAY 1 1 1 1 I I 1 I 1
T ] I I | | 1 1 1 1
17| | - 1 1 1 1 1
kbt & [ 4 (] [ 4 e
16 - sen aus al - len sei - nen Sin— = B - -
demp-tion from all of his in - i - - qui

17

- tion

| 4
aus al
from all

len

of

| AP 7
sei - nen Siir
his in -

£ = = 5
I | 4 ’V
™ un;l er wird
an un - to
o £ e - a
! : — ! : ;
! 1 } ¥
6 7 6
5 5
50
1 1 1 11 1 1
1 1 1
T
Yy o te i »
% i i ! !
= e £ o o e
B = —
) |4
—p » ¥
| I | I | I i i €
5 —
u — |
T : :
. T
qg'é\ - — = I F—
. den, er -
Q,&Q} qui - ties, N N re -
1\ IAY N n ]
T T 1 1 - 1 A 1
.(\'z} ' 2 = ———]
.. I et M
und erwird Is - ra - el, und
and un - to 4 and
¥ ¥ 1 — 7 %
Is - rta - el er - 10 - sen,
& Is - ra - el  re-demp-tion,
[—— )\ b
11 1 1 E 3 |
=g - sen, €
- - tion, u
1
2 <
I -
6 7 6 6 (] 6 0]
5 4 4 5 b [“

CV 31.131/50



sen, und erwird Is - ra -
tion, and  un - to Is - ra -

er wird

Is - ra-el

und er wird Is - ra -

el er - 10 - sen,

el, und
el, and

7 }
T 1 .
d‘
%::b:’:g:' .
<
I er W'ir ,Q}Qo n,
un - to Y -non,
\Q; N
> =
f ===y 0
- sen
M od

un-to Is - ra - el, and un - to Is - ra - el  re - demp-tion,
| IAY
E 7 il £ £ é
— P S
und er wird Is - ra-el er - 16- sen N
and un - to Is - ra - el re - demp-tion Qj\
I - A
L E= =
L 1
1 1 1 1 1
I ! 1 1 1
™ al - len sei - nen Siin - - - ol er -
all of his in - i - - - re -
.
1
1

r r. . r Y. . T R
er - 16-sen, er wird Is-ra - el er - lo-sen, wird
re -demp-tion, un - to Is-ra - el re - demp-tion, to
T T T—1 t I ]
1 1 1 1 1 1 1
aus al - len cai . pen Siin - -
- tion from all of - -

EE =" =
- den, er - 10
- ties, re - demp
- 117 I‘R| : =
N e
O-87 O\ wird Is - ra - el er - 10- sen,
P NQ to Is - ra - el re - demp-tion,
5 — =
—r 15 .
NS : : —H = =
?\ _ﬁ '
7

40

CV 31.131/50




191

59
0  — = -
%f e —— w— o F He : ; H : |
e —— T T T { }
v e "hl _ 9 9
— e ! e : %
S=E=E=== = = F—

o N : - s 7= b ,
1nF r 1 11 1
" r—r—/— y— } 1 I 1 I ]
Is-ra-el er-10 - sen aus al - len sei - nen Siin - - - -
Is - ra - el re-demp - tion from  all of his in - i - - - -
H . . AN R \ \ \
7 A 1 1 1 I 1\ IAY A | N N I N N 1\
; ! : 3
L h U | 4 Y. | 4 T
- - - den, und er wird Is - ra - el, und er wird Is - ra - el
- - qui - ties, and un - to Is - ra - el, and un - to Is - ra - el
fH N N N \ N \
A Y N N é
1 1 1 -
|==—=—] . |4 |4
- - = sen, und er wird Is - ra - el, und er ’b?O
- - - - ion, and un - to Is - ra - el and w 4\\\
o z o
g T 1 -
1 ]
™ Is - ra - el
Is - ra - el
£ .
P! = ]

CV 31.131/50 41



192

i
T

. " I
- - - " - - - - sen aus al - len sei-nen Siin - -
- - - - - - - - tion from all of his trans - gres - -
, . \ A : \ N

N  sei - nen Siin
his trans -  gres

[N
o
[N

N
| RN
"e s
[ 100
TN

den aus al ler al - len sei - nen Siin - - - den.
sions, fmm all all  of his trans - gres - - - sions.
| ] ] | ] ﬂ.‘ L]
I I | | T | 1 H I T i |
- 2 — o i |
T i G T i |
\ iin- den, aus al - len sei- nen Siin -

gres sions, from  all  of his trans

.~‘0 T
\) J"‘:iﬁ:d ]
1 1 1 1
sei-nen Siin-den, aus al - len sei -
his trans - gres-sions, from  all  of  his

===

1 17 1

4 T -

sei-nen Siin - den, aus al - len sei-}

his trans- gres - sions, from  all  of  his t
o]

i = I I

} i ™ —

6 s 3 " / »
CV 31.131/50




193

Anhang
Fugain g
BWYV 131a
Johann Sebastian Bach?
1685-1750
1(27)%
|

Organo v ’-j.j J_
: _IP 0 Py

\©
by
|
1
1
1

o - . s = & I ——1 - |
——_—=% & g = !
| b ((\ |

<
B3
>
\QJ
2
'\%(\ —
sl ) AT =1
Q} —
& =F = =
< 4
o r
o —
X3
N -
\)’b'
(O
+ P
B il == === = o=l
\)‘o
\e
#*Taktzah .1 Klammern entsprechen der Kantatenfassung, siche S. 35. / Measure numbers pare oer to the cu o p. 35.

CV 31.131/50 43



194

S . ) = =T
'/\
o o =
= e —_
—
ah 1 I I EI I I l—' E‘:ll; IF i E

e

44 CV 31.131/50



195

]

.

_,_,m‘l’#ﬁf. eptifee
ﬁ—#ﬁ:ﬁ:

|
o

[ 18

10|

£ e

- q;

33(59) |
l l | e | l I
= ¥ =
o
1 1 1 -I'. F
o r
P ——
36(62) |
| | |
i > F=—=
'J r r U
= Pepereris.
T 1 1 1 I
39(65)
|

[ 108

il
il
[ 18

CV 31.131/50 45






Johann Sebastian

BACH

Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

Prepare ye the highway of the Lord
BWV 132

Kantate zum 4. Advent
fir Soli (SATB), Chor (SATB)
Oboe, Fagott, 2 Violinen, Viola und Basso contini
herausgegeben von Uwe Wolf
Cantata for the 4th Sunday in Adv'
l l ioli l [ 0O,

N

O
Qj\\'

-Ausgaben Urtext

4\ mlt dem Bach-Archiv Leipzig

o*‘% ‘artitur/ Full score

<%
’§\\,’b’
*oq’o\?
- v
E&% Carus 31.13:




198

Inhalt
Vorwort / Foreword / Avant-propos 3
1. Aria (Soprano) 7
Bereitet die Wege, bereitet die Bahn!
Prepare ye the highway
2. Recitativo (Tenore) 15
Willst du dich Gottes Kind
Wouldst be a child of God
3. Aria (Basso) 16
Wer bist du?
What art thou? é
%
4. Recitativo accompagnato (Alto) 20 QQ:\\%
Ich will, mein Gott g
To thee, my God O
(J’Zr
5. Avria (Alto) 22 5
Christi Glieder, ach bedenket &
Christian people ever ponder @60
(4]
6. Choral 26 *‘0
Ertdt uns durch dein Giite 6\’6'
Transform us by thy kindness )
N
0’0
O
N
X
Q
%90
&\)
AN
ONG©
&
&
&
S ®
NG
QJA
AN
>
AN
5\
Q\QO
@)
S
Zur \\)0 .dhrungsmaterial vor:
P O titur (Carus 31.132/07),
- Q 3),
),

X
\s\@' .al (Carus 31.132/19).

Jlow Q\? mance material is available for this work:

e ‘OQJ .132), study score (Carus 31.132/07),
%Zr .us 31.132/03),

N3P Carus 31.132/05),

cor X orchestral material (Carus 31.132/19).

2 Carus 31.132



Vorwort

Die Kantate Bereitet die Wege, bereitet die Bahn BWV 132
fuir den 4. Sonntag im Advent gehort zu den wenigen Kan-
taten Bachs mit einer originalen Datierung: Auf dem auto-
graphen Titelblatt steht unterhalb des Titels und des Na-
mens des Komponisten die Jahreszahl 1715. Die Kantate
wird somit am 4. Advent dieses Jahres (22.12.1715) in der
Weimarer Schlosskirche erstmals erklungen sein. Gestiitzt
wird diese Datierung durch den Kantaten-Text: Er ent-
stammt der Sammlung Evangelisches Andachts-Opffer/ ...
in geistlichen CANTATEN welche auf die ordentliche
Sonn- und Fest-Tage in der F. S. ges. Hof-Capelle zur Wil-
helmsburg A. 1715 zu musicieren angeziindet von Salo-
mon Francken, einem Kantatenjahrgang des Weimarer
Hofpredigers Salomon Franck (1659-1725) fur das Kir-
chenjahr 1715/16. Francks Dichtung kniipft eng an die
Evangelienlesung aus Joh. 1,19-28 an, die vom Zeugnis
Johannes des Taufers handelt. Franck greift dieses Bekennt-
nis auf und schlieRt die Forderung an, dass jeder Einzelne
sich seiner Stinde bewusst werden und Christum frei be-
kennen musse.

Zu dieser Kantate ist die autographe Originalpartitur sowie
das Fragment einer Violonestimme erhalten, beides in der
Staatsbibliothek zu Berlin. Wichtige Fragen der Auffih-
rungspraxis bleiben bei dieser Uberlieferungssituation al-
lerdings offen. Eine Bezifferung fehlt, die Fagottstimme ist
nur zu Satz 1 anhand von Eintragungen Bachs in der Parti-
tur rekonstruierbar und tiber die Partie des Violoncello kén-
nen wir nur mutmalRen. Dies betrifft in besonderem MaRe
die Bassarie, Satz 3. Es handelt sich um eine Continuo-Arie,
bei der sich eine in Bachs Partitur nicht ndher bezeichnete
Bassstimme immer wieder konzertierend aus dem Conti-
nuo herauslést. Denkbar wire es, dass diese Partie fiir das
Violoncello bestimmt war, wahrscheinlicher erscheint e
allerdings — in Anlehnung an BWV 147/7 —, dass Bach ie
figurierte Stimme der Orgel zugewiesen hatte.

Bachs Partitur schlieBt nach der zweiten Arie (5

wohl im Weimarer Textdruck noch die 5. Strophe
des Herr Christ der einig Gottes Sohn v
ger folgt. Allerdings endet Bachs Pa”
schriebenen letzten Seite eines F

Bach also auf ein separates Bl D
wére dann wohl in spaterer’ é(\ r
ist auch jene einzig erha’ A ,QO ime
fir den Violone, unvollst.. ame ist

nur ein einzelner R
Takt 43, und w
einem separate

] Q} .ch Satz 3,
N setzung auf

. OK\QO .anehmen. Be-
& .cauf Ergdnzungen

zuglich de
angew’ <’\’\) «rbar zu machen, ver-
wen - an .ed Durrs folgend" in der
v’ « textlich gleichlautenden
" Uie ihr euch von Christo nen-
r§ nur von B-Dur nach A-Dur trans-

erd- 0\?
Q
2

Die c?o ie ist in Bachs Partitur transponiert notiert

(in C-o ¥~ ..« A-Dur). In Weimar wurde im hohen Chor-
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ton musiziert. Die modernen, franzosischen Holzblasin-
strumente standen aber im tiefen Kammerton; dies wurde
durch diese Transposition wieder ausgeglichen (bei dem
Fagotto durfte es sich um das alte Choristfagott im Chor-
ton gehandelt haben, heute bekannter als ,, Dulzian"). Fur
heutige Auffiihrungen bietet sich neben dem Kompromiss
des modernen Kammertones der hohe Chorton (ein Halb-
ton tber dem modernen Kammerton) als Grundstimmung
an; fur solche Auffiihrungen geben wir dem Auffiihrungs-
material eine transponierte Oboenstimme bei.

In Leipzig fiel der 4. Advent in das Tempus clausum, die
musiklose Zeit zwischen dem 1. Advent und dem Weih-
nachtstag. Soweit wir wissen, hat Bach diese Kantate — an-
ders als die Weimarer Adventskantaten BWV 77 "6a
und 147a — nicht fur einen anderen liturgisc*

menhang umgearbeitet.

Die Kantate wurde erstmals 1881 é
Band 28 der Ausgabe der Bachg ' }\\’b%
(BG 28, S. 33-50, Krit. Berick’ R\
Bach-Ausgabe liegt sie, b dh &§ o4
vor (NBA I/1, 5. 109-1" >
[ ]
Leipzig, im Somm le Uwe Wolf
S
&

K
»
<
1 Alfred Dir
chen 1971,



Foreword

The cantata Bereitet die Wege, bereitet die Bahn, BWV
132, for the 4th Sunday in Advent, is among the few can-
tatas of Bach whose original score was dated: on the auto-
graph title page the year 1715 is given below the title and
the composer's name. Thus, this cantata would have first
been performed on the 4th Sunday in Advent of that year
(22.12.1715) at the Schlosskirche in Weimar. This date is
supported by the text of the cantata: It was taken from the
collection Evangelisches Andachts-Opffer... in geistlichen
CANTATEN welche auf die ordentliche Sonn- und Fest-
Tage in der F. S. ges. Hof-Capelle zur Wilhelmsburg A.
1715 zu musicieren angeziindet von Salomon Francken,
which is an annual cycle of cantata texts by the Weimar
court preacher Salomon Franck (1659-1725) for the
church year 1715/16. Franck’s libretto follows closely the
Gospel reading from St. John 1:19-28, concerning the
testimony of John the Baptist. Franck takes up this declara-
tion, concluding that everyone must be aware of his sins,
and must freely acknowledge Christ.

The original autograph score of this cantata has survived,
along with an incomplete violone part, both of which are
preserved in the Staatsbibliothek zu Berlin. However, im-
portant questions concerning performance remain unan-
swered. The bass line is unfigured, the bassoon part can
only be reconstructed for the first movement from Bach's
entries in the score, and the cello part can only be sur-
mised. This is especially true of bass aria (3rd movement).
Itis a continuo aria, which in Bach’s score is an unidentified
bass instrument that frequently emerges from the conti-
nuo as a concertante part. This may be for a cello, but it
seems more probable — by analogy with BWV 147/7 — that
Bach intended the florid part to be played on the orgar

Bach's score ends after the second aria (5th moveme
although in the printed Weimar libretto the #

the hymn Herr Christ der einig Gottes Sob

Cruziger follows. However, Bach's score en. -
pletely written sheet, so he would have hau ne
chorale on a separate page, and thi
a later date. Unfortunately the ¢
for violone, is incomplete an

part is extant; this ends aft O3,
and here the continuat’ é(\ sepa-
rate page, now los* ,Q},QO ssary to
supply the final chor.. N\ er to make

Q} .« we have fol-

this cantata pr &
N

lowed the rr & M by using the
final moven @ L O* ar euch von Chris-
to ner Q} . are the same; it needs

(\\\)0 . major to A major.

<

QOQ?O .in Bach’s score (in C major in-

\‘q}' .mar performances were given in

’Z>\ . However, the then modern French

wir &Y .ients were in the low chamber pitch; the

2 X > compensated for by this transposition.

c?o n may have been an old “Choristfagott” in

a.. ¥~ ., better known today as a “dulcian”). For mod-

on’

ern performances the compromise of modern chamber
pitch or high choir pitch is possible; for such performances
we have included a transposed oboe part in the perform-
ance material.

In Leipzig the 4th Sunday in Advent fell within the Tempus
clausum, the period between Advent Sunday and Christ-
mas when there was no elaborate music in church. So far
as we know, Bach did not adapt this cantata for use in an-
other liturgical context — as he did the Weimar Advent can-
tatas BWV 70a, 186a and 147a.

This cantata was first published in 1881 in Volume 28 of
the Bachgesellschaft Complete Edition, edited by Wilhelm
Rust (BG 28, p. 33-50, Critical Report on p. ¥*”__*"in the
Neue Bach-Ausgabe, edited by Alfred D" Yeen
available since 1954 (NBA 1/1, p. 109-"

Leipzig, summer 2006
Translation: John Coombs

T Alfrec
1971,
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Avant-propos

La Cantate Bereitet die Wege, bereitet die Bahn [Préparez
le chemin, préparez la voie] BWV 132 pour le 4°™ dimanche
de 'avent est I'une des rares cantates de Bach a posséder
une datation originale : sur la couverture autographe figure
en-dessous du titre et du nom du compositeur I'année
1715. La cantate dut donc étre donnée pour la premiére fois
le 4* dimanche de I'avent de cette année-1a (22.12.1715)
dans ['église du chateau de Weimar. Datation étayée par le
texte de la cantate issu du recueil Evangelisches Andachts-
Opffer/ ... in geistlichen CANTATEN welche auf die or-
dentliche Sonn- und Fest-Tage in der F. S. ges. Hof-Capel-
le zur Wilhelmsburg A. 1715 zu musicieren angeziindet
von Salomon Francken, un cycle de cantates du prédicateur
de la cour de Weimar Salomon Franck (1659-1725) pour
I'année ecclésiastique 1715/16. Le texte de Franck se réfe-
re étroitement a I'Evangile de Jean 1, 19-28 relatant le té-
moignage de Jean-Baptiste. Franck reprend cette profes-
sion de foi, exhortant a sa suite chacun a reconnaitre ses
péchés et a proclamer sa foi en Jésus-Christ.

La partition originale autographe de cette cantate, ainsi
que le fragment d'une partie de violon sont conservés a la
Bibliotheque d'Etat de Berlin. Mais des questions impor-
tantes de pratique d'exécution restent toutefois sans ré-
ponse dans cette situation de source. Absence de chiffra-
ge, la partie de basson n'est reconstituable que pour le
Mouvement 1 a 'aide de notes de Bach dans la partition et
nous ne pouvons que supputer sur la partie de violoncelle.
Cela concerne notamment I'air de la basse, Mouvement 3.
Il s'agit d'une aria continuo ot une voix de basse concer-
tante, mentionnée sans plus de détail dans la partition de
Bach se détache du continuo. On pourrait imaginer que la
partie était destinée au violoncelle, mais il semble toutefois
plus vraisemblable — si ['on considére BWV 147/7 — qu
Bach ait attribué la voix figurée a I'orgue.

La partition de Bach s'achéve aprés la deuxiem-
ment 5), aria, bien que dans le texte gravé de Wi
ne ensuite la 5™ strophe du chant Herr Christ
Gottes Sohn [Seigneur Christ, Fils unio’
beth Cruziger. Toutefois, la partition -
derniére page entiérement rédigé

rait donc d{i noter le choral sur- O
été perdue par la suite. Mal¥ é(\ -
ginale conservée, pour ! ,QO seul
feuillet a été conservé de Qﬁ apres le
Mouvement 3, m~ ] Q} .upposons
que la suite fut o aujourd'hui

perdue. Concer

N\
@ O* ., nous devons
& . pouvoir donner la

avoir reco’

cantatr \30 «dation d'Alfred Diirr!
dans . ng\ . et reprenons le mouve-
r &Y .ate Ihr, die ihr euch von

7 us dites du Christ] BWV 164
N r§ = teneur ; il a suffi de le transposer

A

O\ 1@ majeur.
Q
2
La, c?o itbois est transposée dans la partition de

Bach\. ¥~ .igjeur au lieu de la majeur). Le ton du cheeur
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était haut a Weimar. Mais les instruments a vent en bois
modernes, francais étaient dans un diapason grave ; cela
fut compensé par cette transposition (le basson devait étre
I'ancien basson choriste dans le ton du cheeur, connu au-
jourd'hui sous le nom de « dulcian »). Dans la pratique
actuelle, on a, en dehors du compromis du diapason mo-
derne, le ton du cheeur élevé ; pour ces exécutions, nous
avons joint une partie de hautbois transposée au matériel
d'orchestre.

A Leipzig, le 4™ dimanche de I'avent tombait dans le Tem-
pus clausum, période sans musique entre le 1 avent et le
jour de Noél. A notre connaissance, Bach n'a pas remanié
cette cantate pour un autre contexte liturgique — contraire-
ment aux Cantates de ['avent de Weimar BWV 77 __ "6a
et 147a.

La cantate fut éditée pour la premiere
Wilhelm Rust dans le Volume 28 de I'4
Bach (BG 28, p. 33-50, Apparat cr’

figure dans la Nouvelle Edition " }\\’b%
depuis 1954 (NBA I/1, p. 10¢ R\
S
_— Lz N
Leipzig, en été 2006 (J’b Wolf
Traduction : Sylvie C b.
&
b\)
&

X
»
<
1 Alfred Dir
1971, °19¢&
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Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

1. Aria (Soprano)

Oboe

Violino I

Violino II

Viola

Soprano

Fagotto

. %
Continuo

Prepare ye the highway of the Lord
BWV 132 - Concerto

Johann Sebastian Bach
1685-1750
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ma-chet die Ste-ge im Glau -benund Le -
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2. Recitativo
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Willst du dich Got-tes Kind und Chri-sti Bru-der nen-nen,
Wouldst be a child 