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Vorwort

Carl Philipp Emanuel, der zweitélteste Sohn Johann Sebas-
tian Bachs, hat wéhrend seiner Zeit als koniglich-preufi-
scher Kammermusiker von 1741 und 1767 ungeféhr ein
Dutzend Sinfonien geschrieben. Diese waren teilweise fir
das GroBe Konzert bei Hof bestimmt, iberwiegend aber
fur Auffiihrungen in Berliner Liebhabervereinigungen, bei
denen auch Musiker des preuBischen Hofes mitwirkten.
Bachs Sinfonien nahmen neben Werken seiner Kapellkol-
legen, den Briidern Johann Gottlieb und Carl Heinrich
Graun, sowie Georg Benda, der 1750 als Hofkapellmeister
nach Gotha ging, einen wichtigen Platz im Repertoire ein.

Die Berliner Sinfonien aus der Mitte des 18. Jahrhunderts
orientieren sich an der italienischen Opern-Ouvertiire; sie
sind grundsétzlich dreisétzig angelegt, wobei anders als im
Instrumentalkonzert die Sétze gelegentlich ineinander
ibergehen oder durch Uberleitungen miteinander verbun-
den werden. Typisch ist auch, dass die Eingangssatze keine
Wiederholungszeichen aufweisen, so dass sich die Spiel-
dauer einer ganzen Sinfonie selten tiber mehr als zwolf Mi-
nuten erstreckt. Die Berliner Komponisten blieben dieser
Form auch dann noch treu, als in Wien langst mit viersatzi-
gen Satzfolgen experimentiert wurde und sich das Menuett
mit Trio zu einem festen Bestandteil der Sinfonie entwickel-
te. Die Rezeption von Sinfonien der Berliner Schule blieb
keineswegs auf Preulen beschrénkt. Unter den vielen Wer-
ken, die der Musikalienhandler und -verleger Breitkopf in
Leipzig anbot, dirften sich bis in die spaten 1760er Jahre
Sinfonien von Berliner und Wiener Komponisten etwa die
Waage halten.

Die Wertschatzung der Werke des Berliner Bach bezeugt
der groBe Opernkomponist Johann Adolph Hasse, den der
englische Musikschriftsteller Charles Burney 1772 in Wien
besuchte. Hasse riet ihm, Carl Philipp Emanuel Bach, der
seit 1768 als Nachfolger Telemanns Musikdirektor in Ham-
burg war, aufzusuchen. Burney berichtet!:

Da er nahe bei Hamburg gebirtig ist, sagte er mir, es freute
ihn, dass ich Uber diese Stadt reisen wollte, nicht nur deswe-
gen, weil es sein Vaterland wire, sondern weil ich dort den
grofen Emanuel Bach, den er sehr verehrte, sehen ... wirde.
... Vor allen Dingen empfahl er mir sehr, ich méchte Bach an-
liegen, dass er mir auf dem Klavier vorspielte und dass ich mich
um eine von seinen Sinfonien, aus dem e-Moll bemiihen soll-
te, welche er fiir die beste hielt, die er in seinem Leben gehoért
hitte.

Bei dem genannten Werk handelt es sich um die Sinfonie
e-Moll Wq 177 aus dem Jahre 1756. Sie zéhlte offenbar
auch zu Bachs Favoritstiicken, denn eine Klavierfassung
des langsamen Satzes hat Bach 1757 in die Sonate in g
Wq 62.18 (gedruckt im Musikalischen Mancherley, Berlin

1 Zitiert nach Carf Burney's, der Musik Doctors, Tagebuch einer musika-
lischen Reise ... Aus dem Englischen tibersetzt von C. D. Ebeling, Ham-
burg 1773, Bd. 2, S. 257. Die englische Ausgabe ist 1773 unter dem Ti-
tel The Present State of Music in Germany, the Netherlands and Uni-
ted Provinces in London erschienen.
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1762) aufgenommen. Die Authentizitdt eines vollstandi-
gen Arrangements der Sinfonie fir Clavier, das nur hand-
schriftlich in den Sammlungen der Sing-Akademie zu Ber-
lin (Signatur: SA 4200) Uberliefert ist, ist bis heute nicht
vollstandig geklart.

Bachs Streichersinfonie wurde 1759 im Verlag des Niirn-
berger Kupferstechers Balthasar Schmid im Druck verdf-
fentlicht; die Ausgabe besteht wie blich aus Stimmen.
Waéhrend vom Druck — sicherlich auch wegen seines un-
praktischen tibergrofRen Formats — heute nur noch wenige
Exemplare erhalten sind, gibt es eine reiche handschriftli-
che Uberlieferung. Einige dieser Kopien weisen eine erwei-
terte Besetzung mit Bldsern auf; diese sind als authentisch
anzusehen, wie aus dem Eintrag im VerzeichniB8 des musi-
kalischen Nachlasses des verstorbenen Kapellmeisters
Carl Philipp Emanuel Bach (Hamburg 1790, S. 43) hervor-
geht: ,Sinfonien ... No. 5. Blerlin] 1756, ist gedruckt, es
sind aber nachher mehr Stimmen dazu gemacht.” Die Fas-
sung mit Streichern, zwei FIoten, zwei Oboen und zwei
Hoérnern, die im Wotquenne-Verzeichnis eine eigene
Nummer erhalten hat (Wq 178) dirfte in Bachs Hambur-
ger Jahre fallen. Um dem dortigen Geschmack zu entspre-
chen hatte er eine Reihe von Orchesterwerken mit reiche-
rer Blaserbesetzung ausgestattet; die Bldser dienen aber
nur der Klangverstdrkung und sind nirgendwo obligat ge-
fuhrt, da die Streicherstimmen unverandert geblieben sind.
Auch wenn die Wirkung des Eingangssatzes durch die Bl3-
ser verstarkt werden mag, verlieren die beiden (brigen
Sétze, vor allem das intime Andante, durch die hinzuge-
fugten Instrumente mehr als sie gewinnen, so dass fir die
vorliegende Ausgabe die urspriingliche Fassung von 1756
furr Streicher und Basso continuo gewahlt wurde.

Die hier vorgelegte Neuausgabe beruht auf einem Exem-
plar des Stimmendrucks von 1759 aus der Bibliotheca Mo-
zartiana der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
der sich als nahezu fehlerfrei erweist. Bachs Autograph gilt
als verschollen. Eine Abschrift aus der Staatsbibliothek zu
Berlin wurde zum Vergleich herangezogen. Den genann-
ten Bibliotheken sei fiir die Bereitstellung von Quellenko-
pien und die Erlaubnis zum Abdruck herzlich gedankt.

Ulrich Leisinger Salzburg, im Méarz 2010

Zu diesem Werk ist folgendes Aufflihrungsmaterial erschienen:
Violino | (Carus 33.177/11), Violino Il (Carus 33.177/12),
Viola (Carus 33.177/13), Violoncello/Contrabbasso

(Carus 33.177/14), Cembalo (Carus 33.177/49).

Eingespielt auf der CD ,, Carl Philipp Emanuel Bach: Concerti*”
mit dem Freiburger Barockorchester unter der Leitung von
Gottfried von der Goltz (Carus 83.305).

Recorded on the CD “Carl Philipp Emanuel Bach: Concerti,”
with the Freiburger Barockorchester under the direction of
Gottfried von der Goltz (Carus 83.305).



Foreword

Carl Philipp Emanuel, Johann Sebastian Bach's second eld-
est son, composed around a dozen symphonies during his
time as Royal Prussian Chamber Musician from 1741 to
1767. These were partly intended for the Grosses Konzert
(Great Concert) held at court, but primarily for perform-
ances by amateur groups in Berlin in which musicians of
the Prussian court also played. Bach's symphonies occu-
pied an important place in the repertoire together with
those of his court colleagues, the brothers Johann Gottlieb
and Carl Heinrich Graun, as well as Georg Benda (who be-
came Hofkapellmeister at Gotha in 1750).

The Berlin symphonies from the middle of the 18th centu-
ry were closely modelled on the Italian opera overtures:
they were fundamentally in three movements, although
the movements could — here they differed from the instru-
mental concertos — on occasion, flow into one another or
be connected by transitions. Also typical was the fact that
the first movements did not have any repeat signs so that
the performance duration of the whole symphony rarely
exceeded twelve minutes. The Berlin composers remained
true to this form even after Vienna had long since begun
experimenting with four movements and the minuet with
trio had developed into a fixed component of the sympho-
ny. The reception of the Berlin School symphonies was in
no ways limited to Prussia. The number of symphonies by
composers from both Berlin and Vienna that the music
merchant and publisher Breitkopf in Leipzig had on offer
into the late 1760s was probably about equal.

The high esteem in which the Berlin Bach's works were
held could be attested to by the great opera composer
Johann Adolph Hasse, whom the English music writer
Charles Burney visited in 1772 in Vienna. Hasse advised
him to visit Carl Philipp Emanuel Bach who in 1768 had
been appointed Telemann's successor as music director in
Hamburg. Burney reports :

As he was born near Hamburg, he told me that he was not
only glad | was going thither, as it was his country, but, as |
should see the great Emanuel Bach there, whom he very much
respected ... Above all things, he recommended to me solicit-
ing Bach, to let me hear him upon the clavichord; and likewise
desired me to enquire after a symphony of that author in E
la mi, minor, which he thought the finest he had ever heard.

The work in question is the Symphony in E minor Wq 177
that was composed in 1756. It was obviously one of Bach's
favorite pieces since he included a piano version of the
slow movement in the Sonata in G minor Wq 62.18, which
he had composed in 1757 (published in Musikalisches
Mancherley, Berlin, 1762.) The authenticity of a complete

1 Carl Burney's, The Present State of Music in Germany, the Netherlands
and United Provinces, vol. |, London, 1773, p. 344. A German transla-
tion was published as Carl Burney’s, der Musik Doctors, Tagebuch ei-
ner musikalischen Reise, Hamburg, 1773, vol. 2, p. 257.

arrangement of the symphony for clavier, that exists only
in handwritten form in the collections of the Sing-
Akademie zu Berlin (shelf no.: SA 4200), has not yet been
completely clarified.

Bach's string symphony was published in 1759 by the
Nuremberg engraver Balthasar Schmid and the edition
consists, as was usual, only of orchestral parts. Whereas
only a few printed copies have survived to this day — cer-
tainly also due to its impractical, overlarge format — a large
number of handwritten copies have been handed down.
Some of these copies have an expanded orchestration that
includes wind instruments. These are to be considered au-
thentic as the following entry in the Verzeichnif3 des
musikalischen Nachlasses des verstorbenen Kapell-
meisters Carl Philipp Emanuel Bach (Hamburg, 1790,
p. 43) indicates: “Symphonies ... No. 5 B[erlin] 1756, is
printed, but more parts were subsequently added.” The
version with strings, two flutes, two oboes and two horns,
which was accorded its own catalog number (Wq 178) in
the Wotquenne catalog, was probably completed during
Bach's years in Hamburg. He had endowed a series of or-
chestral works with the richer wind parts, thereby pleasing
the local tastes. The winds are only used to amplify the
sound and play absolutely no obbligato role, since the
string parts have remained unaltered. Even if the effect of
the first movement seems to be amplified by the winds,
the two remaining movements, especially the intimate An-
dante, appear to lose more than they gain, so that for the
present edition the original version of 1756 for strings and
basso continuo has been chosen.

The new edition presented here is based upon a copy of
the printed orchestral parts of 1759 from the Bibliotheca
Mozartiana of the Internationale Stiftung Mozarteum
Salzburg, which has proven to be almost free of errors.
Bach's autograph is considered missing. One copy from
the Berlin State Library was also consulted for comparison.
Sincere thanks are extended to these two libraries for mak-
ing the sources available and for their generous permission
to publish.

Ulrich Leisinger
Translation: David Kosviner

Salzburg, March 2010
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Avant-propos

Pendant sa période de musicien de chambre a la Cour de
Prusse de 1741 4 1767, Carl Philipp Emanuel, le deuxiéme
fils de Johann Sebastian Bach a écrit une douzaine de sym-
phonies environ. Celles-ci étaient en partie destinées au
Grand concert a la Cour, mais essentiellement a des repré-
sentations pour des associations de mélomanes berlinois
auxquelles participaient également des musiciens de la
Cour prussienne. Avec les ceuvres de ses collégues de cha-
pelle, les fréres Johann Gottlieb et Carl Heinrich Graun,
ainsi que Georg Benda, qui partit & Gotha en 1750 pour
devenir maitre de chapelle de la cour, les symphonies de
Bach prirent une place importante dans le répertoire.

Les symphonies berlinoises du milieu du 18e¢ siécle s'inspi-
rent de 'ouverture d'opéra a l'italienne. Elles comportent
en principe trois mouvements, cependant, contrairement
au concerto instrumental, les mouvements se fondent de
temps en temps les uns dans les autres ou sont reliés entre
eux par des transitions. Un autre aspect typique est |'ab-
sence de signe de reprise dans les mouvements d'introduc-
tion, une symphonie entiére dure donc rarement plus de
douze minutes. Les compositeurs berlinois restérent fidéles
a cette forme, méme lorsqu'a Vienne on expérimentait de-
puis longtemps les formes a quatre mouvements et que le
menuet avec trio était devenu un élément permanent de la
symphonie. La réception de symphonies de I'école berli-
noise ne se limita absolument pas a la Prusse. Parmi les
nombreuses ceuvres proposées par le magasin de musique
et éditeur Breitkopf a Leipzig, le nombre de symphonies de
compositeurs berlinois et viennois devrait étre a peu preés
équivalent jusqu'a la fin des années 1760.

Le grand compositeur d'opéra Johann Adolph Hasse, au-
quel le compositeur anglais Charles Burney rendit visite a
Vienne en 1772, témoigna de |'estime accordée aux ceu-
vres du Bach berlinois. Hasse lui conseilla de rendre visite a
Carl Philipp Emanuel Bach, depuis 1768 directeur musical a
Hambourg ou il succéda a Telemann. Burney raconte’ :

Comme il était né prés de Hambourg, il me dit qu'il était heu-
reux que je veuille passer par cette ville, non seulement parce
que c'était sa patrie, mais parce que 'y rencontrerais le grand
Emanuel Bach, qu'il vénérait beaucoup. ... Il me recommanda
surtout de demander a Bach de jouer du piano pour moi, et
que je devais essayer d'écouter I'une de ses symphonies, celle
en mi mineur, qu'il considérait comme la meilleure qu'il ait en-
tendue dans sa vie.

L'ceuvre mentionnée était la Symphonie en mi mineur Wq
177 de 1756. Elle faisait apparemment également partie
des piéces favorites de Bach puisqu'en 1757, il reprit une
version pour piano du mouvement lent dans la Sonate en

' D'apres Carl Burney's, der Musik Doctors, Tagebuch einer musikali-
schen Reise (Journal d'un voyage musical)... traduit de I'anglais par
C.D. Ebeling, Hambourg 1773, tome 2, p. 257. L'édition anglaise est
parue & Londres en 1773 sous le titre The Present State of Music in
Germany, the Netherlands and United Provinces.
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sol mineur Wq 62.18 (éditée dans la collection Musikali-
sches Mancherley, Berlin 1762). L'authenticité d'un arran-
gement complet pour piano de la symphonie, seulement
conservé sous forme manuscrite dans les collections de la
Sing-Akademie de Berlin (références SA 4200), n'est pas
totalement élucidée a ce jour.

La symphonie pour cordes de Bach fut imprimée en 1759
par la société d'édition du graveur sur cuivre de Nurem-
berg Balthasar Schmid, I'édition est comme d'habitude
composée de parties séparées. Alors que peu d'exemplai-
res imprimés sont encore conservés de nos jours, certaine-
ment aussi a cause du trés grand format peu pratique, il
existe de nombreuses copies manuscrites. Certaines de ces
copies présentent un effectif élargi avec des vents, ceux-ci
doivent étre considérés comme authentiques, comme il
ressort de la note dans le Verzeichnil§ des musikalischen
Nachlasses des verstorbenen Kapellmeisters Carl Philipp
Emanuel Bach (Hambourg 1790, p. 43) [Catalogue des
ceuvres musicales de feu Carl Philipp Emanuel Bach, Mai-
tre de chapelle) : « La symphonie ... ne 5. Blerlin] 1756 est
imprimée, mais d'autres voix ont été ajoutées ultérieure-
ment. » La version avec cordes, deux flites, deux hautbois
et deux cors, a laquelle un numéro propre a été attribué
dans le catalogue Wotquenne (Wq 178), devrait dater des
années hambourgeoises de Bach. Afin de satisfaire au goit
des Hambourgeois, il avait doté une série d'ceuvres or-
chestrales d'un effectif plus riche en instruments a vent,
mais les vents ne font que renforcer la sonorité et ne sont
jamais obligés puisque les parties des cordes sont restées
inchangées. Méme si I'effet du mouvement d'introduction
est peut-étre renforcé par les vents, les deux autres mou-
vements, surtout 'intime Andante, perdent plus qu'ils ne
gagnent par |'ajout des instruments. De ce fait, la version
d'origine pour cordes et basse continue de 1756 a été choi-
sie pour la présente édition.

Cette nouvelle édition se base sur un exemplaire des par-
ties imprimées en parties séparées de 1759 de la Biblio-
theca Mozartiana de la Internationale Stiftung Mozarteum
Salzburg, qui se révéle presque sans faute. On considére
que l'autographe de Bach est perdu. Une copie manuscrite
de la Bibliothéque nationale de Berlin a servi de base de
comparaison. Nous remercions sincérement les bibliothe-
ques citées pour la mise a disposition des copies et |'auto-
risation de reproduction.

Ulrich Leisinger
Traduction : Josiane Klein

Salzbourg, en mars 2010
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Concerning the placement of the figuring see the parallel passage m 60ff.
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*) Zur Positionierung der Bezifferung vgl. die Parallelstelle T. 60 ff. /
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A Stimmendruck Niirnberg 1759

Titelseite (Basso): SinFonia / A / Il. VioLint / VIOLETTA / E/
BAssO / composTa / DA / CARLO FiLIP. EMAN. BACH / Musico
di Camera di S[ual Mlaiesta] il Re di Prussia / alle spese
della Vedova di Balth. Schmid in Norimberga.
Plattennummer: Lil.

Verwendetes Exemplar: Internationale Stiftung Mozarte-
um Salzburg, Bibliotheca Mozartiana, Signatur: BachCPEB
652 Rara XL. Provenienz: ,Dom-Musikverein u. Mozarte-
um* (1881).

Das Exemplar weist auf der Titelseite ein handschriftliches
Incipit (3 Takte, auf 2 Systemen) und die Nummerierung
No: 25" auf.

4 Stimmen im Format 36-37,5 x 24,5 cm, jeweils 1 Bg.,
S. 1 leer (auBer Basso); die Notenseiten sind jeweils von 1
bis 3 paginiert.

Wasserzeichen: Wappen von Amsterdam, im Sockel die
Buchstaben /PL.

Stimmenbezeichnungen: Violino I.mo-— Violino 1.9 - Vijo-
letta. — Basso. (S. 1 Titelseite, S. 4 leer). Die Bass-Stimme ist
beziffert. Die Werkbezeichnung lautet jeweils Sinfonia. am
Beginn des ersten Satzes.

B Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv. Signatur: Am.
B. 554

Partiturabschrift von Johann Friedrich Agricola (Berlin vor
1774). 8 Bl. (20-zeilig rastriert), S. 16 nicht beschrieben.
Kopftitel: Sinfonia a 4. di C. F. E. Bach. Mit einem Vermerk
von Agricolas Hand: ,Burney T. Il. p. 257", die sich auf die
im Vorwort genannte zeitgendssische Beschreibung bei
Burney bezieht.

Partituranordnung und Stimmenbezeichnungen: Violino
1./ Violino 2 / Viola / Basso cont:.

Quelle B ist im Notentext zuverldssig, hinsichtlich der Ar-
tikulation aber nachldssig und im ersten Satz nur spérlich
beziffert. Fiir die Edition ist daher allein Quelle A rele-
vant; liber individuelle Fehler von Quelle B wird nicht be-
richtet.

II. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Beriicksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
tion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fir die
Denkmalerausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit
entwickelt wurden. Instrumentenangaben und Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den
Einzelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsatze
sind in den Quellen nicht nummeriert. Alle Eingriffe des
Herausgebers in den Notentext, die tiber die Anpassung
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an moderne Notationsgewohnheiten — beispielsweise die
Ersetzung heute ungebrduchlicher Schliissel — hinausge-
hen, werden in geeigneter Weise dokumentiert. Manche
Entscheidungen, etwa die Ergdnzung von im Original feh-
lenden dynamischen Bezeichnungen, Staccatopunkten
oder Bégen aufgrund eindeutiger Analogien, die insge-
samt sehr behutsam erfolgen, kénnen bereits im Noten-
text durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch
Klammern gekennzeichnet werden und bediirfen im Kriti-
schen Bericht keiner gesonderten Erw&hnung. In den Ein-
zelanmerkungen werden alle Abweichungen der Edition
von den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwi-
schen den Quellen festgehalten.

[1l. Einzelanmerkungen

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im
Takt (Note oder Pause; Vorschlagsnoten werden nicht ge-
zahlt) — Lesart in Quelle A/Bemerkung. Die Zahlung von Tak-
ten und Zeichen im Takt bezieht sich stets auf die vorliegende
Ausgabe.

Abkirzungen: Bc = Basso continuo, Bg. = Bogen, Hbg. =
Haltebogen, T. = Takt, Va = Viola, VI = Violino.

Allegro assai

4 VII,Va1 ohne Artikulationsstrich

45 B3 el statt g7

48 B2 unis. erst zur 4. Note

54 VI3 Achtelpause fehlt, nur 7 Achtel im Takt

55 VIi2 J schon zu 1. Note

55 VI, Va1 separat gehalst

67 Va 5-6 jeweils e? statt fis?, vgl. aber T. 6 (und
Quelle B)

75 B1 mit Beziff. 2 statt

83 VI, Va p statt pp; vgl. aber VI | (und Quelle B)

20 B2 unis. schon zur 1. Note

93 VI, B1 jeweils mit Artikulationsstrich; vgl. aber
Kontext

122 VI ohne Artikulationsstrich; vgl. aber T. 95

126,

128 VI g7 bzw. g2; vgl. aber VI. |

141 alle ohne Taktstrich, nur neue Taktvorzeich-

nung (im selben System fortgefiihrt);
Quelle B mit einfachem Taktstrich

' Editionsrichtlinien Musik. Im Auftrag der Fachgruppe Freie For-
schungsinstitute in der Gesellschaft fiir Musikforschung, hrsg. von
Bernhard R. Appel und Joachim Veit unter Mitarbeit von Annette Land-
graf, Kassel 2000 (= Musikwissenschaftliche Arbeiten, hrsg. von der
Gesellschaft fir Musikforschung, Bd. 30).
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Andante moderato
7 VI 14
9,10 Vli4

14 VI113, 21

16 VI110-16

19 VI12
20 alle
Allegro

Akkord ohne g; vgl. aber T. 3
Artikulationspunkt (unter dem Bg.) zur
3. Note statt Artikulationsstrich zur 4.
Note

ohne Artikulationsstrich (Bg. von 13-16
bzw. 21-24); vgl. aber VI 1|

Bg. unterteilt (zu 10-12 und 13-16);
vgl. aber VI I

p eher schon bei 1. Note

Schlussstrich statt Doppelstrich trotz An-
weisung Da Capo.; Quelle B mit einfa-
chem Taktstrich.

Die Sechzehntelvorschldge in VI 1/11 (T. 10, 11 usw.) sind in der
Regel an die Hauptnote angebunden; tber fehlende Bg. wird
im Folgenden nicht berichtet.

24 B
62,64 B2-4
66,67 VII2
69 B2
79  Vabs
81b VI
24

mit Bezifferung §'

Beziff. — nur zur 1. Note

jeweils ohne Artikulationsstrich, vgl. aber
T.7,8

ohne Artikulationsstrich

ohne Artikulationsstrich

ohne Artikulationsstrich

Carus 33.177



