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Dieterich Buxtehude wurde um das Jahr 1637 wahrschein-
lich in Helsingborg, das damals zu Dänemark gehörte, ge-
boren.1 Dort wirkte sein Vater Johannes Buxtehude als Or-
ganist an der Mariekirke. Im Jahr 1641 oder 1642 über-
nahm Johannes Buxtehude die Organistenstelle an der
St.-Olai-Kirke in Helsingør. Nach der Ausbildung zum Or-
ganisten, wohl bei seinem Vater, wurde Dieterich Buxte-
hude 1657 oder 1658 Organist an der Mariekirke in Hel-
singborg. 1660 ging er zurück nach Helsingør an die
deutschsprachige Marienkirche. Acht Jahre später wurde
er zum Werkmeister (Verwaltungsbeamter der Kirche mit
vielfältigen Aufgaben) und Organist an St. Marien in der
Hansestadt Lübeck gewählt. Bis zu seinem Tod im Jahre
1707 blieb Buxtehude in diesem Amt und führte die Tradi-
tion der bedeutenden Organisten an St. Marien sowie die
als Abendmusiken 2 bezeichneten Konzertveranstaltungen
fort, die sein Vorgänger Franz Tunder (1614–1667) in
Lübeck begründet hatte.

In Buxtehudes Œuvre finden sich 16 Choralkantaten. Es
handelt sich dabei entweder um einsätzige Werke, oder
um Kompositionen, deren Strophen je eine eigene Charak-
terisierung erhalten, wie etwa in Jesu, meine Freude
(BuxWV 60).3 Entscheidend ist, dass der Text des Chorals
vorgetragen und keine Bibeltexte oder andere freie Dich-
tung in die Kantate aufgenommen wird. Die vorliegende
Choralkantate Wär Gott nicht mit uns diese Zeit, eine
Bearbeitung des 124. Psalms, hat einen Text Martin Lut-
hers zur Vorlage, der zuerst in Johann Walters Geystliches
gesangk Buchleyn, Wittenberg 1524, gedruckt wurde.
Buxtehude vertont alle drei Strophen.

In Wär Gott nicht mit uns diese Zeit steht zu Beginn kein
eigenständiges instrumentales Vorspiel, sondern die Vo-
kalstimmen beginnen mit dem Vortrag des Chorals in ho-
mophonem Satz. Dieses Verfahren findet sich in einigen
Kantaten wieder, etwa in In dulci jubilo (BuxWV 52).4 Die
Melodie, im Sopran vorgetragen, überrascht mit einer
chromatischen Wendung zu Beginn, die auch die Choral-
bearbeitung des Liedes für Orgel (BuxWV 222) bestimmt.
Hierin und in anderen Details weicht sie von der Fassung
des Evangelischen Kirchengesangbuches ab (EKG 192).5

Mit Achtelbewegungen, Wortwiederholungen und Verzie-
rungen der Zeilenschlüsse finden sich Elemente der so ge-
nannten Aria-Vertonung mit ihrer freien Melodiebildung,
die eine solistische Vokalbesetzung anstelle des Chores na-
he legen. Für eine derartige Besetzung spricht auch der
Sachverhalt, dass die Violinen nie die Singstimmen verdop-
peln, sondern in der dritten Strophe ab Takt 67 in dialogi-
scher Art und Weise mit dem Vokalpart verzahnt sind, in-
dem die Violinen Motive der Textvertonung aufgreifen und
den Vokalsatz klanglich bereichern. Den Instrumenten sind
kurze Zwischenspielen in den Choralstrophen und, als
Überleitung zwischen den Strophen, längere Abschnitte
zugewiesen, die als Ritornell bezeichnet werden können.

Die Tabulatur enthält als Instrumentalstimmen zwei Violi-
nen und Basso continuo. Dies entspricht der im 17. Jahr-

hundert gängigen Triobesetzung. Stimmensätze von Kan-
taten Buxtehudes – etwa zu Erhalt uns, Herr, bei deinem
Wort (BuxWV 27)6 oder zu Befiehl dem Engel, dass er
komm (BuxWV 10)7 – enthalten außerdem eine separate,
vom Basso continuo unabhängige Bassstimme. Interpreten,
die auch im vorliegenden Werk eine derartige zusätzliche
Stimme einsetzen wollen, seien auf die im Aufführungsma-
terial enthaltene Einzelstimme des Basso continuos verwie-
sen, die dann entsprechend einzurichten wäre. Bei der Ver-
wendung moderner Instrumente ist beispielsweise an eine
Besetzung mit Violoncello zu denken.

Für die Besetzung des Basso continuo kann das Mitspielen
eines 16-füßigen Streichinstrumentes erwogen werden,
wenn die Violinen mehrfach besetzt werden oder ein Chor
eingesetzt wird. Quellen belegen nämlich, dass in Lübeck
ein 16-füßiges Instrument bekannt war und von den städti-
schen Musikern gespielt wurde.8 Als Tasten- bzw. Akkord-
instrument können Orgel, Theorbe oder Laute herangezo-
gen werden.

Der Universitätsbibliothek Uppsala bin ich zu Dank ver-
pflichtet. Sie überließ mir einen Film des Werkes und ge-
stattete die Edition.

Altlußheim, Januar 2007 Thomas Schlage

Carus 36.017

1 Angaben nach Kerala J. Snyder, Artikel „Buxtehude“, in: Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, 2., neubearbeitete Auflage, Personenteil,
Band 3, Kassel etc. 2000, Sp. 1448–1474.

2 Vgl. Georg Karstädt, Die „extraordinairen“ Abendmusiken Dietrich
Buxtehudes (= Veröffentlichungen der Stadtbibliothek Lübeck, Neue
Reihe, Band 5), Lübeck 1962.

3 Vgl. die Edition dieser Kantate im Carus-Verlag (Carus 36.011).
4 Vgl. die Edition dieser Kantate im Carus-Verlag (Carus 36.003).
5 Vgl. Johannes Zahn, Die Melodien der deutschen evangelischen Kir-

chenlieder, Band 3, Gütersloh 1890, S. 72f., Nr. 4434. Das Lied fand in
das Evangelische Gesangbuch (EG) keine Aufnahme.

6 Vgl. die Edition dieser Kantate im Carus-Verlag (Carus 36.015).
7 Vgl. die Edition dieser Kantate im Carus-Verlag (Carus 36.014).
8 So sprach Peter Grecke bei der Bewerbung um eine freigewordene Stel-

le bei der Stadtmusik seine Fähigkeiten auf den Instrumenten „Clavier,
violdegambe, Bassviolone, und violone“ an. Zitiert nach Kerala J. Sny-
der, Dieterich Buxtehude. Organist in Lübeck, New York 1987, S. 371.
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Dieterich Buxtehude was born circa 1637, probably in
Helsingborg, which was then part of Denmark.1 There, his
father Johannes Buxtehude was the organist at St. Mary’s
Church. In 1641 or 1642 Johannes Buxtehude took up the
post of organist at the St. Olai Church in Helsingør. After
training to be an organist, probably under his father,
Dieterich Buxtehude became organist of St. Mary’s, Hel-
singborg, in 1657 or 1658. In 1660 he returned to Hel-
singør as the organist at the German-speaking Church of
St. Mary’s. Eight years later he was elected Werkmeister (a
church administrator with a variety of duties) and organist
at St. Mary’s in the Hanseatic city of Lübeck. Buxtehude
remained in this post until his death in 1707 and carried on
the tradition of important organists at St. Mary’s as well as
the series of concerts described as “Abendmusiken”2

which his predecessor Franz Tunder (1614–1667) had es-
tablished in Lübeck.

Buxtehude’s oeuvre includes 16 cantatas based on cho-
rales. They are either one-movement works or composi-
tions in which each verse receives its own characterization,
as for example in Jesu, meine Freude (BuxWV 60).3 The
crucial factor is that the chorale text is performed and that
no Bible text or free poetic text is included in the cantata.
The present chorale-cantata Wär Gott nicht mit uns diese
Zeit, an adaptation of Psalm 124, is based on a text by
Martin Luther that was first printed in Johann Walter’s
Geystliches gesangk Buchleyn, Wittenberg, 1524. Buxte-
hude set all three verses to music.

In Wär Gott nicht mit uns diese Zeit there is no indepen-
dent instrumental prelude at the beginning. Instead a ho-
mophonic setting of the chorale is presented by the
singers. This procedure occurs in a number of chorales,
such as In dulci jubilo (BuxWV 52).4 The melody, sung in
the soprano, initially features a surprising chromatic turn
which also determines the chorale arrangement of this
hymn for organ (BuxWV 222).  In this and in other details
it deviates from the version in the Evangelische Kirchenge-
sangbuch (EKG 192).5

The eighth note motion, word repetitions and decorations
of the line endings are elements of the so-called aria set-
ting with its free melodic construction, and this suggests a
scoring for solo voices rather than a chorus. Another point
which favors this scoring is that the violins never double
the singers but rather are dovetailed with the vocal part in
the manner of a dialog beginning in the third verse in mea-
sure 67, where the violins take up motive of the text set-
ting and enrich the sound of the vocal writing. The instru-
ments are assigned short interludes in the chorale verses
and, to bridge the verses, longer sections which can be de-
scribed as ritornellos.

The tablature includes as instrumental parts two violins and
basso continuo. This corresponds to the trio scoring com-
mon in the 17th century. Sets of parts for Buxtehude’s can-
tatas – as for Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort (BuxWV
27)6 or Befiehl dem Engel, dass er komm (BuxWV 10)7 –

also contain a separate bass part which is independent of
the basso continuo. Performers wishing to introduce such
an extra part into the present work are referred to the indi-
vidual basso continuo part included in the performance ma-
terial, which can be arranged accordingly. For instance a
cello would be feasible when the work is performed on
modern instruments.

For the basso continuo, the use of a 16-foot stringed in-
strument is a possibility if a number of violins are used or if
there is a choir. Sources attest to the fact that a 16-foot in-
strument was known in Lübeck and was played by the city
musicians.8 An organ, theorbo or lute can be used as a key-
board or chordal instrument.

The editor wishes to thank the University Library of Uppsala
for providing microfilms and for granting permission to
publish the present edition.

Altlußheim, January 2007 Thomas Schlage
Translation: Peter Palmer
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1 Details supplied by Kerala J. Snyder, article “Buxtehude,” in: Die Musik
in Geschichte und Gegenwart, 2nd, revised edition, section on Per-
sons, volume 3, Kassel, etc., 2000, cols 1448–1474.

2 Cf. Georg Karstädt, Die “extraordinairen” Abendmusiken Dietrich
Buxtehudes (= Veröffentlichungen der Stadtbibliothek Lübeck, Neue
Reihe, volume 5), Lübeck, 1962.

3 Cf. the edition of this cantata from the Carus-Verlag (Carus 36.011).
4 Cf. the edition of this cantata from the Carus-Verlag (Carus 36.003).
5 Cf. Johannes Zahn, Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchen-

lieder, volume 3, Gütersloh, 1890, pp. 72f., No. 4434. The hymn was
not included in the Evangelisches Gesangbuch (EG).

6 Cf. the edition of this cantata from the Carus-Verlag (Carus 36.015).
7 Cf. the edition of this cantata from the Carus-Verlag (Carus 36.014).
8 Thus when Peter Grecke was applying for a vacancy with the city mu-

sicians, he mentioned his abilities on the “Clavier, violdegambe, Bass-
violone, and violone.” Quoted by Kerala J. Snyder, Dieterich Buxte-
hude. Organist in Lübeck, New York 1987, p. 371.
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Dieterich Buxtehude naquit vraisemblement vers l’an 1637
à Oldesloe, qui appartenait à l’époque au Danemark.1 Son
père, Johannes Buxtehude, y travaillait comme organiste
de l’église Sainte-Marie. En 1641 ou 1642, Johannes Bux-
tehude endossa le poste d’organiste à l’église St.-Olai d’El-
seneur. Après sa formation d’organiste accomplie sans
doute chez son père, Dieterich Buxtehude devint en 1657
ou 1658 organiste de l’église Sainte-Marie à Oldesloe. En
1660, il revint à Elseneur pour travailler à l’église Sainte-
Marie germanophone. Huit ans plus tard, il devint Werk-
meister (administrateur de l’église avec de multiples fonc-
tions) et fut élu organiste de l’église Sainte-Marie dans la
ville hanséatique de Lübeck. Jusqu’à sa mort en l’an 1707,
Buxtehude resta dans cette fonction et perpétua la tradi-
tion des grands organistes de Sainte-Marie ainsi que les
concerts dénommés soirées musicales2 qu’avait initiés son
prédecesseur Franz Tunder (1614–1667) à Lübeck.

L’œuvre de Buxtehude renferme 16 cantates chorales. Il
ne s’agit ici ni d’œuvres en un mouvement ni de composi-
tions dont les strophes ont chacune leur propre caractéri-
sation, comme par exemple dans Jesu, meine Freude
(BuxWV 60).3 Le fait décisif est ici que le texte du choral est
déclamé et qu’aucun texte biblique ou autre poésie libre ne
sont intégrés à la cantate. La cantate chorale ici présente
Wär Gott nicht mit uns diese Zeit, un arrangement du
Psaume 124, prend pour modèle un texte de Martin Lut-
her qui fut tout d’abord imprimé dans le Geystliches ge-
sangk Buchleyn [Petit livre de chant spirituel] de Johann
Walter, Wittenberg, 1524. Buxtehude mit les trois stro-
phes en musique.

Dans Wär Gott nicht mit uns diese Zeit ne figure pas au
début un prélude autonome instrumental mais les voix
chantées commencent sur la déclamation du choral dans
une composition homophone. Ce procédé se retrouve
dans quelques cantates, par exemple dans In dulci jubilo
(BuxWV 52).4 La mélodie, interprétée à la voix de soprano,
surprend par une tournure chromatique au début, qui dé-
termine aussi l’arrangement choral du chant pour orgue
(BuxWV 222). A cela et à d’autres détails, il se différencie
de la version du Evangelisches Kirchengesangbuches [Livre
de chant d’église protestant] (EKG 192).5

A des mouvements de croches, répétitions de mots et or-
nements des conclusions de lignes se mêlent des éléments
de ladite composition d’aria avec sa formation mélodique
libre qui suggèrent une distribution vocale soliste au lieu du
chœur. Un indice en faveur d’une telle distribution est aus-
si le fait que les violons ne doublent jamais les voix mais
forment un dialogue avec la partie vocale dans la troisième
strophe à partir de la mesure 67, les violons reprenant les
motifs de la composition du texte et enrichissant la com-
position vocale de leur sonorité. Les instruments se voient
attribuer des intermèdes dans les strophes chorales et, en
transition entre les strophes, des passages plus étendus qui
peuvent être caractérisés de ritournelle.

La tablature contient deux violons et basse continue com-
me parties instrumentales. Cela correspond à la distribu-
tion en trio courante au 17ème siècle. Les jeux de voix de
cantates de Buxtehude – par exemple pour Erhalt uns,
Herr, bei deinem Wort (BuxWV 27)6 ou Befiehl dem En-
gel, dass er komm (BuxWV 10)7 – contiennent en outre
une voix de basse séparée, distincte de la basse continue.
Pour les interprètes qui veulent employer une voix de ce
genre supplémentaire dans l’œuvre présente, nous ren-
voyons à la partie individuelle de basse continue contenue
dans le matériel d’exécution qui devrait être adaptée en
conséquence. Si l’on utilise des instruments modernes, on
peut par exemple envisager une distribution avec violon-
celle.

On peut envisager l’intervention d’un instrument à cordes
de 16 pieds pour la distribution de la basse continue si les
violons sont distribués à plusieurs ou si un chœur inter-
vient. Des sources attestent en effet qu’à Lübeck, on
connaissait un instrument de 16 pieds qui était joué par les
musiciens municipaux.8 On peut avoir recours à l’orgue, au
théorbe ou au luth comme instruments à clavier ou d’ac-
cord.

Je remercie la Bibliothèque universitaire d’Uppsala pour la
mise à disposition des microfilms et l’autorisation d’édition.

Altlußheim, janvier 2007 Thomas Schlage
Traduction : Sylvie Coquillat
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1 Indications d’après Kerala J. Snyder, Article « Buxtehude », dans : Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, 2ème édition remaniée, partie sur
les personnes, volume 3, Kassel, etc., 2000, col. 1448–1474.

2 Cf. Georg Karstädt, Die „extraordinairen“ Abendmusiken Dietrich
Buxtehudes (= Veröffentlichungen der Stadtbibliothek Lübeck, Neue
Reihe, volume 5), Lübeck, 1962.

3 Cf. l’édition de cette cantate aux éditions Carus (Carus 36.011).
4 Cf. l’édition de cette cantate aux éditions Carus (Carus 36.003).
5 Cf. Johannes Zahn, Die Melodien der deutschen evangelischen Kir-

chenlieder, Volume 3, Gütersloh, 1890, p. 72 sq., no 4434. Le chant ne
fut pas inclus à l’Evangelisches Gesangbuch (EG).

6 Cf. l’édition de cette cantate aux éditions Carus (Carus 36.015).
7 Cf. l’édition de cette cantate aux éditions Carus (Carus 36.014).
8 Peter Grecke évoquait ainsi lors de sa candidature au poste vacant au-

près des musiciens municipaux ses capacités sur les instruments « Cla-
vier, violdegambe, Bassviolone, et violone ». Cité d’après Kerala J. Sny-
der, Dieterich Buxtehude. Organist in Lübeck, New York, 1987, p. 371.

Avant-propos






























