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Vorwort

Mendelssohns Kirchenmusik entstand in einer Zeit, die
nicht ohne Grund als , Zeitalter des kirchlichen Indifferen-
tismus" bezeichnet wird." Die schlichte Gebrauchsmusik,
die zu Beginn des 19. Jahrhunderts in der evangelischen
Kirche zu horen war, hatte weitgehend die Verbindung zur
Liturgie verloren. Eine Wende bahnte sich nur langsam an;
moglich wurde sie vor allem durch die Renaissance des
Bachschen Werkes, die als Teilerscheinung des musikali-
schen Historismus fur Form und Ausdruck der neuen
gottesdienstlichen Musik bestimmend wurde. Mendels-
sohn, durch Zelter mit Bachs Matthduspassion vertraut ge-
worden, von Thibaut in Heidelberg auf die altere Vokal-
musik als Ideal der ,wahren Kirchenmusik" hingewiesen,
fihlte sich mit seinen eigenen kirchenmusikalischen Wer-
ken der historisierenden Richtung verpflichtet. Davon zeu-
gen seine a cappella-Kompositionen von Psalmen, Hym-
nen und Bibelspriichen ebenso wie seine geistliche Musik
mit Instrumenten.

Es ist erstaunlich, wie wenig von diesen Werken bisher be-
kannt geworden ist. Dazu zéhlen auch die Choralkantaten.
In seiner WerkUibersicht fiihrt Eric Werner2 funf Kantaten
auf: Christe, du Lamm Gottes, O Haupt voll Blut und
Wunden, Vom Himmel hoch, da komm ich her, Wir glau-
ben all an einen Gott, Ach, Gott, vom Himmel sieh darein.
Inzwischen wurden zwei weitere Choralkantaten Men-
delssohns aufgefunden: Wer nur den lieben Gott ldBt
walten, Uber drei Strophen des Neumarkschen Liedes, und
die vorgelegte Bearbeitung der ersten Strophe des Liedes
.Jesu, meine Freude" von Johann Franck mit der Melodie
von Johann Crlger. Wéhrend tiber die erstere eine authen-
tische Mitteilung Mendelssohns vorliegt,3 lassen sich fur
die zweite nur Hinweise finden. Der franzdsische Musik-
historiker H. Barbedette erwdhnt in seiner Mendelssohn-
Biographie4 eine Kantate Jésu, ma joie, cantate a 4 voix
et orchestre, 1828; und Mendelssohn selbst spricht in
einem Brief an seinen Freund Karl Klingemann von , zwei
geistlichen Musiken" 5 von denen eine die im Jahre 1827
entstandene Kantate Christe, du Lamm Gottes gewesen
sein konnte, wahrend mit der zweiten moglicherweise die
hier vorgelegte Bearbeitung von ,Jesu, meine Freude"
gemeint war.

Das Autograph von Jesu, meine Freude wurde im Jahre
1962 auf einer Auktion in Marburg von der Newberry
Library, Chicago, erworben und 1966 im Faksimile fir die
Mitglieder der Bibliotheksgesellschaft reproduziert.

Mendelssohns Choral Jesu meine Freude fiir Chor und
Orchester, so die Titelseite des Manuskripts, ist ein Cho-
ralchorsatz tiber die erste Strophe des Johann Franckschen
Kirchenliedes. Mit der thematisch aus der Liedmelodie ge-
wonnenen Orchestereinleitung, den imitatorischen Cho-
ralzeilendurchfiihrungen, mit den thematischen Orche-
stereinwirfen entsteht eine Gesamtform, die der Struktur
eines Bachschen Kantatensatzes entspricht. Oswald Jonas
weist im Vorwort der genannten Faksimileausgabe darauf
hin, daB Mendelssohn sich in den 1820er Jahren ein-
gehend mit Bachscher Chormusik beschéftigte, daB er —
nach dem Zeugnis des Schauspielers Eduard Devrienté

einen eigenen Chor leitete, mit dem er selten gehorte
Werke erarbeitete. DaB ihm Bachs Motetten schon aus
den Chorstunden Zelters bekannt waren, scheint gewiR.
Seit dem Jahre 1812 gehorte Bachs Jesu, meine Freude
zum ,regelmdRigen Arbeitspensum” der Berliner Singaka-
demie.” Die Polyphonie der Bachschen Motette inspirierte
den imitatorischen Instrumental- und Chorsatz in Men-
delssohns Choral. Die Versetzung der Zeile , Gottes Lamm,
mein Brautigam" nach Dur erinnert an die Bachsche Verto-
nung der gleichen Melodiezeile zu den Worten , Gottes
Macht halt mich in acht" (Ein &hnlicher Kontrast zeigt sich
auch in der gleichnamigen Orgelbearbeitung BWV 713.).
Wie sehr sich Mendelssohn in seiner geistlichen Chormusik
dem Thomaskantor als seinem Vorbild verpflichtet fuhlte,
zeigen auch die Buchstaben ,,H. d. m" (Hilf du mir) am
Rande der ersten Partiturseite; sie entsprechen dem ,J. J."
(Jesu Juva = Hilf, Herr Jesu), mit dem Bach oftmals die Nie-
derschriften seiner Kompositionen begann.

In einer Zeit, die im Einfachen und LiedméRigen das fir die
Gemeinde ,Erbauliche" sah,8 fand Mendelssohn, Bach-
schen Vorbildern folgend, einen neuen Weg zur Choral-
kantate, auf dem ihm erst viel spater Heinrich von Herzo-
genberg und Max Reger folgen sollten.

Stuttgart, 1979 Willi Schulze
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Postscript

Mendelssohn's sacred music was written during a period
that has for good reason been termed the “age of church
indifference.” The simple music to be heard in the Luther-
an Church services at the beginning of the nineteenth cen-
tury had, to a great extent, lost connection to the liturgy.
Change then came but slowly and was made possible
chiefly by the renaissance of Bach's works that as part of
the general historical interest in music, in turn, greatly in-
fluenced the new music of church services in form and ex-
pression. Having been introduced to Bach's St. Matthew
Passion by Zelter and attracted to accept earlier vocal mu-
sic as the ideal model for “true church music” by Thibaut
in Heidelberg, Mendelssohn felt obligated to give his own
works of sacred music historical orientation. This is evi-
denced by his a cappella settings of psalms, hymns and
Biblical sayings as well as by his sacred music with instru-
mental accompaniment.

It is astonishing how little has been known of these works
until now. Eric Werner? tells of 200 compositions that have
never been printed and that also include the chorale can-
tatas. Werner's list of Mendelssohn’s works indicates five
cantatas: Christe, du Lamm Gottes, O Haupt voll Blut und
Wunden, Vom Himmel hoch, da komm ich her, Wir
glauben all an einen Gott, Ach Gott, vom Himmel sieh
darein. Two additional chorale cantatas have since been
discovered: Wer nur den lieben Gott 1dBt walten, on three
stanzas of Neumark’'s hymn and the setting (published
here) of the hymn Jesu, meine Freude with words by Jo-
hann Franck to the melody by Johann Crlger. The first of
the two is authenticated by Mendelssohn’s own words?
whereas only references to the second can be found. The
French historian H. Barbedette mentions a cantata Jésu r
joie, cantate a 4 voix et orchestre, 1828 in his biograpt
Mendelssohn?; and in a letter to his friend Karl Klingem.
Mendelssohn himself speaks of “two sacred wr

of which could be the cantata Christe, du ’
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form that corresponds to the structure of a Bach cantata.
Jonas points out that Mendelssohn made an intensive
study of Bach's choral music during the 1820's, also that
he — as attested by the actor Edward Devrient® - led a choir
of his own with which he performed seldom heard works.
Further, it seems certain that he was familiar with Bach’s
motets from his hours of choral work with Zelter. From
1812 on, Bach's Jesu, meine Freude was part of the “reg-
ular schedule of work" at the Academy of Singing in Ber-
lin.” It was the polyphony of Bach's motet that inspired the
imitative writing for both instruments and voices in
Mendelssohn's Chorale. The shift into the major key at the
line “Gottes Lamm, mein Brdutigam" recalls Bach's setting
of the same melodic line to the words “Gottes Macht halt
mich in acht.” — A similar contrast is also showr in the or-
gan transcription with the same title (BWV What
also reveal how very much Mendelssr’
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