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Vorwort

Andreas Werckmeister wurde am 30. November 1645 in
Benneckenstein in Thilringen geboren und verbrachte sein
ganzes Leben im Harzgebiet. Nachdem seine Eltern auf seine
musikalische Begabung aufmerksam geworden waren,
schickten sie ihn 1658 fiir zwei Jahre zur musikalischen Aus-
bildung und zum Schulbesuch nach Bennungen bei Sanger-
hausen, wo ein Onkel, Christian Werckmeister, Organist war.
Im Alter von 15 Jahren besuchte Werckmeister das Gymna-
sium in Nordhausen und zwei Jahre spater die Lateinschule
in Quedlinburg, wo ein anderer Onkel, Victor Werckmeister,
Kantor war. 1664 wurde Werckmeister, neunzehnjihrig,
Organist in dem nicht weit von Blankenburg gelegenen Has-
selfelde. Diese Tatigkeit tibte Werckmeister zehn Jahre aus
und ging anschlieRend dann firr kurze Zeit in das nahe gele-
gene Elbingerode, um dort das Amt des Organisten und
Gemeindeschreibers zu ibernehmen. 1675 kehrte Werck-
meister nach Quedlinburg zuriick, um - mit Hilfe der Emp-
fehlung seines Onkels — Organist an der Hofkirche St. Serva-
tius im Dienste Anna Sophia |. zu werden; von 1677 an nahm
erauch den Dienst an St. Wiperti wahr. 1696 wurde er Orga-
nist an St. Martini in Halberstadt, wo er bis zu seinem Tode im
Jahre 1706 blieb.

Andreas Werckmeisters Ruhm beruht vor allem auf seinen
theoretischen Schriften, von denen die meisten zu seinen
Lebzeiten veroffentlicht wurden. Werckmeister war als Or-
gelsachverstandiger ebenso geachtet wie als Organist. Die
Orgel-Probe (1681), die die Methoden erldutert, die er beim
Uberpriifen neuer und erneuerter Orgeln anwandte, wurde
nicht weniger als sechsmal bis zum Ende des 18. Jahrhun-
derts nachgedruckt'. Andere wichtige Abhandlungen sind:
Musicalische Temperatur (1686/87) und Die nothwendigsten
Anmerckungen u. Regeln, wie der Bassus continuus ...kénne
tractiret werden (1698). Werckmeisters EinfluB war in
Deutschland im 18. Jahrhundert weit verbreitet, da viele Au-
toren wie z.B. Adlung, Mattheson und Walther oft auf seine
Abhandlungen Bezug nahmen.

Vom kompositorischen Schaffen Werckmeisters ist wenig
bekannt. Nureinzelne Kompositionen sind erhalten: ein paar
Orgelkanzonen, ein Prdludium und Fuge, eine Sammlung
von Stiicken fir Violine und GeneralbalB (Musicalische Privat-
fust, 1689 in Quedlinburg geschrieben) und einige kleinere
Chorsitze. Das vorliegende Werk fiir Chor, Solisten, Strei-
chinstrumente und Generalbal ist seine einzige erhaltene
Kantate.

Die Existenz der handschriftlichen Kopie von Werckmeisters
Kantate Wo ist der neugebor'ne Kénig derJuden?, die fir diese
Ausgabe Verwendung fand, wurde erstmals 1968 von Alfred
Diirr erwahnt®. Diirr beschreibt eine Sammlung von Musik-
handschriften aus der Hand von Kleinstadtkantoren des 18.
Jahrhunderts im Gebiet des Firstentums Hohenstein bei
Nordhausen-Frankenhausen. Die Abschrift der Kantate
Werckmeisters wurde von Johann Georg Nattermann, Kan-
tor in Bosenrode von 1715 bis vermutlich zu seinem Lebens-
ende, gefertigt. Bésenrode, eine so kleine Stadt, dafl man sie
nur auf Karten mit groBem MaBstab findet, liegt bei Berga,
dicht am sudostlichen Rand des Harzes. Von den Komponi-
sten der vielen von Nattermann kopierten Kantaten und
Motetten sind Johann Schell, Georg Philipp Telemann,
Johann Ludwig Bach und der Weilenfelser Oboist und
Organist David Heinrich Garthoff hervorzuheben.
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in den Mittelpunkt dieser, in der Form symmetrisch angeleg-
ten Kantate stellt Werckmeister eine Folge von vier Arien,
jede durch ein kurzes Ritornell von der anderen getrennt. Vor
dieser Gruppe mit Arien und nach ihr steht ein Choral fiir So-
loalt. Die Kantate erhélt ihren Rahmen durch den einleiten-
den Chor, den Hauptsatz, der am Schiuf wiederholt wird.
Dem Einleitungschor geht ein Instrumentalsatz voraus, der
dazu dient, den Charakter und die Tonalitdt der Kantate fest-
zulegen. Das wird u.a. durch die Einfiihrung von motivischem
Materiel erreicht, das dann auch im Eingangschor Verwen-
dung findet. Ahnlich wie in einer Orgelintonation tibernimmt
diese Sonate natiirlich auch die Aufgabe, dem Chor die Ton-
hohen anzugeben. Das Ritornell, im Charakter der Sonate
dhnlich, aber viel kiirzer, greift ebenfalls das motivische Ma-
terial des Eingangschores auf.

Der Kantatentext ist drei Quellen entnommen. Dem Ein-
gangschor liegt ein Text nach Matthdus 2,2 zugrunde. Die Alt-
solo-Choralsdtze sind Vertonungen der Strophen 5 und 6
aus Christian Keimanns Meinen Jesum laf$ ich nicht (EKG 251)
aus dem Jahre 1658°. Die vier Arientexte stammen von
einem unbekannten Verfasser.

Die Arientexte bilden eine Antwort auf das Epiphaniasevan-
gelium (Matthdus 2,2) und vergleichen den Lebensweg eines
Christen mit der Reise der drei Weisen, die, von dem Stern
geleitet, gekommen waren, um das Kind Jesus anzubeten.
Die Choralstrophen enthalten als Antwort auf das Evange-
lium die Verpflichtung zur Hingabe des Menschen an Chri-
stus.

Werckmeister verwendet in der Kantate Wo ist der neuge-
bor'ne Kénig der Juden? zwei gegensdtzliche Kompositions-
stile. Die vier Arien sind in einem deklamatorischen, rheto-
risch geprdgten Vokalstil geschrieben. Die Sonate, der Ein-
gangschor und das Ritornell stehen in einem Instrumentalstil,
der an Werckmeisters Kompositionen fiir Tasteninstrumente
erinnert, die in freier Form geschrieben sind. Die freien For-
men, z.B. das Prdludium, verwenden kein vorgegebenes
Material (wie z.B. einen Cantus firmus), keine fugierte Verar-
beitung und auch keine Tanzformen. Weiterhin verarbeitet
Werckmeister in dieser Kantate einen lutherischen Choral.

Werckmeister war, wie auch andere thiiringische Komponi-
sten des 18. Jahrhunderts, weitgehend von den stilistischen
Entwicklungen, wie sie an den hofischen Zentren in Deutsch-
land und anderen Teilen Europas stattfanden, isoliert. So war
Werckmeister beinahe voéllig unbeeinflullt von den Neu-
erungen der italienischen Barockmusik; er fand vielmehr sei-
ne Vorbilder in den Klavier- und Orgelwerken der nord-
und mitteldeutschen Komponisten, die unter dem Einflu
Sweelincks standen. Werckmeister war mit Buxtehude be-
kannt, und man gewinnt den Eindruck, daB die Kantaten des
letzteren auch die Anlage des vorliegenden Werkes beein-
fluRt haben konnten.

" George J. Buelow, Werckmeister, Andreas”, in: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, Bd. 20, London 1980, S. 344,

? Alfred Diirr, Eine Handschriftensammlung des 18. Jahrhunderts in Géttin-
gen”, in: Archiv fiir Musikwissenschaft XXV (1968), S. 308.

? Hans-Joachim Schulze und Christoph Wolff, Bach Compendium, Leipzig-
Dresden 1985, Band 1,5.150.).S. Bach verwendete diesen Choraltextin sei-
ner Kantate BWV 124/A 30.



Die vier durchkomponierten Arien sind nur 13-16 Takte
lang. Alle Arientexte haben das gleiche Versmaf (44,77, 44,
77, 66, 66 Silben) und Reimschema (in Zeilenpaaren), mit
Ausnahme der letzten Zeile, die einfach wiederholt wird.
Auch die Anfangszeile wird in der Sopran- und Altarie wie-
derholt, jedoch nicht in der Tenor- und Bafarie. Es ist inter-
essant, daB sich diese poetische Stileigenheit in der musikali-
schen Form der Arien so wenig niederschldgt, dal® dieser
Aspekt des Textes leicht zu Uberhdren ist.

Wortausdruck ist die beherrschenden Idee in Werckmeisters
Behandlung von Melodie und Rhythmus in den Arien. Die
Ausdrucksmittel, die Werckmeister anwendet, um den Text
zu verdeutlichen, sind Teil einer Lehre der rhetorischen Figu-
ren, wie sie von Theoretikern des 17. Jahrhunderts erlautert
und aufgelistet wurden (Figurenlehre). Die Arien sind lber-
wiegend syllabisch gehalten; die wenigen Ausnahmen
betreffen Wortausdeutungen. Siehe z.B. Takt 6 der Soprana-
rie, wo Werckmeister ein aufsteigendes Sechzehntelmotiv
verwendet, um das Wort ,fréhlich” zu illustrieren (Hypotypo-
sis) . Ein anderes Beispiel von Textausdeutung findet sich in
Takt 6 der BaBarie, wo die plotzliche Verlangsamung der
rhythmischen Bewegung auf den Text ,laf nur den Stern stets
stehen” verweist. Der Solist steht hier buchstdblich auf der
vorletzten Note der Phrase. Werckmeisters Arienmelodien
verbinden in typischer Weise schrittweise Bewegung mit
Dreiklangsspringen. Steigende melodische Spriinge (Excla-
matio) ® werden verwendet, um die Dringlichkeit einer Auf-
forderung auszudriicken, so in der Sopranarie, Takt 3-4, bei
.auf, auf' und in der Tenorarie, Takt 1-2, bei ,geht fort".

Eine expressive Beziehung besteht oft zwischen dem Basso
continuo, dem Text und der Solostimme. In Takt 10 der Alta-
rie wird das Wort ,Gefahr" dramatisiert durch chromatische
Stimmfuhrung (Pathopoeia) ® im Basso continuo, verstirkt
durch eine Folge von Sextakkorden (Fauxbourdon) /. Auler-
dem singt der Alt auf der ersten Silbe von ,Gefahr” einen Ton
von dunkler Farbung, a, den tiefsten Ton der Solistin in die-
sem Satz.

Der Instrumentalstil Werckmeisters in der Sonate, im Ein-
gangschor und Ritornell, ist seinem Klavierstil verwandt
(siche oben). In beiden Fillen findet man improvisatorische
Elemente und Gesten, die sich aus der Klaviertechnik herlei-
ten lassen, wie z.B. idiomatische Figurationen und Tonwie-
derholungen. Durch Wiederholung, Erweiterung und
Sequenzierung werden diese Motive und Figurationen zu
Themen erweitert. Werckmeister vermeidet gewthnlich die
wortliche Wiederholung melodischer Motive wie z.B. einfa-
che Echos zugunsten von Wiederholungen mit feinen Verdn-
derungen der melodischen Linie, des Rhythmus und der
Struktur. Abschnitte im vierstimmigen homophonen Satz
kontrastieren mit Abschnitten in imitierender Polyphonie.

Der Eingangschor besteht aus sechs Abschnitten. Der letzte
Abschnitt (Takt 39-43) knlipft an den ersten an (Takt 1-12);
jeder weitere Abschnitt hat sein eigenes motivisches Mate-
rial. Die Anfangs- und SchluBabschnitte beginnen mit drei
getrennt voneinander stehenden Tutti-Akkorden und einer
Folge, die mitsieben wiederholten Achteln beginnt (wie Ton-
wiederholungen in Werckmeisters Klavierwerken). Nach der
siebten Note wird das Wort ,Koénig" durch eine aufwartsge-
richtete Bewegung hervorgehoben, auf die eine fallende Lei-
ter folgt. Die ersten drei Abschnitte entsprechen der Gliede-
rung des biblischen Verses, der vierte und flinfte Abschnitt

v

(Takt 28-33, 34-38) wiederholen die Worte des dritten
(Takt 21-27), unter besonderer Betonung dieser Bibelstelle.

Die Instrumentalstimmen sind im Eingangschor eigenstandig
gefiihrt, ohne konzertant zu sein. Obgleich viele Vokalstim-
men verdoppelt werden, gibt es Abschnitte, in denen das Or-
chester unabhingig vom Chor verlauft. So ist z.B. im groRten
Teil dieses Satzes der 1. Violine eine eigene Stimme zugewie-
sen, die Gber dem Sopran liegt.

Zwei Strophen des Chorals ,Meinen Jesum laf8 ich nicht"sind
fiir Soloalt gesetzt, der als zweittiefste Stimme von zwei Violi-
nen und Basso continuo begleitet wird. Der Satz ist weitge-
hend akkordisch in Viertelbewegung im Rhythmus der Cho-
ralmelodie gehalten. Die Choralmelodie erschien erstmals
als Nr. 644 der Praxis pietatis, Frankfurt 1668. Werckmeister
verwendet eine Fassung dieser Melodie mit geringen Abwei-
chungen in Takt 8 und 9, die spéter in einem 1710 von
Johann Georg Storl gesammelten Band von Choratmelodien
erschien ®

>

Praxis pietatis (Takt 8-9):

D>

Storl (Takt 8-9):

Die Sitze dieser Kantate beginnen und enden alle in C-Dur;
sie enthalten jedoch auch Teile auf der Dominant-, Subdomi-
nant-, Mediant- und Submediantebene. Wahrend Werck-
meisters wohlbekannte theoretische Werke tber Tonsyste-
me bedeutende Fortschritte darstellen und im Reich der har-
monischen Beziehungen neue Tiren 6ffneten, einschlieBlich
der Moglichkeit, den ganzen Quintenzirkel zu durchschrei-
ten, wirkt die Kantate in Bezug auf die Harmonik eher kon-
servativ.

Der Herausgeber dankt Herrn Dr. Helmut Rohlfing (Nieder-
sdchsische Staats- und Universitatsbibliothek, Gottingen),
J. Kenneth Wilson, Otto Zitzelsberger und Susan McAdoo
(Rutgers University, Newark, NJ), Christoph Albrecht (Berlin)
und Alfred Mann (Rochester, NY) fir erhaltene Unterstiit-
zung. Mein Dank gilt auch Astrid Hasbrouck und Karin Funk.
Dieser Ausgabe wurde durch einen Zuschuf® des Deutschen
Akademischen Austauschdienstes ermoglicht.

John Eric Floreen

Rutgers - The State University of New Jersey
Campus at Newark, Januar 1992
Ubersetzung: Willi Schulze

4 Joachim Burmeister, Musica poetica, Rostock 1606.

> Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon, Leipzig 1732,

¢ Burmeister, a.a.O.

7 Burmeister, a.a.O.

8 johann Georg Storl, Neubezogenes Davidisches Harpfen- und Psalter-Spiel,
Stuttgart 1710; zitiertin: Johannes Zahn, Die Melodien der deutschen evange-
lischen Kirchenlieder, Bd. 6, Giitersloh 1889-93. Reprint Hildesheim, New
York 1963, S. 288.
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Foreword

Andreas Werckmeister was born on November 30, 1645, in
Benneckenstein, Thuringia, and lived his entire life in the
Harz Mountain region. Aware of his musical talents, his
parents sent him in 1658 to live for two years with an uncle,
Christian Werckmeister, the organist in Bennungen, near
Sangerhausen, for musical training and general studies. At
the age of 15 Werckmeister continued his education at the
Gymnasium at Nordhausen, and two years later enrolled in
the Latin School in Quedlinburg, where another uncle, Victor
Werckmeister, was a cantor. In 1664, the 19-year-old
Werckmeister became organist of the church in Hasselfelde
(which is located south of Blankenburg), where he served for
ten years before moving to nearby Elbingerode to become
organist and notary, posts he held only briefly. In 1675
Werckmeister returned to Quedlinburg to become (through
the recommendation of his uncle) organist at the court
Church of St.Servatius in the service of Anna Sophia |; he also
served, from 1677, as organist of the St. Wiperti Church. In
1696 he became organist of the St. Martini Church in Hal-
berstadt, and remained there until his death in 1706.

Andreas Werckmeister's fame rests largely on his theoretical
writings, most of which were published during his lifetime.
Werckmeister was as respected an organ examiner as he was
an organist. The Orgel-Probe (1681), which sets forth the
methods he used in testing new or renovated organs, was
reprinted no less than six times by the end of the 18th cen-
tury.” Other important treatises are the Musicalische Tempe-
ratur (1686-7) and Die nothwendigsten Anmerckungen und
Regeln, wie der Bassus continuus... kénne tractiret werden
(1698). Werckmeister's influence became widespread in
Germany in the 18th century as writers such as Adlung, Mat-
theson, and Walther often referred to his treatises.

The scope of Werckmeister's compositional output is not
known. Only a few compositions are extant: a few organ can-
zonas, an organ prelude and fugue, a collection of pieces for
violin and basso continuo (Musicalische Privatiust, composed
in Quediinburg in 1689), and a few small choral pieces. The
present work for chorus, soloists, strings, and basso continuo
is his sole extant cantata.

The existence of the manuscript copy of Werckmeister's can-
tata Wo ist der neugebor'ne Kénig der Juden? used in the
preparation of this edition was first mentioned by Alfred Diirr
in 1968 in his article “Eine Handschriftensammlung des 18.
Jahrhunderts in Gottingen."? Diirr describes a collection of
music manuscripts written by 18th century cantors of small
town churches in the area of the principality of Hohenstein,
near Nordhausen-Frankenhausen. The copy of the
Werckmeister cantata was made by Johann Georg
Nattermann, cantor in Bosenrode from 1715, apparently
until the end of his life. Bosenrode, a town so small as to be
included on only the most detailed maps, is located near
Berga, close to the southeastern edge of the Harz Mountains.
Other composers represented among the large number of
cantatas and motets copied by Nattermann are Johann
Schell, Georg Philipp Telemann, Johann Ludwig Bach, and
the WeiBenfels oboist and organist David Heinrich Garthoff.

At the center of this cantata, which is symmetrical in form,
Werckmeister places a sequence of four arias, each one sepa-
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rated by a short ritornello. Preceding and following the group
of arias is a chorale for solo alto. The cantata is framed by the
opening chorus, the principal movement, which is repeated
at the conclusion. The opening chorus is preceded by an
instrumental sonata, which serves to establish the character
and tonality of the cantata. This is accomplished, in part,
through the presentation of motivic material that will be
used in the opening chorus. Much like an organ intonazione,
the sonata also, of course, serves the function of giving the
choir its pitches. The ritornello, similar in character to the
sonata, but much shorter, also makes use of motivic material
of the opening chorus.

The cantata text is drawn from three sources. The opening
chorus is a setting of St. Matthew 2:2. The alto solo chorale
movements are settings of stanzas five and six of Christian
Keymann's “Meinen Jesum lal% ich nicht,” which dates from
1658.° The four aria texts are by an unknown author.

The aria texts call fora response to the Epiphany scripture (St.
Matthew 2:2) and compare life’s journey as a Christian to the
travels of the wisemen who, guided by the Eastern Star, came
to worship the child Jesus. The chorale stanzas represent a
Christian's commitment to Christ in response to the scripture
lesson.

Werckmeister employs two contrasting compositional styles
in the cantata Wo ist der neugebor'ne Konig der Juden? The
four arias are composed in a declamatory, rhetorical vocal
style. The sonata, opening chorus and ritornello are cast in an
instrumental style, which resembles Werckmeister's key-
board pieces that are in free form. The free forms, such as
prelude, do not make use of pre-existent material (such as a
cantus firmus), fugal procedure, or dance forms. in addition,
Werckmeister includes a Lutheran chorale in this cantata.

Werckmeister and 18th century composers in Thuringia in
general were largely isolated from current stylistic trends
found in musical establishments at the prominent German
courts and in other parts of Europe. Thus, Werckmeister was
largely unaffected by innovations of Italian Baroque music,
and found his models in the keyboard works of middle and
north German composers, which show the influence of
Sweelinck. Werckmeister was acquainted with Buxtehude,
and it appears that the cantatas of the latter may have
influenced the structure of the present work.

The four through-composed arias are compact (ranging in
length from 13 to 16 measures). All of the aria texts have the
same poetic structure (8, 77, 44, 77, 66, 66) and rhyme
scheme (by pairs of lines), with the exception of the last line,
which is simply repeated. The openingline is repeated in the
soprano and alto arias, but not in the tenor or bass arias. It is

" George J. Buelow, "Werckmeister, Andreas,” The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, ed. Stanley Sadie.vol. 20 (London: Macmillan, 1980), p.
344.

’ Alfred Diirr, “Eine Handschriftensammlung des 18.Jahrhunderts in Gttin-
gen," Archiv fiir Musikwissenschaft, XXV jahrgang (November 1968), p. 308.
* Hans-Joachim Schulze and Christoph Wolff, Bach Compendium (Leipzig/
Dresden: Edition Peters, 1985),vol. 1, p. 150.).S. Bach used this chorale text
in his cantata BWV 124/A 30.



interesting that this stylized poetic structure is reflected in the
musical form of each aria to such a small extent that this
aspect of the text could easily pass unnoticed.

Expression of the text is clearly the overriding consideration
in Werckmeister's approach to melody and rhythm in the
arias. The devices of expression Werckmeister uses in
rendering the text are part of a corpus of rhetorical figures
identified and cataloged by theorists of the 17th and 18th
centuries (Doctrine of Figures [Figurenlehrel). The aria solo
lines move predominately one note per syllable; the few
exceptions have to do with word painting. See m. 6 of the
soprano aria, for example, where Werckmeister uses an
ascending melismatic sixteenth-note motive to express the
idea of “frohlich” (joyously) (Hypotyposis).* Another example
of word painting is found in m. 6 of the bass aria solo line,
where the sudden slowing of the rhythmic motion illustrates
the text “[laB nur den] Stern stets stehen” (let the star ever
stay). The soloist literally “stays” on the penultimate note of
the phrase. Werckmeister's vocal lines in the arias typically
combine stepwise motion and triadic leaps. Melodic upward
leaps (Exclamatio)® are used to express the urgency of a
command in the soprano aria, m. 3-4, at "auf, auf” (up, up),
and in the tenor aria, m. 1-2, at "geht fort" (go forth).

An expressive relationship often exists among the basso
continuo line, the text, and the solo voice. In m. 10 of the alto
aria, "Gefahr" (danger) is dramatically expressed through
chromatic voice leading (Pathopoeia)6 in the Basso continuo,
and the idea is intensified through a succession of 1st inver-
sion chords (Fauxbourdon).” Furthermore, on the first syllable
of "Gefahr” the alto sings a note of dark vocal color, a,which is
the soloist's lowest pitch in this movement.

The instrumental style that Werckmeister employs in the
sonata, opening chorus, and ritornello movements is related
to his keyboard style (see above). In both cases one finds an
improvisational element and gestures associated with
keyboard technique, such as idiomatic figurations and
repeated note motives. Through repetition, expansion, and
sequencing, these motives and figurations are built into
phrases. Werckmeister usually avoids literal repetition of
melodic motives, such as simple echo phrases, in favor of
repetition with subtle changes in melodic contour, rhythm,
harmony, and texture. Sections of four-voice homophonic
texture typically contrast with sections of imitative

polyphony.

The opening chorus is made up of six sections. The closing
section {m. 39-43) is based on the first (m. 1-12), but each
of the other sections have their own motivic material. The
opening and closing sections are built around a motive of
three detached tutti chords and a phrase that begins with
seven repeated eighth-notes (reminiscent of repeated-note
motives in Werckmeister’s keyboard works). Following the
seventh note the important word “Koénig" (king) is inflected
by movement upward, followed by a descending scale. The
first three sections correspond to the three parts of the
Biblical verse. The fourth and fifth sections (m. 28-33,
34-38) repeat the text of the third (m.21-27), giving special
emphasis to this part of the verse.

The instrumental lines in the opening chorus show the

orchestra emerging as a force independent of the chorus, but
not functioning in a concertante role. Although the instru-

\

ments double many of the choral lines, there are passages in
which the orchestra functions independently of the chorus.
For example, through most of the movement, the Violin I is
assigned a separate part that sounds above that of the
soprano.

Two stanzas of the chorale “Meinen Jesum lal ich nicht" are
set for alto solo, which is treated as the next-to-lowest voice,
accompanied by two violins and basso continuo. The setting
is largely in chordal, quarter-note motion that follows the
rhythm of the chorale tune. The chorale tune first appeared
in 1668 as No. 644 in Praxis pietatis, Frankfurt. Werckmeister
uses a version of this tune, however, that deviates in m. 8 and
9, and that later appeared in a 1710 book of chorale tunes
collected by Johann Georg Storl.®

fH

|

Praxis pietatis N
(m. 8-9): @ T
Storl (m. 8-9): == e

The movements of this cantata all begin and end in C major,
but include movement to the dominant, subdominant, me-
diant, or submediant tonal levels. While Werckmeister's
well-known theoretical works on tuning systems represen-
ted significant advances and opened new doors in the realm
of harmonic relationships, including the possibility of move-
ment through the complete circle of fifths, this cantata is con-
servative in matters of harmonic progressions.
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John Eric Floreen
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Campus at Newark, January 1992

* Joachim Burmeister, Musica poetica (Rostock, 1606).

® Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon (Leipzig, 1732).

© Burmeister.

7 Ibid.

8 Johann Georg Stérl, Neubezogenes Davidisches Harpfen- und Psalter-Spiel
(Stuttgart, 1710); as cited in Johannes Zahn, Die Melodien der deutschen
evangelischen Kirchenlieder, vol. 6, Giitersloh, 1889-93. Reprint Hildesheim,
New York, 1963; p. 288.
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* Im frithen Barock dienten Tempoangaben eher zur Bezeichnung

6

des Charakters und der Grundstimmung als zur Angabe einer
zu verstehen, “Presto” als “lebhaft”.

konkreten Geschwindigkeit. Der Begriff “Adagio” ist als “ruhig”
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3. Chorale
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4. Ritornello
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Der Stern des Herrn sehr blinkt und winkt, der Stern des _ Herrn  schr__
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ho - len den Ge-winn! Je - su-lein soll der sein, Je - su-lein soll der sein.
find______ the wrue re-ward. Je - sus, this you shall__ be. Je - sus, this  you shall . be.
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7. Aria
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9. Aria
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O wohl, trost-voll geht fort, geht  fort! Dort, dort  sehn_
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11. Aria
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My  Sav - iour, light the __ way now to  the King - dom of _ our Fa -
0 k\ Iy i ! i
m’ v N+ — — g
i o bt o e
! o L
Basso continuo
N N I\ s | |
¢): — i — - — - ] i i | i - —
D o / r i 7 I I P bt
5 8 6 %
g : T . S - - ?7 hf' i ]
> r — L0 1 — ¥ L2 —
I 14 — — ——— m— T T 14 ]
de. Her - o - dem mach__ zu -
ther. A - way__ with shame - ful -
L)) | ! T !
2 — I = | 2 o
[ £, W & I [
A3 b o
. ﬁ -
—qn_— b T
- i ! 2
N
5 .
e s e o e e e B £
Z. LA T | 4 "4 LZ 17 1”4 11 I
T | 4 | 4 LA | IAN
Feind,der dein Blut meint.La mir den Stern ste h den Weg zu dir zu
foes that trou - ble you. O let  the Star v er, to lead you on the
0 ) f I T i T i /\ 1 N
S : Sl :
4 a2 o *
ha B . o
I ' — | I ]
y4 | 1 | I
& T 1 AN A . P | I
. o N L
- —— A ]
\&i
# 6 6
° ] - A A
‘ Py P = 1 1] IAY IAY N ]
H | | | e ¢ |
i 4
L willst. Nur du mein  Schatz, Schutz, Lust und Ruh,
h - way. Your\~Ng done; my treas - ure, joy, de - sire and peace,
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Je - su -lein, du ____ sollst sein, Je - su-lein, du___ sollst _ sein.
Je - sus, this you ___ shall be. Je - sus, this you__  shall_  be.
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12. Ritornello repetitur (Nr. 4)
13. Chorale repetitur (Nr. 3)
14. Chorus repetitur (Nr. 2)

16

Carus 40.456

5432



Kritischer Bericht

I. Die Quelien

Die vorhandenen Quellen des Werkes sind ein handschriftli-
cher Stimmensatz (St) und eine handschriftliche Partitur (P),
die sich beide in der Niedersdchsischen Staats- und Universi-
tatsbibliothek Gottingen (D-Gs) unter der Signatur 8 Cod.
Ms. philos. 84¢: Werckmeister befinden. Beide Quellen, die in
einem gemeinsamen Umschlag tiberliefert sind, wurden von
Johann Georg Nattermann geschrieben. Seine Unterschrift
erscheint in der rechten unteren Ecke des Umschlags. Die
Gesamtbeschriftung des Umschiags lautet: No: 75/ In Festo
Epiphanias. / Wo ist der netigebohrne Konig der Jiiden / 2 Vio-
lin/ 1 Viola / Canto / Alto / Tenore / Basso / con / Continuo / di/
Andr: Werckmeister / J. G. Nattermann / p.t. Cantor Besenr: /
Anno 1717/ 164./ 1717 Die Angabe No. 75 und das zweite
7717 scheinen mit einer vom Rest der Seite unterschiedli-
chen Tinte geschrieben zu sein. Vermutlich stammen diese
beiden Angaben nicht von Nattermann. Die Continuostim-
me des Werkes ist auf den beiden Innenseiten des Um-
schlags notiert, die Rickseite des Umschlags ist unbeschrie-
ben.

Quelle St: Neben der Continuostimme (s. 0.) enthalt die
Quelle St folgende Einzelstimmen je einfach: Violino 1, Vio-
lino 2, Viola, Canto, Alto, Tenore, Basso. Jede Stimme mit Aus-
nahme des Alto (s. u.) ist auf beiden Seiten eines Einzelblatts
im Querformat notiert. Die Anzahl der Systeme je Seite
schwankt zwischen vier und acht. Das Format der Stim-
men betrdgt in der Regel ca. 19,5 x 16,5 cm. Der Alto ist
auf drei Seiten eines Bogens notiert, dessen Vorderseite
ca. 16,7 x 19,7 cm mift. Das Format der Bassostimme betragt
ca. 22,5 x 19,56 cm. Alle Stimmen enthalten eine von der
Bibliothek angebrachte Paginierung mit Bleistift.

Quelle P: Die handschriftliche Partitur im Format 22,5 x
33,0 cm besteht aus sechs zusammengehefteten Bogen und
tragt eine Folio-Paginierung der Bibliothek in Bleistift. Auf der
ersten Seite (recto) ist auf drei Akkoladen mit je vier Syste-
men die Sonatanotiert. Die Reihenfolge derStimmen ist (von
oben nach unten): VI 1, VI 2, Va, Bc.

Uber der ersten Akkolade steht als Uberschrift von Natter-
manns Hand: In die Epiphanias. Wo ist der Neligebohrne Konig
der Jiiden / a 2 Violin 1 Viola C. A. T. B. et Continuo / di A.
Werckm: In der rechten unteren Ecke steht der Vermerk
verte. Die folgenden fiinf Seiten enthalten den Eingangschor
auf jeweils zwei Akkoladen zu sieben Systemen je Seite.
Die Reihenfolge der Stimmen ist hier (von oben nach unten):
VI 1, VI 2, C, AT, B, Bc. Die Violastimme des Eingangschors
fehlt in der Partitur. Die letzten drei Takte des Eingangschors
stehen auf der oberen Halfte von Seite 7. Die untere Hélfte
derSeite enthilt den Beginn des Chorals fiir Alto solo auf zwei
Akkoladen zu je vier Systemen. Die Reihenfolge der Stimmen
lautet (von oben nach unten): VI 1, VI 2, Asolo, Bc. Die Texte
der beiden Strophen sind zwischen der Alt- und der Bc-
Stimme eingetragen. Der Schluf} des Satzes ist auf dem obe-
ren Drittel von Seite 8 notiert. Ihm folgt auf der gleichen Seite
das Rittornello auf zwei Akkoladen mit je vier Systemen. Die
Reihenfolge der Stimmen ist (von oben nach unten): VI 1, VI
2.Va, Bc. Die restlichen drei Seiten (9-11) enthalten die vier
Aria-Sidtze auf Akkoladen mit je zwei Systemen: Canto Solo,
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Alto Solo, Tenore Solo, Basso Solo und Bc. Die Seiten 9 und 10
sind mit je sechs Akkoladen versehen, Seite 11 mit fiinf und
zusdtzlich zwei Leersystemen am Ende der Seite. Auf jede
Aria folgt die Anweisung, das Ritornell zu wiederholen (Rittor
rep:oder Rittorn rep:). Weitere Angaben zur Satzfolge stehen
am Schiuf des Werkes: Jesum lal3 ich nicht/V.2.subV. 1/ Rep:
ab initio Wo ist der Netigebohrne / Konig der Jiiden, et claude.
Die Riickseite ist frei.

Zwischen beiden Quellen gibt es kaum wesentliche Unter-
schiede (vgl. dazu die Einzelanmerkungen). Eine Reihe von
Widerspriichlichkeiten bestehen beziiglich der Richtung der
Notenhélse sowie der Anzahl der Noten, die von einem Bal-
ken erfafit werden (z.B. zwei Gruppen zu zwei Noten gegen-
tiber einer Gruppe von vieren). Diese Unterschiede lassen es
moglich erscheinen, daBB Nattermann fiir seine Abschriften
der Partitur und der Stimmen Vorlagen von verschiedenen
Schreibern benitzte. Da der Stimmensatz weniger Fehler
als die Partitur aufweist, wurde dieser als Hauptquelle ver-
wendet.

11. Zur Edition

Bei der Herstellung dieser Ausgabe wurden folgende Richtli-
nien der Transskription angewandt: Die Richtung der Noten-
hélse und die Balkensetzung wurden nach heutiger No-
tationspraxis vereinheitlicht. Ebenso wurden die Schreibwei-
se des Textes, Silbentrennung und Interpunktion moderni-
siert, gleiches gilt fir die Setzung der Akzidentien. In beiden
Quellen galt noch die alte Regel, dal8 sich ein Vorzeichen nur
auf die direkt folgende Note sowie sich unmittelbar anschlie-
Rende Tonwiederholungen bezog. Akzidentien, die vom
Herausgeber hinzugefligt wurden, erscheinen im Kleinstich,
sonstige Ergdnzungen in Kursivschrift. Alte Schlissel in den
Vokalstimmen und gelegentlich auch im Continuo wurden
umgeschrieben. Die Anordnung der Stimmen in der Partitur
folgt der von Quelle P,

l1I. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen: S (Sopran), A (Al), T (Tenor), B (BaB), VI1/2 (Violinen 1/2), Va
(Viola), Bc (Basso continuo); Quellensigle St und P s. 0. (,I. Die Quellen”).
Zitiert wird in der Reihenfolge Takt-Stimme-Zeichen im Takt (Noten oder
Pausen) — Lesart der Quellen.

1. Sonate

3 Bc3 St+P:c

6 Bc 2 St + P: mit 6 beziffert

7VIh 7-8 St+ P:e’-e

8 Bc 1 St: mit Beischrift Presto

10 V1 7-8 St+pgg

10 VI2 7-8 St+P:glg’

22 Bc 1 P: ohne Bezifferung

2. Chorus

8A5 St+ P: f’

952-3 St + P: F-F

2955 P. &, St e

9Bc7 P: ohne Bezifferung

17Vvi1 6 St + P: ohne tr

24 Vi1 6-7 St + P: 1 Achtel A’

25Bc 4 St: 2 Achtel g

25 Vi1 6-7 P: 1 Achtel £

26 Bc 5-27 Bc 1 P: ohne Haltebogen

3256 St + P: ¢’; vermutlicher Kopistenfehler; um Parallelen
mit T zu vermeiden vom Hg. in €’ gedndert.

3371256 St + P:jeweils A”;vermutlicher Kopistenfehler; um eine

17



parallele Stimmfihrung mit S beim Ubergang T 32/33
zu vermeiden, vom Hg. in d’ gedndert.

33VI13 St + P: ohne tr

39 Bc 1 St + P: Viertelnote

40VI2 1 St+P:a

43 VI2 2 St + P:

3. Chorale

4A2 St + P: f' (ohne Vorzeichen)
4A4-5 St: zwei Viertelnoten mit Bindebogen
10 A St: Halbe Note und Halbe Pause
4. Ritornello

5VIT 8 St + P: ohne tr

8Va 8 St+ P:a

5. Aria (Soprano solo)

6 Bc 2-3 P: ohne Bezifferung

9 Bc4 St: mit # beziffert

13 Bc1-2 P: punktiertes Achtel gefolgt von Sechzehntel
1353 St + P: Viertelnote

7. Aria (Alto solo)

6 Bc 1 St + P: ¢ (ohne Vorzeichen)
7A5 St + P: ¢’

10A3 St+ P el

11 Bc 4 P: ohne Bezifferung

11. Aria (Basso solo)

4B1-2 P: ohne Bindebogen
18
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