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In einem Brief vom 6. Juli 1822 an seinen ehemaligen Schüler 

Ferdinand Ries erklärte Beethoven: „Mein Größtes Werk ist eine 

große Meße, welche ich ohnlängst geschrieben habe.“1 Mit dieser 

„großen Meße“ war die Missa solemnis gemeint, die allerdings zu 

diesem Zeitpunkt noch gar nicht fertig vorlag. Ihre Einschätzung 

als sein „größtes Werk“ behielt Beethoven bei; sie taucht immer 

wieder auf, wenn er, etwa in Briefen an Verleger oder Freunde, 

auf sie zu sprechen kommt. Ganz eindeutig lag ihm die Messe 

von Anfang an besonders am Herzen. Mit kaum einem anderen 

Werk hat er sich so lange und so intensiv beschäftigt, und in nur 

wenigen anderen ließ er sich so in sein Innerstes schauen wie in 

dieser Messe.

Der äußere Anlass für Beethoven, sich nach seiner ersten Mess-

komposition, der Messe in C-Dur op. 86, erneut mit der Verto-

nung des lateinischen Ordinariums zu befassen, war die Wahl von 

Erzherzog Rudolph – gleichzeitig Beethovens Schüler und Förderer 

– zum Erzbischof von Olmütz. Die neue Messe sollte zur Inthroni-

sation am 9. März 1820 erklingen. Die Komposition nahm jedoch 

weit mehr Zeit in Anspruch als angenommen. Erst mit dreijäh-

riger Verspätung, im Frühjahr 1823, konnte Beethoven sie zum 

Abschluss bringen.

Die Missa solemnis war ursprünglich als Werk für eine festliche 

Liturgie gedacht. Im Laufe ihrer langen Entstehungszeit wurde 

daraus ein monumentales Werk, das im Grunde jeglichen liturgi-

schen Rahmen sprengt. Nicht umsonst fand die Uraufführung in 

einem Konzertsaal statt, und auch heute ist das Werk als Ganzes 

fast nur noch in Konzerten zu hören. In einem Brief an seinen 

Freund, den Klavierbauer J. A. Streicher, schrieb Beethoven, es sei 

für ihn bei der Komposition dieser Messe die Hauptsache gewesen, 

„sowohl bei den Singenden als Zuhörenden religiöse Gefühle zu 

erwecken und dauernd zu machen“.2 Beethoven wollte also ganz 

bewusst mit seiner Vertonung der Messe das Publikum in einen 

Zustand versetzen, der dem im Gottesdienst weitgehend entspre-

chen sollte – und so gesehen ist auch die Missa solemnis durchaus 

ein liturgisches Werk.

Berlin, im April 2011 Ernst Herttrich

(aus dem Vorwort der Originalfassung)

1 Ludwig van Beethoven. Briefwechsel Gesamtausgabe, im Auftrag des Beetho-
ven-Hauses Bonn herausgegeben von Sieghard Brandenburg (BGA), Bd. 1–7, 
München 1996–1998, hier Band 4, Nr. 1479.

2 BGA 5, Nr. 1876.

Mit der vorliegenden Bearbeitung für Kammerorchester erhalten 

auch kleinere Chöre die Möglichkeit, dieses Werk aufzuführen, 

ohne dass der Chor durch ein groß besetztes Sinfonieorchester 

dominiert würde, wobei der sinfonische Charakter aber trotzdem 

erhalten bleibt. Diese Besetzung bietet eine optimale Balance von 

Durchsichtigkeit und orchestralem Klang. Sämtliche Vokalpartien 

(Soli und Chor) sind mit der Originalfassung identisch, sodass von 

dieser Klavierauszug und Chorpartitur verwendet werden können.

Der Hauptteil des Arrangements geschah in den Bläserstimmen; 

hier wurden die 18 Instrumente der Orchesterversion auf ein Sep-

tett (Flöte, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn, Trompete und Posaune) 

umgeschrieben. Die Paukenstimme entspricht dem Original.

Die Streicher spielen fast das Gleiche wie in der Originalfassung.  

Es gibt folgende wenige Abweichungen:

 – Im Kyrie, Takt 10–11, gibt es im Violoncello ein Divisi, um die 

wichtige Bassnote des originalen Corno IV wiederzugeben.

 – Im Gloria wurde ebenfalls im Violoncello ein Divisi für das origi-

nale Fagotto II ergänzt (Takte 134–144) sowie in Takt 195 das 

fis bis zum Ende von Takt 198 verlängert.

 – Im Credo, Takte 103–110, spielen Violino II und Viola einige  

zusätzliche Töne.

 – Im Sanctus, Takt 25, kann bei einer Aufführung mit nur zwei 

Violen die Unterstimme (3. Stimme) weggelassen werden.

Die Orgelstimme wurde aus der Partitur der Originalausgabe über-

nommen und ist für das Arrangement optional.

Merzhausen, im Juli 2020 Joachim Linckelmann

Vorwort
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In a letter dated 6 July 1822 to his former pupil Ferdinand Ries, 

Beethoven declared: “My greatest work is a grand mass, which 

I have recently written.”1 With this “grand mass” naturally he 

was referring to the Missa solemnis which, however, was still not 

complete at this date. Beethoven retained his assessment of it as 

his “greatest work”; it appears repeatedly, for example, when he 

refers to the work in letters to publishers or friends. Quite clearly, 

from the outset the mass was dear to his heart. He worked on 

scarcely any other work so long and intensively, and in few other 

works did he allow his innermost feelings to show as in this mass. 

The appointment of Archduke Rudolph, who was both Beet-

hoven’s pupil and patron, as Archbishop of Olmütz (now Olo-

mouc) in Moravia was the ostensible reason for Beethoven to 

immerse himself again in setting the Latin ordinary following his 

first mass composition, the Mass in C op. 86. The new mass was 

to be performed at the enthronement on 9 March 1820. However, 

the composition took more time than expected. It was only with 

a three-year delay, in the spring of 1823, that Beethoven could 

complete the work.

The Missa solemnis was originally intended as a work for a fes-

tive liturgy. However, during the course of its long gestation, a 

monumental work emerged which fundamentally breaks all litur-

gical bounds. Not for nothing did the first performance take place 

in a concert hall and even today, the work as a whole is almost 

only performed in concerts. In a letter dated 16 September 1824 

to his friend the piano maker J. A. Streicher, Beethoven wrote that 

for him, the most important thing “in working on this grand mass 

was to awaken religious feelings and to make them lasting, both 

for the singers as well as the listeners.”2 With his setting of the 

mass, Beethoven therefore quite consciously wanted to transport 

the audience into a state which would largely correspond with 

that of a church service – and viewed thus, the Missa solemnis is 

a thoroughly liturgical work.

Berlin, April 2011 Ernst Herttrich

(from the foreword of the original version)

Translation: Elizabeth Robinson

1 For the original quotations see the German foreword. The source for this quo-
tation is: Ludwig van Beethoven. Briefwechsel Gesamtausgabe, edited in com-
mission of Beethoven House, Bonn, by Sieghard Brandenburg (BGA), vols. 1–7, 
Munich, 1996–1998, here vol. 4, no. 1479.

2 BGA 5, no. 1876.

With this arrangement for chamber orchestra, smaller choirs will 

also have the opportunity to perform this work without the choir 

being dominated by a large symphony orchestra, while still pre-

serving the music’s symphonic character. This scoring offers an 

optimal balance between transparency and orchestral sound. All 

the vocal parts (solos and choir) are identical with the original ver-

sion and thus the piano reduction and choral score from the latter 

can be used.

The main changes in the arrangement are found in the wind parts; 

here the 18 instruments from the orchestral version have been 

reduced to a septet (flute, oboe, clarinet, bassoon, horn, trumpet, 

and trombone). The timpani part is the same as in the original.

The string parts are nearly identical with the original version. The 

few discrepancies are as follows:

 – In the Kyrie, measures 10–11, there is a divisi in the cello part 

in order to preserve the important bass note of the original 

Corno IV.

 – In the Gloria, a divisi has been introduced again in the cello 

part for the original Fagotto II (measures 134–144), and in 

measure 195 the F-sharp has been prolonged until the end of 

 measure 198.

 – In the Credo, measures 103–110, the Violino II and Viola play 

a few additional notes.

 – In the Sanctus, measure 25, in a performance with only two 

violas the lower voice (3rd voice) may be omitted.

The organ part is from the score of the original edition and is 

optional for the arrangement.

Merzhausen, July 2020 Joachim Linckelmann

Translation: Aaron Epstein

Foreword
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