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Vorwort
1. Wiegenlied
Im Jahre 1874 entstanden viele von Mussorgskijs berihm-

testen Kompositionen, so die Bilder einer Ausstellung (am
4.7. bzw. 22.6. nach Julianischem Kalender beendet), der

Liederzyklus Bes solnca (Ohne Sonne, abgeschlossen am.

6.9. bzw. 25.8.), die dramatische Ballade Zabytyj (Der
Vergessene, etwa Mitte Mai komponiert) sowie wesentli-
che Abschnitte der Opern Chovans¢ina und Der Jahr-
markt zu SoroCincy. Inmitten dieser duBerst fruchtbaren
Schaffensperiode bearbeitete Mussorgskij auferdem zwei
Wiegenlieder von ihm befreundeten jingeren Musikern,
das Wiegenlied von Aleksandr Sergeevi¢ Taneev (1850—
1918) und das Ostliche Wiegenlied von Nikolaj Nikolaevi¢
LodyZenskij (1843-1916) und widmete diese dem mit ihm
befreundeten Kunsthistoriker Vladimir Stasov.

A. S. Taneev war ein Onkel des bekannten russischen
Komponisten Sergej lvanovi¢ Taneev (1856-1915) und
hauptberuflich als Direktor der zaristisch-russischen Kanz-
lei in Sankt Petersburg tatig. AuRerdem studierte er Musik
bei Reichel in Dresden sowie bei den russischen Komponis-
ten Balakirev, Rimskij-Korsakov und Petrov. Vom Jahre
1889 an war er auch Vorsitzender der Gesangskommission
der Russischen Geographischen Gesellschaft. Taneev wur-
de Mussorgskij wéhrend eines musikalischen Abends bei
Viadimir Stasov am 19. (7.) Mérz 1873 durch den Kompo-
nisten Nikolaj Séerbachev vorgestellt.

Mussorgskijs Bearbeitung von Taneevs Wiegenlied (eine
Vertonung von Michail J. Lermontovs bekanntem Gedicht
.Kosaken-Wiegenlied” von 1838) ist mit dem 28. Juni
1874 datiert, entstand also kurz nach den Bildern einer
Ausstellung und zwei Tage nach seiner Bearbeitung des
Ostlichen Wiegenlieds von LodyZenskij. Am Schluss sei-
nes Manuskripts der Taneev-Bearbeitung erwdhnt Mus-
sorgskij, dass er diese aufgrund einer Skizze Taneevs ange-
fertigt habe. Obwohl wir Taneevs Originalfassung nicht
mehr besitzen, sind wir in der glucklichen Lage, Taneevs
spatere Veroffentlichung von 1899 zum Vergleich heran-
zuziehen ? Eine Gegenubersteillung von Taneevs Lied und
Mussorgskijs Bearbeitung ergibt, dass Mussorgskij die ers-
te, zweite und die abschlieBende sechste Textstrophe von
Lermontovs Gedicht in einer freien strophischen Form ver-
tont hat (vgl. T. 1-18, 19-34 und 35-57). Dagegen zeigt
Taneevs veroffentlichte Fassung eine mehr durchkompo-
nierte Anlage, in der einzig die Endperioden der zwei letz-
ten Textstrophen (bei Mussorgskij T. 31-34 und T. 43-50)
frei wiederholt werden.

Mussorgskijs Verwendung des Begriffes ,Bearbeitung” in
seiner Widmung an Stasov erscheint vor allem bei der Ver-
tonung der 1. Textstrophe (T. 1-18) gerechtfertigt. Ob-
wohl die Musik dieses ersten Abschnittes in beiden Fas-
sungen fast identisch ist, hat Mussorgskij die Kontrapunk-
tik und den harmonischen Reichtum der Klavierbegleitung
intensiviert. So fehlen z. B. bei Taneev Mussorgskijs kon-
trapunktische Gegenstimmen ges~f bzw. ges™f’ in den
Takten 1-4 auf den Zahlzeiten 3+4 sowie in den genann-

ten Takten die koloristisch einprdgsame b-Moll-Mediante
auf Zahlzeit 4 und weiterhin die ebenfalls als koloristisch zu
bezeichnende Ges-Dur Uberleitung am Ende von T. 10.
Eine Intensivierung der Tenorstimme des Klavierparts in
den T. 12 und 14 auf der Zihizeit 1+ erreicht Mussorgskij
durch die Tieferlegung ihres Einsatzes auf ges, was auch zu
einer schliissigeren kontrapunktischen Linie fiihrt.

Im dramatischen Mittelteil (T. 19-34) muss Mussorgskij
Taneevs Skizze wesentlich Uberarbeitet haben. Hiervon
zeugen Mussorgskijs bildhafte Klavierbegleitfiguren der
T. 19-26, die den reiBenden kaukasischen Gebirgsfluss
und den gefdhrlichen tschetschenischen Krieger plastisch
darstellen. Insbesondere das beinahe bitonale Changieren
zwischen Heses- und Des-Dur in T. 19 und 20 ist von einer
packenden Eindringlichkeit. Auch die Vertonung der drit-
ten Textstrophe (ab T. 35) hat Mussorgskij dadurch inten-
siviert, dass er in T. 35-42 eine hymnisch-religidse Steige-
rung einsetzt, die an die abschlieRenden Abschnitte seiner
Kantate Rajok (Die Schaubude, 1870) und der Bilder einer
Ausstellung (1874) erinnert. Am Schluss des Werkes stei-
gert Mussorgskij den Repriseneffekt, den bereits Lermon-
tov in seinem Gedicht durch die Wiederaufnahme der ers-
ten beiden Textzeilen (s. T. 47-50) erzielte, indem er auch
noch die zwei folgenden Zeilen anschlieBt (T. 51-55).

2. Ostliches Wiegenlied

Das Ostliche Wiegenlied fir hohe Gesangsstimme (ent-
weder Sopran oder Tenor) und Klavierbegleitung des rus-
sischen Diplomaten und Komponisten Nikolaj Nikolaevi¢
LodyZenskij (1843-1916), einem Freund von Balakirev,
Borodin und Mussorgskij, wurde Anfang der 1870er Jahre
komponiert und ist heute nicht mehr erhalten. Der Kunst-
historiker Vladimir Stasov, der den genannten Komponis-
ten freundschaftlich verbunden war, schrieb am 13.(1.) Juli
1874 an Rimskij-Korsakov, dass dieser laut Mussorgskijs
eigener Erinnerung den Beginn des Ostlichen Wiegenlie-
des bereits im Jahre 1872 gehort haben soll; dem wider-
spricht allerdings die Tatsache dass der Text dieser Kom-
position wohl von Arsenij A. Golenis¢ev-Kutuzov (dem
LodyZenskij sein Werk widmete) stammt, einem Dichter,
dessen Bekanntschaft Mussorgskij erst im Jahre 1873
machte.

Den unmittelbaren Anstoss zu Mussorgskijs Niederschrift
seiner Bearbeitung von LodyZenskijs Lied gab eine gesell-
schaftliche Zusammenkunft mit Stasov in Pargolovo am
5. Juli (23. Juni) 1874, als LodyZenskij seinen Freunden
(darunter Mussorgskij) eigene Kompositionen am Klavier
vortrug und ihnen bei dieser Gelegenheit eine flir Rimskij-
Korsakov gedachte Fotografie von Liszt zeigte, welche er
Mussorgskij zur Aufbewahrung tberreichte. Mussorgskijs
sorgfaltig notierte Abschrift seines Bearbeitungsmanu-
skriptes des Ostlichen Wiegenliedes ist ebenfalls auf den
23. Juni 1874 datiert, obwohl seine eigene Zueignung die-

Entspricht dem 10. Juli der européischen (gregorianischen) Zeitrech-
nung.
2 Erschienen unter dem originalen Titel von Lermontovs Gedicht ,Kosa-
ken-Wiegenlied" im Verlag Muzykal'nyj Mir, Sankt Petersburg 1899.
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ses Manuskriptes an Stasov sowie seine schlieBende Rand-
notiz (,,von einer Bleistiftskizze genommen") auf der vier-
ten Manuskriptseite das Datum vom 26. Juni 1874° tra-
gen, also drei Tage spater geschrieben wurden. Auch auf
der Titelseite erwahnt Mussorgskij ausdriicklich, er habe
seine Abschrift aufgrund einer Bleistiftskizze LodyZenskijs
verfertigt und dabei einiges vereinfacht. Dies deutet auf ei-
ne kompositorische Umarbeitung hin, &hnlich der zur glei-
chen Zeit (10.7. bzw. 28.6.1874) vorgenommenen Bear-
beitung von Taneevs Wiegenlied (siehe oben das Vorwort
zu diesem Lied).

Wie bereits erwdhnt hat LodyZenskij sein Ostliches Wie-
genlied dem Textdichter Goleni$¢ev-Kutuzov gewidmet.
Laut Mussorgskijs Schlussnotiz auf der letzten Manuskript-
seite hat LodyZenskij in seiner urspriinglichen Bleistiftskizze
diese Widmung mit den zusétzlichen Worten ,, zum Anden-
ken und als Versprechen" versehen. Der chromatische Stil
des Werkes und die haufigen Terzverwandtschaften (c-a-
fis-A'im 1. Abschnitt, T. 1-19, Des-b-C-As im 2. Abschnitt,
T. 20-34 und Es-C-A/E im 3. Schlussteil, T. 35-49) deuten
auf eine Bekanntschaft LodyZenskijs bzw. Mussorgskijs mit
Werken der franzosischen und deutschen Romantik (Ber-
lioz, Liszt, Schumann und Wagner) hin. Auch dhnelt das
Lied Mussorgskijs dramatischer Ballade Zabyty| (Der Ver-
gessene), die im vorhergehenden Monat Mai 1874 und
ebenfalls nach Versen von Goleniséev-Kutuzov entstand.
Hier wie dort wird im dramatischen Mittelteil das Grauen
des Krieges nachvollzogen. Der Schlussabschnitt dagegen
zeichnet eine harmonische Familienidylle, die von Wiegen-
liedidiomen wie beispielsweise den pendelnden Bassfiguren
im Klavierpart geprégt ist.

Das ausdrucksvolle Werk stellt einer dramatischen Sopra-
nistin bzw. einem hohen Tenor eine dankbare Aufgabe.
Der Klavierpart mit kraftvollen, dynamischen Gefiihlsaus-
briichen ist symphonisch-brilliant gestaltet.

Deidesheim/Weinstrafle, Februar 2004  Nors S. Josephson

Hinweise zur deutschen Aussprache des russischen Textes

Transliteration Aussprache
¢ Ltsch”

é .jo"

g .sch”

z .singen”

b4 LJournal®

* Entspricht dem 8. Juli der europdischen (gregorianischen) Zeitrech-
nung.
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Foreword
1. Lullaby

Many of Musorgskij's most famous compositions were
written during the year of 1874. These include the Pictures
at an Exhibition (completed on July 4, or June 22 according
to the Julian calendar), the song cycle Sun/ess (finished on
September 6/August 25), the dramatic ballad The Forgot-
ten One (composed around the middle of May) and sub-
stantial parts of the two operas Khovanshchina and Soro-
chintsy Fair. in the midst of this extremely productive crea-
tive period Musorgskij also reworked two lullabies by two
younger Russian composers, namely, the Lullaby by Alex-
ander Sergeevich Taneyev (1850-1918) and the Eastern
Lullaby by Nikolai Nikolaevich Lodyzhenskij (1843-1916).
Musorgskij dedicated both of his arrangements to his close
friend, the art historian Vladimir Stasov.

A. S. Taneyev was the uncle of the famous Russian com-
poser Sergei Ivanovich Taneyev (1856-1915) and served
as director of the czarist-Russian chancellery in St. Peters-
burg. Moreover, he studied music with Reichel in Dresden
and also took lessons with the Russian composers Bala-
kirev, Rimskij-Korsakov and Petrov. From 1889 on he was
also the chairman of the vocal commission of the Russian
Geographical Society. Taneyev was introduced to Mu-
sorgskij during a music soiree at Vladimir Stasov's on
March 19/7, 1873.

Musorgskij's arrangement of Taneyev's Lullaby is dated
June 28 (Gregorian calendar: July 10), 1874 and sets Ler-
montov's well-known poem A Cossack’s Lullaby (1838).
Chronologically speaking, it was written shortly after the
Pictures at an Exhibition and only two days after Musorgs-
kij's reworking of Lodyzhenskij's Eastern Lullaby. At the
close of his manuscript, Musorgskij mentions that he had
arranged one of Taneyev's sketches. Although we no long-
er possess Taneyev's original version, we can still examine
his later published version of 1899." In comparing this latter
source with Musorgskij's arrangement, we observe that
Musorgskij has chosen a freely strophic form in setting the
first, second and closing sixth stanza of Lermontov's poem
(cf. Musorgskij's song, measures 1-18, 19-34 and 35-57).
On the contrary, Taneyev's published Lullaby utilizes a mo-
re through-composed formal structure, in which only the
closing periods of the last two stanzas (cf. Musorgskij's bars
31-34 and 43-50) are freely repeated.

Musorgskij's own use of the term "arrangement” (or
“reworking") in his dedication to Stasov appears especial-
ly justified in his setting of the first text stanza (bars 1-18).
Although the music of this first section is practically identi-
cal in both Taneyev's and Musorgskij's settings, it is clear
that Musorgskij has intensified the linear counterpoint and
the rich, opulent harmonies of the piano's accompani-
ment. Thus Taneyev's version lacks Musorgskij's expres-
sive countersubjects on g flat’*~f and g flat'-f’ and the deli-

" This appeared with Lermontov's original title, A Cossack's Lullaby, and
was issued by Muzykal'nyj Mir in St. Petersburg in 1899.



cate b flat minor mediant in bars 1-4, as well as the coloris-
tic G flat major transition at the end of bar 10. Moreover,
Musorgskij intensified the tenor part of this piano accom-
paniment in bars 12 and 14.

Likewise, Musorgskij must have extensively reworked
Taneyev's sketch for the dramatic middle episode, bars
19-34. In particular, we may here cite Musorgskij's pic-
torial piano accompaniments in bars 19-26, which depict
the cascading Caucasian mountain river and the danger-
ous Chechen warrior. Similarly, Musorgskij has introduced
a hymn-like, religious climax for the opening bars 35-42 of
his final stanza. This apotheosis directly recalls the final cul-
minations of his heroic cantata The Peep Show (1870) and
the above-mentioned Pictures at an Exhibtion (1874). At
the very close Musorgskij further strengthens Lermontov’s
reprise quality (which the poet had achieved by returning
to the first two text lines) by adding the remaining two
opening lines (in bars 51-55) as well.

2. Eastern Lullaby

Nikolai Nikolaevich Lodyzhenskij (1843-1916) was a
Russian diplomat and also an amateur composer who was
a good friend of Balakirev, Borodin and Musorgskij. His
Eastern Lullaby was composed around 1872, yet the com-
poser’s original manuscript is, unfortunately, no longer
extant. The art historian Vladimir Stasov (who befriended
all of the just-named composers) wrote to Rimskij-Korsa-
kov on July 13/1, 1874 that the latter had (according to
Musorgskij's own reminiscences) already heard the begin-
ning of the Eastern Lullaby as early as 1872. However, it
should be pointed out that the song's verses were appar-
ently penned by A. A. Golenishchev-Kutuzov (to whom
Lodyzhenskij dedicated his song), a poet with whom
Musorgskij first became acquainted in June 1873.

The immediate inspiration for Musorgskij's arrangement
of Lodyzhenskij's song was a social evening at Stasov's in
Pargolovo on July 5/June 23, 1874. During this occasion
Lodyzhenskij played several of his compositions on the
piano for his composer-friends (including Musorgskij). In
addition, he showed them a photograph of Liszt, which he
gave to Musorgskij for safekeeping until it could finally be
presented to Rimskij-Korsakov. Musorgskij's carefully no-
tated copy of his arrangement is dated June 23 (July 5),
1874. Significantly, Musorgskij also stresses on the title
page that he used Lodyzhenskij's pencilled sketch and
simplified some details. These comments appear to indi-
cate a compositional arrangement, similar to Musorgskij's
reworking of Taneyev's Lullaby on July 10/June 28, 1874
(see introduction to Lullaby).

As mentioned above, Lodyzhenskij dedicated his Eastern
Lullaby to the poet Golenishchev-Kutuzov. According to
Musorgskij's closing comments on the final manuscript
page, Lodyzhenskij also originally amplified this artistic
dedication with the expressive phrases “ ... in memory and
as a promise.” In examining the musical style of Lody-
zhenskij's song, we note a pronounced chromatic voice-
leading and frequent tertial relationships, such as the keys,

c-a-f sharp-Ain the first section, bars 1-19, D flat-b flat-C-
A flat in measures 20-34 and E flat-C-A/E in the closing
bars 35-49. These stylistic features would appear to indi-
cate Lodyzhenskij's (and perhaps also Musorgskij's) artistic
affinity with French and German Romantic composers, in-
cluding Berlioz, Liszt, Schumann and Wagner. Moreover,
the song directly resembles Musorgskij's own dramatic
ballad The Forgotten One, which also employs verses by
Golenishchev-Kutuzov and which had been composed in
the preceding month of May, 1874. In both compositions
the horrors of a bloodied battlefield characterize the dra-
matic middle section. On the contrary, the closing parts in
the two songs illustrate a harmonious family scene that is
penetrated by ominous cradle figures in the piano accom-
paniment.

This expressive work presents highly dramatic possibilities
for a gifted soprano or tenor. Likewise, the piano accom-
paniment is conceived in a highly brilliant, symphonic
idiom and offers energetic and dynamic emotional con-
tents.

Deidesheim/WeinstraBe, February 2004 Nors S. Josephson

Avant propos
1. Berceuse

De nombreuses compositions céleébres furent écrites par
Moussorgsky en 1874, dont les Tableaux d'une exposition
(achevé le le 22 juin, 4 juillet, nouveau style), le cycle de
mélodies Biez solntsa (Sans soleil, achevé le 25 ao(t,
6 septembre, nouveau style), la ballade dramatique Zaby-
ty (L'Oublié, composée vers le milieu du mois de mai), ain-
si que de grandes parties des opéras Khovanchtchina et la
Foire de Sorotchinsy. Lors de cette intense période créatri-
ce, Moussorgsky arrangea également deux berceuses écri-
tes par des amis musiciens plus jeunes, la Berceuse d'Alek-
sandr Sergueievitch Taneiev (1850-1918) et la Berceuse
orientale de Nikolai Nikolaievitch Lodyjensky (1843—
1916) et les dédia a I'historien de I'art Viadimir Vassilie-
vitch Stassov qui était aussi son ami.

Aleksandr Sergueievitch Taneiev fut un des oncles du com-
positeur russe bien connu Serguei Ivanovitch Taneiev
(1856-1915) et fut directeur de la chancellerie tsariste russe.
Il étudia également la musique avec Reichel a Dresde ainsi
qu’avec les compositeurs russes Balakirev, Rimsky-Korsakov
et Petrov. Il fut également président de la Commission de
chant de la Société russe de Géographie a partir de 1889.
Taneiev fut présenté a Moussorgsky par le compositeur
Nikolai Chtcherbatchev lors d'une soirée musicale donnée
chez Vladimir Stassov le 7 (19, nouveau style) mars 1873.

L'arrangement de la Berceuse de Taneiev sur le célebre
poéme Berceuse cosaque de Mikhail lourievitch Lermon-
tov datant de 1838 réalisé par Moussorgsky est daté du
28 juin 1874" et fut donc réalisée peu aprés I'écriture des

' Ce qui correspond au 10 juillet de notre calendrier grégorien.
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Tableaux d'une exposition et deux jours apres l'arrange-
ment de la Berceuse orientale de Lodyjensky. A la fin du
manuscrit de I'arrangement de Taneiev, Moussorgsky men-
tionne qu'il I'a réalisé a partir d'une esquisse de Taneiev.
Bien que nous ne possédions pas la version originale, nous
sommes heureusement en mesure de pouvoir faire la com-
paraison avec la version imprimée plus tard par Taneiev en
1899.7 Cette confrontation entre la version de Taneiev et
I'arrangement de Moussorgsky révele que ce dernier a choi-
si une forme strophique libre ot il met en musique la pre-
miere, la deuxieme et la sixieme et derniére strophes du
poéme de Lermontov (cf. mes. 1-18. 19-34 et 35-57) alors
que la version publiée par Taneiev a une structure de com-
position de forme plus ouverte ot seules les périodes finales
des deux derniéres strophes du texte (chez Moussorgsky,
mes. 31-34 et 43-50) sont librement répétées.

L'utilisation du terme « arrangement » par Moussorgsky
dans sa dédicace a Stassov semble surtout justifié par la
musique de la premiére strophe du texte (mes. 1-18). Bien
que la musique soit presque identique dans les deux ver-
sions, Moussorgsky a intensifié le contrepoint et la riches-
se harmonique de I'accompagnement de piano. C'est ain-
si que les contre-chants sol bémol*-fa* et sol bémol*-fa’ des
mesures 1-4 sur les troisitme et quatriéme temps man-
quent chez Taneiev, de méme que la médiante en si bémol
mineur riche en couleurs sur le quatrieme temps au méme
endroit et également la transition en sol bémol majeur, el-
le aussi riche en couleurs, a la fin de la mesure 10. Mous-
sorgsky obtient une intensification de la partie de ténor du
piano dans les mesures 12 & 14 sur le premier temps en la
faisant débuter plus bas par sol bémol’, ce qui conduit a
une ligne de contrepoint plus concluante.

Dans la dramatique partie centrale (mes. 19-34), Mous-
sorgsky a di beaucoup plus retravailler I'esquisse de
Taneiev. Les figures d'accompagnement imagées au piano
des mes. 19-26 qui dépeignent I'impétueux torrent cau-
casien et les dangereux guerriers tchétchénes en sont la
preuve. En particulier, le changement presque bitonal entre
si double bémol majeur et ré bémol majeur aux mes. 19 et
20 est d'une saisissante insistance. Moussorgsky a égale-
ment intensifié la musique de la troisieme strophe (a partir
de la mes. 35) en introduisant une intensification hymnique
religieuse rappelant les parties finales de la cantate Rayok
(Le guignol, 1870) et des Tableaux d'une exposition.
Moussorgsky accentue I'effet de reprise a la fin de |'ceuvre
voulu déja par Lermontov qui reprend les deux premiers
vers en y ajoutant encore les deux suivants (mes. 51-55).

2. Berceuse orientale

La Berceuse orientale pour voix élevée (sopranc ou ténor)
et accompagnement de piano du diplomate et composi-
teur russe Nikolai Nikolaievitch Lodyjensky (1843-1916),
un ami de Balakirev, Borodine et Moussorgsky, fut écrite
au début des années 1870, mais elle ne nous est pas par-
venue. L'historien de I'art Vladimir Stassov qui fut lié aux
compositeurs mentionnés, écrivit le 1 (13, nouveau style)
juillet 1874 a Rimsky-Korsakov, que, d'apres les propres
souvenirs de Moussorgsky, celui-ci aurait entendu le début
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Berceuse orientale dés 1872 ; ceci est en contradiction
avec le fait que I'auteur du texte sur lequel la composition
est écrite est de A. A. Golenichtchev-Koutouzov, un poéte
a qui Lodyjensky dédia I'ceuvre et dont Moussorgsky ne fit
la connaissance qu'en 1873.

Une réunion amicale avec Stassov a Pargolovo le 23 juin
(5juillet, nouveau style) 1874 est al'origine de la rédaction
de I'arrangement de la mélodie de Lodyjensky réalisé par
Moussorgsky. Lodyjensky y avait interprété pour ses amis,
dont Moussorgsky, certaines de ses compositions au piano
et leur avait montré une photographie de Liszt destinée a
Rimsky-Korsakov en demandant & Moussorgsky de la con-
server. La copie du manuscrit de I'arrangement de la Ber-
ceuse orientale est aussi datée du 23 juin 1874, bien que
la dédicace du manuscrit de Moussorgsky a Stassov ainsi
qu'une note marginale (« prise d'une esquisse au crayon »)
portée sur la quatrieme page portent la date du 26 juin
1874, donc trois jours plus tard. Moussorgsky signale
également sur la page de titre qu'il a réalisé cette copie a
partir d'une esquisse au crayon de Lodyjensky en la simpli-
fiant. Cela laisse penser a un arrangement semblable a ce-
lui de la Berceuse de Taneiev réalisé par Moussorgsky a la
méme époque (le 28 juin, soit le 10 juillet 1874, nouveau
style, voir plus haut I'avant-propos a cette mélodie).

Comme nous I'avons déja mentionné, Lodyjensky dédia sa
Berceuse orientale & I'auteur du poéme, Golenichtchev-
Koutouzov. D'apres la notice de Moussorgsky inscrite sur la
derniére page du manuscrit. Lodyjensky avait ajouté a cet-
te dédicace sur son esquisse au crayon les paroles « en sou-
venir et comme promis ». Le style chromatique de I'ceuvre
et les fréquents rapports de tierce (ut mineur-la mineur-fa
diese mineur-la majeur dans la premiére partie, mes. 1-19,
ré bémol majeur-si bémol mineur-ut majeur-la bémol ma-
jeur dans la deuxiéme partie, mes. 20-34 et mi bémol ma-
jeur-ut majeur-la majeur/mi majeur dans la troisieme partie
finale, mes. 35-49) laissent supposer une connaissance des
ceuvres des romantiques francais et allemands chez Lody-
jensky ou Moussorgsky. La mélodie de Moussorgsky rap-
pelle également sa ballade dramatique Zabyty (L'Oublié)
qui fut composée le mois précédent, en mai, également sur
des vers de Golenichtchev-Koutouzov. Dans les deux mor-
ceaux, I'horreur de la guerre est clairement représentée. La
partie finale dépeint une idylle familiale marquée par les ca-
ractéristiques de la berceuse, comme par exemple les figu-
res de basse oscillant dans la partie de piano.

Cette piece expressive offre de belles possibilités a un
soprano ou a un ténor élevé. La partie de piano est sym-
phoniquement brillante et permet une expression puissan-
te et dynamique des sentiments.

Deidesheim/WeinstraRe, février 2004
Traduction : Jean Paul Méniére

Nors S. Josephson

2 Parue sous le titre original de Lermontov « Berceuse cosaque » aux Edi-
tions Musikainy Mir de Saint-Pétersbourg en 1899.
3 Ce qui correspond au 8 juillet de notre calendrier grégorien.



Text / Texte

Ka3zaubsa KoJbiOeLHasa nmecHs 1838

Criu, MJ1aJieHel MOH IIPEKPACHBIH,
Baromku-6ai0.

THnxo cBeTUT MeCSI SCHBIH

B xonei6ens TBOKO.

Crany cKa3biBaTh A CKa3KU,
[Tecenky cnoxo;

TBI K IpeMITH, 3aKPBIBIIU ITa3KH,
Baromku-6aro.

ITo xamusim cTpyurcs Tepek,
[Inemer MyTHEI Bai;

3moii yeueH noi3€T Ha Oeper,
TouuT CBOM KHHXAJI,

Ho oten TBO# xpalpslii BOUH,
3akanén B 06010:

Cru, MantoTKa, Oyab CIIOKOCH,
baromku-6ato.

Jlam Tebe s Ha opory

O0pa3ok CcBATOM:

Trl ero, momstca bory,

CraBb nepen co0oi;

Ha roToBsck B 00#l OMACHBIH,
[ToMHHM MaTh CBOIO...

Cnu, MiazieHel] MO IPeKpacHbIid,
baroniku-6aro.

THX0 CBETUT MeCHIl SCHBIN

B xonp10e1b TBOKO.

Michail J. Lermontov

BocToyHas KoJbI0edbLHAA HECHSA

Cuu, 1uts,
THXO CITH, MOH TOJIYOb YHCTHIH.

Harm opén yneTen B TOT Kpail, TanbHUNA Kpai,

I'Zie MecCAIl sipye BEepHBIM CBETUT B ITyTH!
TaM Ipod CBSIICHHBIN IPOPOKA,
TaM HEBEPHBIX TAYPOB CJIe/] HE CTYIAL.

Ho nHy npoMenbKHYT.

Torna 3a oTIIa Ha BparoB Thl BCTAHELIb IPO30I,
¥ B OMTBAaxX KPOBABBIX TBOW HOXK 3aCBEPKAET

U MOPE KPOBU T'STyPOB NIPOJIBET.
A 11popok Tebe B Harpay MOULIET
Japbl OECKOHEUHOH MI00BH.

Tuxo cnu, Mo ronyOb KpOTKHUH,
Oyzb BEpeH 3aBeTy IPOPOKa,
BEpPHBIX caM AJuiax XpaHut!

Arsenij A. Golenis¢ev-Kutuzov

Wiegenlied der Kosaken

Schlaf, mein Junge, schlaf, mein Schatz,
ruhe sanfte, ruh.

Still erblickt der helle Mond

deine Wiege hier.

Ich erzahle jetzt Geschichten,

werd auch ein Liedchen singen;
schlummere, mach die Augen zu,

ruhe sanfte, ruh.

Uber Steine flieRt der Terek,
platschert triibe Flut.

Bdser Tschetschene schleicht am Ufer,
schérft jetzt seinen Dolch;

doch dein Vater ist tapfrer* Krieger,
in der Schlacht erprobt;

schlaf, mein Kleiner, sei nun still,

ruhe sanfte, ruh.

Ich geb dir auf deinem Wege

hier ein heilges Bild:

Du wirst dieses vor dich stellen,

bete stets zu Gott

und vor allen schlimmen Schiachten
denk an deine Mutter ...

Schiaf, mein Junge, schlaf, mein Schatz,
ruhe friedlich, ruh.

Still erblickt der helle Mond

deine Wiege hier.

* Mussorgskij hat hier das russische Wort chrabryj (tapfer) anstatt Ler-
montovs neutralerem staryj (alt) eingesetzt, das auch Taneev beibehal-

ten hatte.

Ostliches Wiegenlied

Schiaf, mein Kind,

sanfte ruh, mein stiBes Taubchen.

Unser Adler entflog dorthin ins ferne Land,
dort wo der Mond hell beleuchtet den Weg:
Da ist das Grabmal Mohammeds,

wo die Spuren der Christen niemand findt.

Doch das ist vorbei.

Dann wirst du den Vater rachen mit deinem Schwert,
in blutiger Schiacht wird dein Schwert hell glanzen
und dann wird flieRen der Unglaubgen Blut.

Und alsbald gibt der Prophet

seine unermessliche Liebe dir zum Lohn.

Ruhe sanft, mein stRer Liebling,
sei getreu den Geboten Mohammeds,
Allah schiitzt die Glaubigen.

Deutsche Textfassungen: Nors. S. Josephson

Carus 40.781



Lullaby

Sleep, my boy, sleep, my treasure,
softly rest.

The clear moon quietly views
your cradle here.

[ am now going to tell stories,

will also sing a song,

slumber, close your eyes,

softly rest.

The Terek flows over rocks,

the dark waves splash.

A wicked Chechen creeps along the shore,
now he is sharpening his dagger;

but your father is a courageous* warrior,
tried and tested in many a battle,

sleep, my little one, now be quiet,

softly rest.

Here I'm giving you on your ways
a sacred image.

You will place it before you,

and you'll ever pray to God

and before all terrible battles
think of your mother ...

Sleep, my boy, sleep my treasure,
softly rest.

The clear moon quietly views
your cradle here.

* Musorgskij chose “courageous,” whereas Lemontov and Taneyev wrote
“old".

Eastern Lullaby

Sleep, my child,

softly rest, my sweet, my sweet little dove.

Our eagle flew away to a distant land,

there, where the moon clearly illumines the way:
There is the grave of Mohammed,

there are no traces of Christians.

But all that is over.

Then you will avenge your father with your sword,
your sword will brightly glisten in a bloody battle
and then the infidels’ blood will flow.

And soon the Prophet will give you

his unbounded love as a reward.

Softly rest, my sweet darling,
be true to Mohammed's precepts,
for Allah protects the faithful.

English translations: Nors. S. Josephson

Carus 40.781

Berceuse

Dors, mon beau bébé,

Dodo, I'enfant, do

La claire lune brille doucement
Sur ton berceau.

Je vais te raconter des histoires
Te chanter une chansonnette ;
Sommeille, ferme les yeux,
Dodo, I'enfant, do.

Le Terek court sur les pierres,

Ses flots sombres clapotent.

Le méchant tchétcheéne s'approche du rivage,
Il aiguise son poignard.

Mais ton pére est un courageux™ guerrier,
Aguerri au combat :

Dors, mon petit, sois tranquille,

Dodo, I'enfant, do.

Sur ton chemin je te donne

Une image sainte :

Devant toi en priant Dieu,

Tu la porteras sans cesse.

En te préparant au dangereux combat
Pense a ta mere...

Dors, mon beau bébé,

Dodo, I'enfant, do

La claire fune brille doucement

Sur ton berceau.

* Moussorgsky a remplacé le mot « stary » (vieux) utilisé par Lermontov
et maintenu par Taneiev par le terme moins neutre de « khraby » (cou-
rageux).

Berceuse orientale

Dors, mon enfant,

Dors profondément, ma blanche colombe.

Notre aigle s'est envolé vers ce pays, le pays lointain,

Ou la lune illumine plus vivement le chemin pour le fidéle :
La est le tombeau sacré du prophete,

Nulle trace des giaours incrédules.

Mais les jours passent rapidement.

Alors tu te dresseras féroce contre I'ennemi de ton pére
Et ton poignard étincellera lors de sanglantes batailles
Et le sang des incroyants s'écoulera tel une mer

Et bient6t le prophéte en récompense répandra

Les dons de son amour infini.

Dors profondément, ma doux colombe,
Respecte les commandements du prophete,
Allah lui-méme protége les croyants.

Traductions : Jean Paul Méniére



Wiegenlied

Aleksandr S. Taneev/

(Michail J. Lermontov) Modest Petrovi¢ Mussorgskij
. Andantino tranquillo nf 18391881
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Ostliches Wiegenlied

. o Nikolaj N. LodyZenskij /
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(Arsenij A. Golenistev-Kutuzov) Modest Petrovi¢ Mussorgskij

1839-1881
Langsam, gefiihlsvoll und leidenschaftlich
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Kritischer Bericht

Die der vorliegenden Ausgabe zugrundeliegenden Quel-
len werden bei dem jeweiligen Wiegenlied genannt. Hier
erfolgt zunéchst die Darstellung der fiir beide Lieder gel-
tenden Editionsprinzipien.

Modernisiert wurde die Halsung der Noten. Uberflissige
Akzidentien wurden zur Entlastung des Notenbildes chne
Nachweis weggelassen, vom Herausgeber ergénzte aber
mittels Kleinstich gekennzeichnet. Vom Herausgeber er-
gdnzte Pausen und dynamische Angaben sind diakritisch
in den Noten durch Kleinstich kenntlich gemacht, ergénz-
te Bdgen erscheinen gestrichelt, ergdnzte Augmentations-
punkte in eckigen Klammern. Triolen und Sexttolen kenn-
zeichnet Mussorgskij in der Regel durch die Setzung von
Bogen in Verbindung mit Ziffern, bei durchgangiger Bal-
kung auch allein durch Ziffern oder gar nicht (Ostliches
Wiegenlied: T. 32, rechte Hand des Klaviers). Die vorlie-
gende Ausgabe ersetzt die Bogen durch Klammern und er-
ganzt ohne Nachweis eine fehlende Kennzeichnung.

Vortragsangaben wie , cresc. e poco agitato” oder ,,poco
rit. " notiert Mussorgskij entweder zwischen den Klaviersys-
temen oder zwischen der Singstimme und dem Klavier; sie
wurden in der Neuausgabe iiber die Singstimme gesetzt.

Im Autograph ist der russische Text in kyrillischer Schrift
notiert. Flir die Ausgabe wéhlte der Herausgeber eine
Standardtransliteration. Der Originaltext ist in der Ausga-
be jeweils dem Vorwort nachgestelit.

1. Wiegenlied

Mussorgskijs Autograph besteht aus zwei Foliobldttern im
Querformat (37,5 x 26 cm) und wird im Russischen Institut
fur Kunstgeschichte, Sankt Petersburg, Fond 7 (ehemaliges
Rimskij-Korsakov-Archiv), Teil XV, Nr. 11, aufbewahrt.

Titel auf Blatt 1r:

.Kolybel'naja [Wiegenlied] / Dlja Vladimira Vasil'evica
Stasova [FUr Vladimir Vasil'evi¢ Stasov] / ustroil Musorgs-
kij. [bearbeitet von Mussorgskij.]"

Nachschrift auf Blatt 2v:

«S nabroska A. S. Taneeva M. Musorgskij. [Von einer Skiz-
ze A. S. Taneevs M. Mussorgskij.] / 28 junja 1874 g. [28.
Juniim Jahre 1874.]1 / v Petrograde. [In Petrograd (St. Pe-
tersburg).] / K pecati. [Zum Druck.]"

Von Mussorgskij nicht ausnotierte Wiederholungen von
Takten und Taktteilen in der Klavierbegleitung (T.3-4, 7. 8,
T.49, 2. Halfte und T. 50, 2. Halfte) wurden in der Erstaus-
gabe aufgelost.

Laut Mussorgkijs Anmerkungen im Autograph kann die
Vokalstimme in den T. 11-14, 27-30 und 43-44 auch eine
Oktave hoher gesungen werden. (Taneev hatin T. 11-14
und 43 interessanterweise die tiefere, in T. 44 dagegen die
hohere Oktave gewdhlt.)
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2. Ostliches Wiegenlied

Mussorgskijs Autograph besteht aus zwei Foliobldttern im
Querformat (38 x 26 cm) mit je 18 Notensystemen und
wird als Manuskript Nr. F. 502, ed. chr. 740 in der Russi-
schen Nationalbibliothek in Sankt Petersburg autbewahrt.

Blatt 1rist das Titelblatt. Text oben in der Mitte:

.Grafu A. A. Golenis¢evu-Kutuzovu. [Dem Grafen A. A,
Golenis¢ev-Kutuzov (gewidmet).] / ,VostocCnaja Koly-
bel'naja pesnja.” [Ostliches Wiegenlied.] / muzyka [Mu-
sik] / N. LodyZenskago. [von N. LodyZenskij.]“

Text im rechten Bereich, schrdg stehend:

. Dlja Vladimira Vasil'evi¢a Stasova [Fir Vladimir Vasil'evi¢
Stasov] / s karandaSevago / nabroska N. LodyZenskago
[einer Bleistiftskizze von N. LodyZzenskijl / snjal, s neko-
torymi [entnommen, mit einigen] / upro3cenijami, M. Mu-
sorgskij [Vereinfachungen, M. Mussorgskijl / 26. Junja
[26. Juni] / [18]74."

Blatt 1v, Titelzeile: ,muz. N. LodyZenskago. [Musik von N.
LodyZenskij.] | , Vostoénaja Kolybel'naja pesnja* [Ostli-
ches Wiegenlied] | Grafu A. A. / Golenis¢evu-Kutuzovu.
[Dem Grafen A. A. Golenis¢ev-Kutuzov (gewidmet).]"
Tempobezeichnung: ,Medlenno, neino i strastno”.
[Langsam, gefthlvoll und leidenschaftlich.]
Stimmenvorsatz: , Penie” [Gesang] / , Fortep'jano.”
[Fortepiano.]

Nachschrift auf Blatt 2v:

.V S. Peterburge 23 Junja 1874 goda. [In St. Petersburg
am 23. Juni im Jahre 1874.]1 / Pod¢innim podpisan: , Gra-
fu Arseniju Arkadievi¢u Golenis¢evu-Kutuzovu [Unterhalb
ist unterschrieben: Dem Grafen A. A. Golenis¢ev-Kutuzov
(gewidmet)] / v pamjat’ i zalog. N. LodyZenskij. [zum An-
denken und Versprechen. N. LodyZenskij.] / S karandase-
vago nabroska snjal M. Musorgskij. [Einer Bleistiftskizze
entnommen M. Mussorgskij.] / 26 Junja [18]174. v Petro-
grade. [26. Juni 1874. In Petrograd.]"

Die Erstausgabe wurde von A.S. Rozanov in der Antholo-
gie, Muzykal'noe nasledstvo (Musikalisches Erbe), Band I,
Teil 2, Moskau 1968 (Muzyka), herausgegeben.

Einzelanmerkungen

T.13 Bogen beginnt in der rechten Hand des Klaviers
zwischen der 1. und 2. Note.

Irrtimlich in der linken Hand des Klaviers zu
Taktbeginn eine Ganze Pause anstatt einer Hal-
ben Pause notiert.

Erste Triolenfigur in der linken Hand des Klaviers
irrtimlich mit durchgéngiger Sechzehntelbal-
kung notiert.

In der rechten Hand des Klaviers Bogen vom
vorhergehenden Takt nicht Gbernommen, dort
aber eindeutig den Taktstrich Uberschreitend.

T. 20, 35,37

T.24

T.34

Carus 40.781



