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Vorwort

Mendelssohns lateinische Kirchenmusik verdankt ihre Ent-
stehung oftmals zufilligen Anregungen. Gloria und Magnifi-
cat schrieb der Dreizehnjihrige unter dem Eindruck von
Auffilhrungen dlterer Werke, besonders des Bachschen Mag-
nificat, in der Berliner Singakademie!. Jube Domne und

das Kyrie in c-Moll, beides Werke fiir achtstimmigen Doppel-
chor, wurden dem Frankfurter Cicilienverein gewidmet,
dessen Leiter J.N.Schelble Mendelssohn fiir die dltere Kir-
chenmusik zu interessieren wuflte. Die Drei Motetten fiir
weibliche Stimmen, op.39?%, deren Erstfassungen 1830 in
Rom entstanden, schrieb Mendelssohn fiir die Nonnen des
Klosters Trinita de’ Monti. Deren Gesang hatte ihn so
bewegt, daR er diese sifesten Stimmen der Welt auch
einmal ein von ihm komponiertes Stiick singen hdren
wollte?. Erst die in spiteren Jahren entstandenen Werke wa-
ren als Auftragswerke fiir die katholische Liturgie bestimmt,
u.a. die Vespergesinge op.121 fiir die Gottesdienste der ka-
tholischen Kirchen in Disseldorf und die Sequenz Lauda
Sion Salvatorem, die im Jahre 1846 zur 600-Jahr-Feier des
Fronleichnamsfestes in Liittich gesungen wurde.

Schon Mendelssohns Zeitgenossen fiel auf, wie griindlich
der protestantisch erzogene Komponist sich mit dem Geist
und dem Stil der katholischen Kirchenmusik auseinander-
setzte. Sein 1830 geschriebenes Ave Maria® wurde als ein
Werk charakterisiert, dessen Musik durchaus aus dem Ge-
miite komme und so klar von Marias Heiligkeit singe, dafS sie
einen Nichtkatholiken zu ibr filbren konnte® , und selbst
Mendelssohns Vater Abraham empfand den Stil der Marien-
motette als echt katholisch.

Die Komposition des Salve Regina fillt in die frithen Jahre
des Komponisten, noch bevor er in Venedig und Rom be-
wundernd vor den Bildwerken der Marienverehrung stand.
Um so erstaunlicher, wie einfiihlsam der erst Fiinfzehnjahrige
die mittelalterlichen Verse interpretierte. Die Marianische
Antiphon Salve Regina stammt aus dem Mittelalter und hat
ithren Platz im Stundengebet. Zunichst als Antiphon zum
Magnificat, dann auch als selbstindige Antiphon am Schluf8
der Komplet gesungen, erfreute sie sich im 15. und 16.Jahr-
hundert zunehmender Beliebtheit®. Auch die Reformation,
die sich gegen die Uberbetonung des Marienkults wandte,
wollte auf die im Volke beliebte Antiphon nicht verzichten
und nahm sie, verandert und christlich korrigiert, in die Ge-
sangbiicher auf. Noch Ludwig Schéoberlein bot im Schatz
des liturgischen Chor- und Gemeindegesangs eine vierstimmi-
ge Vertonung des Salve Regina von Francesco Suriano, der
er einen deutschen Text unterlegte, damit dieser berrliche
Gesang auch in der evangelischen Kirche verwendet werden
konne’

Wurde in der Zeit der klassischen Vokalpolyphonie das Salve
Regina unter Verwendung der gregorianischen Melodie mehr-
stimmig gesetzt, so entwickelte sich nach 1600 die im musi-
kalischen Material freie Komposition, die bis ins 19.Jahrhun-
dert fiir Chor oder Solostimmen unter den ,kleineren Kir-
chenwerken” der groRen Meister zu finden ist. Seit Johann
Christian Bachs Salve Regina-Kompositionen fiir Solosopran
und Orchester begegnet immer hiufiger die Besetzung fiir ei-
ne Solostimme und Instrumente. Auch Franz Schuberts
»Offertorien” op.47 und op.153, die nur wenige Jahre vor
Mendelssohns Salve Regina entstanden sind, wurden fiir So-
pran und Streichinstrumente geschrieben®. Ihre volkstiimli-
che Melodik und iibersichtliche Form finden sich auch in
Mendelssohns Werk. Aber auch die Ndhe zu Mozart ist un-
verkennbar, nicht nur in einzelnen melodischen Anklingen,

sondern auch in der formellen Gestaltung der Komposition
in der Art einer liedmiRigen Arie. Den beiden ersten Teilen
mit den Anrufungen Mariens folgt ein harmonisch reicherer
und herberer Mittelteil, dessen musikalischer Ausdruck von
den Worten gementes et flentes geprigt ist. Vor den letzten
Anrufungen wird — reprisenhaft — der Anfang wiederholt,
womit das Werk formell in die Nihe eines durchkomponier-
ten Liedes tritt, wie es auch zeitlich neben Mendelssohns Lied
Jetzt kommt der Fribling fiir Sopran und Kammerorchester
steht. Mehr als die beherrschte Form beeindruckt jedoch die
anmutige Melodik und der auf Wohlklang bedachte Instru-
mentalsatz, der auf vielfiltige Weise, alternierend, erginzend,
verfeinernd, die melodische Entwicklung begleitet. Mit
Recht zihlt R.Werner das kleine Meisterwerk zu dem Vollen-
detsten, das der jugendliche Komponist in jenen Jahren ge-
schrieben hat®. Es stehe in der Nabe der Vollendung und
verdiene es, der volligen Unbekanntbeit entrissen 2u werden.

Stuttgart, den 28. Mai 1979 Willi Schulze
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Foreword

Much of Mendelssohn’s church music to Latin texts was brought
about by chance. Gloria and Magnificat were written when he was
age 13 and under the impression of performances of earlier works,
especially one of Bach’s Magnificat at the Berlin Academy of Sing-
ing!. Jube Domne and the Kyrie (in C-minor), both works for

8-part double-chorus, were dedicated to the St. Cecilia Society in
Frankfurt after its director, J.N.Schelble, had succeeded in awaken-
ing Mendelssohn’s interest in pre-Bach church music. The Three Mo-
tets for Female Voices, Op. 392, the first versions of which were
composed in Rome in 1830, were written for the nuns in the Tri-
nita di Monti Convent. Mendelssohn had been so moved by the sing-
ing of these “sweetest voices in the world” that he just wanted to
hear them sing a piece that he had composed?®. It was only in the
later years that he wrote works that were commissioned for use in
the Catholic liturgy, works like the Music for Vespers, Op. 121 for
worship services in the Roman Catholic churches of Diisseldorf and
the Sequence "Lauda Sion Salvatorem” that was sung during the
600-year celebration of Corpus Christi in Liege in 1846. Even Men-
delssohn’s contemporaries noticed how thoroughly he (who had
been reared in the Protestant tradition) had studied the spirit and
style of Catholic church music. His Ave Maria of 1830 was described
as a work in which the music ”comes fully from the heart” and “sings
so clearly of the saintliness of the Blessed Virgin that it could lead
even a non-Catholic to her”. Moreover, even Mendelssohn’s father
Abraham looked upon the style of the motet for the Virgin Mary as
“genuinely Catholic”.

The composition of Salve Regina came about in the composer’s
early years, even before he had been in Venice and Rome and had
admired the paintings and sculptures there in honour of the Blessed
Virgin; it is thus all the more astonishing with what sensibility the
15-year-old youth was able to interpret the medieval verses. "Salve
Regina” originated in the Middle Ages as an antiphon of the Blessed
Virgin Mary and was used in the services of the daily hours. It gained
increasing popularity during the fifteenth and sixteenth centuries,
first as an antiphon for the Magnificat, then as an independent anti-
phon sung at the end of the Compline®. Even the leaders of the Re-
formation, which was directed against overemphasis of the deifica-
tion of the Blessed Virgin, had no desire to give up this antiphon
that was so loved by the people. Hence, it was, ”changed and correc-
ted in keeping with Christian principles”, incorporated into the hym-
nals. Ludwig Schoeberlein, in the Schatz des liturgischen Chor- und
Gemeindegesangs (Treasure of Liturgical Hymns for Choir and Con-
gregation), even presented a 4-part setting of "Salve Regina” by Fran-
cesco Suriano and included a German text so that "this glorious
hymn” might also be used in the Protestant Church’.

Whereas during the classical period of vocal polyphony the "Salve
Regina” was one of the texts set polyphonically to Gregorian melo-
dic principles, after 1600, the development went toward free treat-
ment of musical material so that down into nineteenth century

we find compositions for chorus or solo voices among the "lesser
church works” of the great masters. After Johann Christian Bach’s
settings of “Salve Regina” for solo soprano and orchestra, the com-
position of works for a solo voice and instruments became steadily
more frequent. Franz Schubert’s Offertories Op. 47 and Op. 153,
that were composed just a few years before Mendelssohn’s Salve Re-
gina, were also written for soprano and strings®. Their folk-like me-
lodies and distinct form are found in Mendelssohn’s composition as
well. On the other hand, a proximity to Mozart is unmistakable,
not only in certain melodic strains, but also in the formal shaping

of the composition like a song-type aria. The first two sections with
their invocations to the Blessed Virgin are followed by a harmoni-
cally richer yet more austere middle section that draws its musical
expression from the words "gementes et flentes”. Like a recapitu-
lation, the beginning section is then repeated; thus formally the work
comes close to being a through-composed song, and indeed, chrono-
logically, its composition falls just next to the song "Jetzt kommt
der Friihling” for soprano and chamber orchestra. What are more im-
pressing than the formal command, however, are the graceful melo-
dies and the instrumental writing that not only takes tonal beauty
into consideration but also employs great variation in accompanying
the melodic development, altering, strengthening, refining the whole.
Justifiably, R.Werner numbers this little masterwork among the
most accomplished compositions that young Mendelssohn wrote in
those years®: It is "close to perfection” and deserves "to be rescued
from total obscurity”. Willi Schulze

English translation by E.D.Echols

Préface

La musique sacrée de Mendelssohn sur des textes latins doit souvent
son origine a des circonstances accidentelles. Il avait treize ans lors-
qu’il écrivit le Gloria et le Magnificat, encore sous I'impression res-
sentielors d’exécution d’ceuvres plus anciennes, particuliérement du
Magnificat de Bach a la Singakademie de Berlin'. Le Jube Domne
et le Kyrie en ut mineur, deux ceuvres pour double cheeur 2 huit voix
furent dédiés au Caecilienverein de Francfort, dont le directeur J.N.
Schelble savait intéresser Mendelssohn 4 la musique sacrée ancienne.
Les Drei Motetten fiir weibliche Stimmen, op. 39%, dont la premiere
version fut congue 2 Rome en 1830, Mendelssohn les dédia aux sceurs
du couvent de Trinitd de Monti. Leur chant I’avait tellement ému
qu’il voulait entendre ces 'siissesten Stimmen der Welt**® (ces “voix
les plus douces du monde’) chanter une fois une piece composée
par lui . Seules les ceuvres plus tardives furent destinées, en tant
qu’ceuvres de commandes, 2 la liturgie catholique, entre autres les
Vespergesinge op. 121 pour les services divins des églises catholiques
de Diisseldorf, et la séquence Lauda Sion Salvatorem qui fut chantée
en 1846 pour le 600° anniversaire de la Féte-Dieu 3 Licge.

Déja les contemporains de Mendelssohn étaient surpris par la fagon
dont ce compositeur, formé dans le protestantisme, comprenait
I'esprit et le style de la musique sacrée catholique. Son Ave Maria*
écrit en 1830 est défini comme une ceuvre dont la musique vient
tout a fait du coeur et chante si clairement la sainteté de Marie qu’el-
le pourrait attirer vers elle un non-catholique® ; et le pére méme de
Mendelssohn, Abraham, ressentit le style du motet 2 Marie comme
tout a fait catholique.

La composition du Salve Regina date des premiéres années du com-
positeur, encore avant qu’il ne tombe en admiration devant les re-
présentations picturales de ’Adoration de laVierge a Venise et 4 Ro-
me. La sensibilité avec laquelle le jeune homme de quinze ans inter-
prete les versets médiévaux n'en est que plus étonnante. L’antiphone
a Marie Salve Regina vient du Moyen-Age et trouve sa place dans les
Heures de Prieres. Tout d’abord comme antiphone du Magnificat,
puis chanté aussi comme antiphone indépendant 2 la fin des complies,
il jouit aux X V€ et XVI€ siecles d’une popularité croissante® . Méme
la Réformation, qui souhaitait minimiser le culte de Marie, ne voulut
pas renoncer a cet antiphone aimé par le peuple, et le reprit, modifié¢ et
corrigé chrétiennement, dans les livres de chants. Ludwig Schoeber-
lein encore offrait au trésor du cheeur liturgique et du chant com-
munautaire une composition a quatre voix de Francesco Suriano

sur le Salve Regina, sous laquelle il collait un texte allemand, de sor-
te que ce magnifique cantique puisse &tre aussi utilisé dans I'Eglise
Evangélique

A 1'époque de la polyphonie vocale classique, on composait des éla-
borations & quatre voix du Salve Regina sur la base de la mélodie
grégorienne; aprés 1600, se développa un type de composition

au matérial musical libre: on y trouvera jusqu’au XIX€ siécle des
piéces pour chceur ou voix solos parmi les ,,ceuvres sacrées mi-
neures’”” des grand maitres. Depuis les compositions sur le Salve Re-
gina de Johann Christian Bach, pour soprano solo et orchestre, on
rencontre de plus en plus fréquemment des compositions pour une
voix solo et instruments. Les " Offertoires” op. 47 et op. 153 de
Franz Schubert, qui virent le jour quelques années 2 peine avant le
Salve Regina de Mendelssohn, furent aussi écrits pour soprano et in-
struments 2 cordes.®. Leur matériel mélodique populaire et leur
forme nette se trouvent aussi dans I'ceuvre de Mendelssohn. Mais

la proximité de Mozart est tout aussi indéniable, non seulement dans
des réminiscences mélodiques isolées, mais encore dans la structure
formelle de la composition, un aria en forme de Lied. Les deux pre-
mieres parties, avec les appels de Marie, sont suivies d’une partie
centrale harmoniquement plus riche et plus 4pre, qui tire son expres-
sion musicale des mots gementes et flentes. Avant les dernieres inter-
pellations, le début est répété, en torme de reprise: de ce fait, I'ceuvre
se rapproche par sa forme du Lied ’durchkomponiert”, tout comme
elle voisine par moments le Lied Jetzt kommt der Frithling pour so-
prano et orchestrede chambre. Plus que par la maitrise de la forme,
on est toutefois impressionné par le charme du matériel mélodique
et par la composition instrumentale basée sur la beauté du son, et
qui accompagne le développement mélodique de fagon fort variée,
en alternant avec lui, le complétant, I'affinant. C’est avec raison que
R.Werner compte ce petit chef-d’ceuvre au nombre des plus achevés
que le compositeur adolescent ait écrits durant ces années® . Il est
pr]ocbe de la perfection et mériterait d’étre arraché a I'ignorance to-
tale.

Stuttgart, le 28 mai 1979 Willi Schulze

Traduction frangaise de Frangois Brulhart
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Felix Mendelssohn Bartholdy

OV Carus

Gemischter Chor mit Orgel (oder a cappella)
Drei Kirchenmusiken op. 23 (G/E)

- 1. Aus tiefer Not. Soli ATB, Coro SATB, Org ® 40.162
— 2. Ave Maria (L/E)

Soli SSAATTBB, Coro SSAATTBB, Org ® 40.163
— 3. Mitten wir im Leben sind. Coro SSAATTBB ® 40.164

Drei geistliche Lieder op. 96 (G/E) / Solo A, Coro SATB, Org
— 1. LaB, o Herr, mich Hilfe finden
2. Choral ,, Deines Kind's Gebet erhore”
3. Herr, wir trau'n auf deine Glte
- 4. Fuga ,LaRt sein heilig Lob uns singen*

® 40.166/03
@ 40.166/04

Hark! the herald angels sing. Weihnachtshymne (E/G).

Coro SATB, Org @ 40.414/60
Hora est (1828) (L)

Coro SATB/SATB/SATB/SATB [Org] e<-40.478
Hymne ,,H6r mein Bitten” (G/E)

Solo S, Coro SATB, Org ® 40.165/03

Ich harrete des Herrn. (Orgelauszug aus Lobgesang op. 52,5)

Soli SS, Coro SATB, Org (arr) 40.076/10
Jesus, meine Zuversicht (G)

Soli e Coro SSATB, Org ®<-40.479/40
Lieder mit Worten (arr. B. Stegmann)

Coro SATB, Org ® 97.050
Te Deum a 4 (G) / Soli SATB, Coro SATB [Org] ® 40.167
Te Deum a 8 (L)

Soli SATB/SATB, Coro SATB/SATB e Org ® 40.137
Verleih uns Frieden gnadiglich (G)

arr. Coro SATB, [Org] in 70.202
Gemischter Chor a cappella
Drei Motetten op. 69 (G/E)

— Herr, nun lassest du deinen Diener
Soli, Coro SATB ® 40.126/"

— Jauchzet dem Herrn alle Welt (Ps. 100)
Coro SATB

— Mein Herz erhebet Gott (Magnificat)
Soli, Coro SATB

©40°"""

Drei Psalmen op. 78 flir Doppelchor SATB/SATB (G,
Einzelausgaben:
- 1. Warum toben die Heiden (Psalm

L.

— 2a. Richte mich, Gott (Psalm 43) 1? t)é
— 2b. Richte mich, Gott (Psalm 4~ \(\
Revidierte Fassung 40

- 3. Mein Gott, warum h~

@" .125/30
\QJ
. 2

Sechs Spriiche zu’ (\

Coro SSAATTI! (\ ® 40.127
Einzelause~he

— Adver ,.\Q ® 40.127/10

- Ne é‘\) ® 40.127/20

- P. " & © 40.127/30

\\' . oro SATB [4 Instr]
\ sei Ehr (G) <

iimr @0‘? G) %
N P et der Morgenstern (G) (arr.)  40.414/70
S
Die u. ?“\) . Liturgie / Soli, Coro SATB/SATB <-40.128
— Kyrie ... A (L/E) / Coro SATB/SATB ® 40.128/10

— Gloria ,,Ehre sei Gott" (G/E)

Soli + Coro SATB/SATB ® 40.128/20
- Sanctus ,Heilig, heilig, heilig" (G/E)

Coro SATB/SATB ® 40.128/30
— Ehre sei dem Vater (G/E) <$-40.128/40

Abendsegen , Herr, sei gnadig" (G) / Coro SATB @ 40.479/60
Cantique pour I'Eglise Wallonne (F/G)

Coro SATB ® <> in 40.479/90
Denn er hat seinen Engeln befohlen (G)

Coro SSAATTBB ® 40.479/50
Dreizehn Psalmmotetten (G) / Coro SA — SSATB. <-40.133
Jauchzet dem Herrn alle Welt (G/E)

Coro SSAATTBB ® 40.479/30
Jube Domne (1822) (L/E)

Soli SATB, Coro SATB/SATB [ 24 "9/20

Kyrie in ¢ (1823) (L)
Soli SATB, Coro SATB/SATB

Mitten wir im Leben sind op. 23,3 (G/E)
Coro SSAATTBB

Neun Psalmen (Lobwasser, Tate)
Coro SATB (G/E)

Trauergesang op. 116 (G) 2\
Wer bis an das Ende beha” \)f-,'
Coro SATB (arr.) " .479/70
Zwei geistliche Li-
1. Doch der”’
2. Derdv @ 40.168
AS)
Dr- ((\'b% Jrgel op. 39 (L/E)
- NN Org ® 40.703/10
" ., CoroSSA, Org  ©40.703/20

. ,Org ® 40.703/30
* 1uf (aus Elias) (G/E) / Coro SSA e 40.701/20
(O .cta (L/E) / Coro SSA, Org @ $-40.701/20

’i}o .or
N gesang ,, Adspice Domine / Schaue herab”

<. 121 (L/G) / Soli e Coro TTBB, Vc, Cb [Org] @ 40.190/10
\” _wei geistliche Mannerchére op. 115. TTBB (L/G)

— 1. Beati mortui / Selig sind die Toten
— 2. Periti autem / Es strahlen hell die Gerechten @ 40.190/20

Weltliche Chormusik
Die Frauen und die Sanger op. deest (1845)
Coro SATTBB
Drei Chorlieder (O Taler weit; Abschied; Die Primel)
Coro SATB
Vier Quartette (1837): Trinklied aus dem Divan;
Wasserfahrt; Sommerlied; Dreistigkeit.
Coro TTBB. Mit Farbfaksimile des Autographs
Lieder im Freien zu singen (G). €~~~ “ATR
- Vol. 1 op. 41
- Vol. Il op. 48
- Vol. lil op. 59
- Vol. IV op. 88
- Vol. V op. 100

40.226

40.220/10

9.609

10.221

< = Erstausgabe / first editic
@ = auf Carus-CD eingespie
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