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Vorwort
Zur Biographie

Der flir seine Wiener Operetten beriihmte Komponist
Franz von Suppé wurde am 18. April 1819 in Spalato (Split)
in Dalmatien geboren.? Das bis 1797 zum Staat Venedig
gehorende Kistenland Dalmatien wurde nach einem fran-
zosischen , Intermezzo” in den Jahren 1805 bis 1814 er-
neut osterreichisch. Somit ist zu erklaren, dass Suppeé unter
Habsburgischer Herrschaft geboren wurde, die deutsche
Sprache seiner Mutter, einer gebiirtigen Wienerin, aber
nur als Zweitsprache erlernte und die dalmatinische Lan-
dessprache, also das ltalienische, favorisierte. Die Verbun-
denheit mit dem Italienischen bestétigt auch seine bliche
Signierung (Suppé) mit dem accento grave und nicht — wie
auf den meisten Drucken seiner Werke zu sehen — mit dem
belgisch-franzosischen Accent aigu, was aus Verlegersicht
verstandlich war, da das fiir Suppés Wiener Operetten-
schaffen so wichtige, groBe Vorbild Jacques Offenbach
von Paris aus mit seinen Operetten Welterfolge feierte.
Suppé flgte bei Unterzeichnungen zuweilen sogar den
Namen seiner GroRmutter, einer geblrtigen Cremone-
serin, hinzu (Demelli), um auf die italienische Herkunft zu
verweisen. Wie der aus Belgien stammende GroRvater trat
auch Suppés Vater in den Staatsdienst, heiratete 1817
Suppés Mutter Katharina und wurde 1819 kurz nach
Suppés Geburt von Spalato in die Hauptstadt Zara (Zadar)
der &sterreichischen Provinz Dalmatien versetzt, wie Split
an der kroatischen Adria-Kiiste gelegen, wo Suppe seine
Kindheit und Jugend verbrachte.

In Zara fand der junge Suppé eine breitgefacherte multi-
kulturelle Basis flir seine musikalische Ausbildung vor.
Neben miltdrmusikalischen Einfllissen durch das in Zara
stationierte Osterreichische Infanterieregiment Baron Gep-
pert, volksmusikalischen Impressionen durch das dalmati-
nische Umland und wegweisenden Auffiihrungen durch
italienische Operntruppen am Stadttheater ist vor allem
die kirchenmusikalische Pflege an der Kathedrale und Kir-
che des Heiligen Franziskus im vorwiegend katholischen
Zara von Bedeutung gewesen. Suppé sang nicht nur im
Kathedralchor unter der Leitung des damaligen Maestro di
Capella Antonio de Licini2 bereits mit sieben Jahren, son-
dern wurde auch von dessen Nachfolger Giovanni Cigalla
in den elementaren Fachern des Tonsatzes unterrichtet,
wahrend der Militarkapellmeister Giuseppe Ferrari ihm das
Fl6tenspiel und die Grundlagen der Instrumentation bei-
brachte.

Bald regte sich das kompositorische Talent, und noch
bevor er vom Vater Ende 1834 gemdal der beruflichen Fa-
milientradition zum Jurastudium nach Padua geschickt
wurde, hatte Suppé zwei gréBere Werke skizziert, die be-
reits auf die zentralen Richtungen seiner kompositorischen
Zukunft verwiesen: Zum einen deutet die Konzeption einer
leider verschollenen Oper Il Pomo den Operettenkompo-
nisten an; zum anderen skizzierte Suppé noch vor den Stu-
dien in Padua sein erstes geistliches Vokalwerk, eine Mes-
se in F, deren Manuskript er nach dem Tod seines Vaters
am 24. August 1835 vollendete und die kurz danach -
wobhl bis zur Ubersiedlung Suppés nach Wien am 13. Sep-
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tember — in der Kirche zum Heiligen Franziskus in Zara ur-
aufgefuhrt wurde. Bis zum Beginn der Laufbahn als Thea-
terkapellmeister und Komponist von Biihnenmusiken im
Jahr 1840 und dann erst wieder nach Beendigung der be-
ruflichen Tétigkeit 1882 fand Suppé gentigend Zeit und
MuBe zu kirchenmusikalischen Schaffensphasen, wohin-
gegen wahrend der zeitraubenden Kapellmeisterlaufbahn
nur gelegentlich einzelne Werke wie die Missa pro de-
functis von 1855 oder die 1876 zur Missa Dalmatica iber-
arbeitete Fassung der Messe in F von 1835 entstanden.
Demnach wird Suppeés Blhnenschaffen zeitlich umrahmt
von seinem kirchenmusikalischen, kehrte der Komponist
mit seinem Spatwerk zu den Anfangen seines Frihwerks
zuriick. Die folgende Ubersicht verdeutlicht das:3

— Kirchenmusikalisches Friihwerk 1835-1840: Drei Mes-
sen in F, C und c (letztere verschollen), 6. Psalm , Herr
strafe mich nicht” und Protector noster.

— Kirchenmusik wahrend der Tatigkeit als Theaterkapell-
meister 1840-1882: Requiem 1855, Oratorium Das
Gericht der Toten 1860, Andante religioso 1860 (Kir-
chenchor in Suppés 1. Operette Das Pensionat), Trauer-
chor Gute Nacht 1874 und Missa Dalmatica 1876.

— Kirchenmusikalisches Spatwerk 1888-1895: Oremus
1888 (,andachtsvoller Satz* und ,Orgelsolo” in
Suppés letztem vollendeten Bithnenwerk Die Jagd nach
dem Gltick) und diverse Chore und Kirchenlieder 1890-
1895: Alma Redemptoris Mater, Lauda Sion, Omni die
dic Mariae, Salve Regina, Wiederseh'n, Hére uns!, The-
saurus hymnologicus, Vor der Trauung.

Wie ambitioniert Suppé auch an die Komposition sakraler
Werke herangegangen ist, belegen einige Quellen sowie
Aussagen von Zeitzeugen und Kollegen, darunter kein Ge-
ringerer als Johannes Brahms, der anlasslich der postumen
Uraufflihrung von Suppés letztem Biihnenwerk Das Mo-
dell am 5. Oktober 1895 — Suppé verstarb am 21. Mai in
Wien —im Gesprach mit Max Kalbeck auf seine Qualitdten
als Kirchenkomponist verwies: , Seine unglaubliche Ge-
wandtheit in weltlichen Dingen verdankte er eigentlich sei-
nen geistlichen Kompositionen."”4 Ein auf den 14. Marz
1840 datiertes Zeugnis des Wiener Komponisten, Theater-
kapellmeisters und Musiktheorielehrers Ignaz Xaver Ritter
von Seyfried bescheinigt seinem Schiller Suppé zum Ab-

1 Ein Taufprotokoll vom 19. April 1819 belegt: , Francesco-Ezechiele-
Ermenegildo figlio di Pietro de Suppe [!] e di Catterina Landovschy una
leggma Consorte nato il 18 corrente [...]." Vgl. Otto Keller, Franz von
Suppé. Der Schépfer der Deutschen Operette, Leipzig 1905, S. 15. Sie-
he auch Zdravko Blazekovi¢, Franz von Suppé und Dalmatien (Studien
zur Musikwissenschaft. Beihefte der Denkmaler der Tonkunst in Oster-
reich, Bd. 43), Tutzing 1994, S. 254.

2 Blazekovic¢ (wie Anm. 1), S. 254.

3 Vgl. Musiksammlungen der Osterreichischen Nationalbibliothek
(ONB), Wiener Stadt- und Landesbibliothek und Werkverzeichnis von
Julius Kromer, Franz von Suppé. Leben und Werk. Ein Beitrag zur Ge-
schichte der Operette in Wien, Diss. Wien 1941, S. 238ff. Weitere, al-
lerdings undatierte Kirchenwerke, Chore, Gesange und Skizzen: Alla
vergine, Ave Maria, Himmelhohe Majestdt, Tantum ergo, Am Grabe
Raimunds, Ruhe sanft, Trauerchor, Maria wen sie siehet, Unbekannte
Tonskizze, Vier Schlusstakte eines Marienliedes.

4 Max Kalbeck, Johannes Brahms, Berlin 1904-1914, Bd. 4, S. 419.



schluss des ,vollstdndigen theoretisch-praktischen Lehr-
kurses" auBer , gelungenen Probeversuchen in saimtlichen
Kompositionszweigen auch mit besonderer, ebenso selte-
ner als schatzbarer Hinneigung zur ernsten Schreibart, eine
solenne Messe, einen grofRen Instrumentalpsalm fir Soli
und Chorstimmen, nebst anderen Kirchen- und oratori-
schen Satzen".5

Zur Missa Dalmatica

Mit der Urfassung der Missa Dalmatica, also der mit 16
Jahren 1835 im dalmatinischen Heimatland vollendeten,
sogenannten Messe in F verschaffte sich Suppé den Zu-
gang zu Seyfrieds Ausbildungskurs zum professionellen
Musiker. Seyfried erkannte offensichtlich anhand des Ma-
nuskripts das Talent des jungen Komponisten. 41 Jahre
spater, 1876, als Suppé mit Fatiniza einen seiner groBten
Biihnenerfolge feiern konnte, hielt er es fir wert, dieses
geistliche Frihwerk grindlich zu lberarbeiten, wie er in
einem selbstkritischen Brief an den Franziskaner Donato
Fabiani¢, einem Freund aus der Kindheit in Zara, schreibt:

Il mese scorso mi venne a caso sotto alle mani un brano di
quella siffatta messa che scrissi a Zara nell‘eta di 13 anni e che
fu eseguita, essistito da Te, nella chiesa di S. Francesco. Con-
fesso che risi assai nel vedere qual assurdo io scrissi, senza
condotta, senza armonia, senza stile, senza carattere, senza la
minima cognizione dell'arte musicale, con melodie banali e
profane. [...] m'e venuta l'idea [...] di rifare questa massaccia
[...] e cosi conservar la quale il mio primo lavoro nella mia
patria. Ma come dico, io non possego altro se non che un
frammento, e sono percio a pregarti a volermela mandare, sa-
pendo per certo che Tu ne possiedi copia tanto della messa [...]
Allo piti lunga in un mese I'avrai di ritorno, ma in altro concet-
to, conservati, possibilmente i motivi meno assurdi.6 (Letzten
Monat fiel mir durch Zufall ein Teil jener Messe in die Hande,
welche ich mit dreizehn Jahren in Zara komponierte und wel-
che in der Kirche zum Heiligen Franziskus mit deiner Hilfe auf-
gefuhrt wurde. Ich gestehe, dass ich viel lachen musste, als ich
sah, was fuir einen Unfug ich geschrieben hatte, ohne Stimm-
fuhrung, Harmonie, Stil, Charakter, ohne die geringste Ah-
nung von musikalischer Kunst, mit banalen und profanen Me-
lodien. [...] ich hatte die Idee [...] diese schlechte Messe neu
zu schreiben [...] und sie damit als meine erste Arbeit in meiner
Heimat zu erhalten. Wie ich aber sagte, besitze ich davon
nicht mehr als ein Fragment, und bitte dich daher hiermit, sie
mir zukommen zu lassen, da ich sicher bin, dass du eine Kopie
von der Messe besitzt [...] In einem Monat spatestens wirst du
sie wieder haben, in einer anderen Fassung jedoch, welche die
Motive, die am wenigsten absurd sind, beibehalten wird.)

Bei der von Suppé angegebenen Altersangabe von 13 Jah-
ren fiir den Zeitpunkt der Komposition ist allerdings zu be-
denken, dass er sich stets um ein Jahr jinger zu machen
pflegte und sein Geburtsdatum auf 1820 verlegte. Dem-
nach wdre die Entstehungszeit der Messe auf einen Zeit-
raum von 1833 bis zur Vollendung 1835 anzugeben. Wie
weit sich die Neufassung flur dreistimmigen Mannerchor
und Orgel von der Urfassung unterscheidet, lasst sich nicht
Uberpriifen, da die erste Version der Messe verschollen ist.
Bereits im Folgejahr 1877 erschien die Erstausgabe der
Stimmen (Tenor I/1l, Basso und Organo) in dem von Alwin
Cranz Ubernommenen traditionsreichen Wiener Verlags-
haus C. A. Spina unter dem Titel Missa Dalmatica quam
terna virili voce pulsantibus organis concinendam, com-
posuit et Dalmatiae patriae suae dicavit Franciscus nob.
Suppé. Suppé schickte seinem Freund Fabianic am 13. Mai

4

1877 ein Exemplar des Drucks der Missa Dalmatica mit
den Worten:

Carissimo amico! Tu hai assistito al battesimo di questa mia
messa, quando era ancor bambina, — ora che maturata Ti pre-
go di assisterla anche alla cresima, e di badare bene che si con-
servi e che Tu non abbi ad assisterla all'estreme unizone.
Accetta amichevolmente questo essemplare e conservalo in
mia memoria.” (Liebster Freund! Der Taufe dieser meiner Mes-
se hast du beigestanden, als sie noch ein Kind war, — jetzt, da
sie ausgereift ist, bitte ich dich, ihrer Firmung beizustehen und
gut dafiir zu sorgen, dass sie gesund bleibt und dass du nicht
ihrer letzten Olung beiwohnen musst. Empfange in Freund-
lichkeit dieses Exemplar und bewahre es auf als ein Andenken
an mich.)

Diese Uberarbeitete, zweite Fassung der Missa Dalmatica
wurde 1890 unter der Leitung des damaligen Maestro di
Capella Antonio Ravasio in der Kathedrale S. Anastasia in
Zara erstaufgefiihrt und ist seitdem wie auch die gesamte
Kirchenmusik Suppés, bis auf das gelegentlich aufgefiihrte
Requiem, mehr oder weniger in Vergessenheit geraten.8

Im Unterschied zu Suppés Renommee als versierter Ope-
rettenkomponist — bei , gliicklicher Verschmelzung seines
angestammten ital. Naturerbes mit spezifischen Wiener
Elementen des Gemuthaften, Graziésen und Beschwing-
ten" (Anton Wirz)® — war die Beurteilung von Suppés
Kirchenmusik umso problematischer. Sein erster Biograph
Otto Keller analysiert ,, die andere Seite” des Schopfers aus-
gelassener Possen und Operetten folgendermaBen:

Und doch setzte er in seine Kirchenkompositionen, mit denen
er sein Schaffen begann und [...] beendete, einen kinstleri-
schen Lebensstolz, hier wollte er seine Kunst, sein reiches Wis-
sen und Kénnen, seine gediegene Ausbildung darlegen, nicht
einer Liebhaberei, einer Marotte fréhnen, sondern einem Her-
zensbedurfnisse folgen. [...] Aber das Publikum und leider auch
die Kritik stellten feststehende Schemen auf, in die sie die ver-
schiedenen Komponisten einschachteln und nicht darber hin-
auslassen. [...] Das Requiem, das wohl im italienischen Stil ist
und auch Stellen aufweist, die der moderne Musiker als Ge-
meinpldtze bezeichnet, machte bei seiner Auffiihrung im Jahre
1852 [recte: 1855, in der Josefstiddter Piaristenkirche] tiefen
Eindruck und erwarb sich auch die Wiirdigung aller Kenner. Als
aber die Wiener Singakademie dieses Werk am 21. Dezember
1901 wieder der Offentlichkeit vorfiihrte, fiel die Kritik Gber
dasselbe her und zerpfllckte es erbarmungslos.10

Der von der Kritik beméngelte zu heitere und wenig reli-
giose Charakter flihrte dazu, dass Suppés Requiem und
mit ihm seine gesamte Kirchenmusik in den Archiven ver-
schwand bzw. erst gar nicht aus ihnen herauskam. Dabei

5 Keller (wie Anm. 1), S. 23. Nach dem kirchenmusikalischen Debit mit
der Messe in F entstanden in relativ kurzen Zeitabstanden im Rahmen
des Unterrichts bei Seyfried zwischen 1836 und 1840 zwei weitere
Messen, darunter die am 15. August 1836 vollendete , groBBe Instru-
mentalmesse in C-Dur” (Keller, S. 20).

6 BlaZekovic¢ (wie Anm. 1), S. 262ff. Der Brief befindet sich im Archiv des
Franziskanerklosters in Kotor.

7 Blazekovic¢ (wie Anm. 1), S. 265.

8 Im Dezember 2000 kam es in Wien zur Osterreichischen Erstauf-
fuhrung der Missa Dalmatica durch den Wiener Madnnergesangverein
unter Leitung von Gerhard Track in einer bearbeiteten Fassung fur drei
Solisten, Médnnerchor, Orgel und Streicher.

9 1TMGG, Kassel etc. 1965, Bd. 12, Sp. 1756.

10 Keller (wie Anm. 1), S. 55f.
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sind es gerade die multikulturellen Einfliisse, die in Suppés
Requiem ebenso wie in seiner Missa Dalmatica zu einem
ganz individuellen Kirchenmusik-Stil fusionieren. Die unter
anderem durch das italienische Erbe und die Bithnenpraxis
Suppés bedingte Geschmeidigkeit und Eleganz der ge-
sanglichen Linienfihrung in Méannerchorbesetzung ver-
bindet sich mit traditionellen deutsch-0Osterreichischen
Formschemata. So erklart Suppeé in besagtem Brief an
Fabiani¢ von 1876, dass er zum einen auf die traditionelle
dalmatinische Besetzung fiir die Vertonung des Ordinari-
um Missae mit drei mdnnlichen Gesangsstimmen (TTB) im
Gegensatz zur vierstimmig-gemischten Besetzung (SATB)
im deutsch-0sterreichischen Raum zuriickgreifen und zum
anderen die in Dalmatien auf Kyrie, Gloria und Credo be-
grenzte Form der Messe auf die Ubliche deutsch-oster-
reichische sechssatzige Form mit Sanctus, Benedictus und
Agnus Dei erweitern will.1" Wie Suppés Nachwort auf der
letzten Partiturseite des Autographs angibt (vgl. Kritischer
Bericht), kdnnen allerdings die letzten drei Satze entspre-
chend der dalmatinischen Form-Tradition auch entfallen.

Bemihungen um den zyklischen Zusammenhang der
sechs Sdtze zu einem einheitlichen Ganzen werden in ers-
ter Linie dadurch deutlich, dass der Komponist im Agnus
Dei (von Takt 61 an) auf das erdffnende Kyrie zuriickgreift.
Weiterhin weist der erste Agnus-Abschnitt eine zyklische
Verbindung mit dem Gloria auf, indem er dessen Abschnitt
E Andante aufgreift. Gleiches gilt fir die Verzahnung von
Sanctus und Benedictus durch die Wiederholung des Ho-
sanna-Abschnitts, der ebenfalls auf Teile aus dem Gloria
zurlickgreift (T. 77ff. bzw. in der Gloria-Reprise T. 459ff.).

Charakteristisch fir die musikalische Sprache der Missa
Dalmatica ist die Integration unterschiedlicher Stilelemente
in den von kirchenmusikalischer Tradition geprégten klang-
lichen wie formalen Rahmen: Bereits das Kyrie mit seinen
italienisch-opernhaften Passagen verweist auf diese viel-
schichtigen Einflusse (besonders T. 29ff.); der kraftvolle er-
ste Gloria-Abschnitt lasst in seiner strahlenden Wucht
Suppés Kenntnisse groBer spatbarocker Chormusik im Stil
von Handels Hallelujah erkennen; die Solopassagen des
zweiten Gloria-Abschnitts greifen in T. 142ff. hingegen
wieder auf italienisch anmutende diastematische Wendun-
gen zurlick, die allerdings nicht wahllos aneinandergereiht
werden, sondern homogen eingearbeitet sind und die vor-
gegebene Hauptthematik des Satzbeginns strukturell nicht
aus den Augen verlieren; Abschnitt D Andante beginnt mit
einem hochst eingdngigen Belcanto-Solo des ersten Tenors
zu arpeggierter Orgelbegleitung, die ab T. 263 grandioso
in akkordische Triolenrhythmik Gbergeht, die im Zusam-
menhang mit der punktierten Rhythmik der Gesangsstim-
me an die Festlichkeit von Wagners Tannh&user-Ouvertiire
(T. 32ff.) erinnert. Als weiteres Indiz fur Suppés Wagner-
Verehrung ist zu werten, dass er zu den Gasten der ersten
Bayreuther Festspiele 1876, im Jahr der Uberarbeitung der
Missa Dalmatica, z&hlte. Die vielfach von Chromatik
durchsetzte ,, romantische" Harmonik und Diastematik sind
nicht zuletzt der Begeisterung flr die epochalen Werke
Wagners zu verdanken.

Das Credo weist dagegen bereits mit dem Beginn im Kanon
auf die Beherrschung strenger kontrapunktischer Verarbei-
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tungstechniken, wenn auch kombiniert mit schwungvoller
Thematik im 9/8-Takt. Hohepunkt kontrapunktischer Satz-
technik bildet die Fuga des letzten Credo- Abschnitts E
Allegro vivo e marcato (,, Et vitam venturi saeculi, Amen"),
der die Thematik des Satzbeginns aufgreift und in der tra-
ditionellen Fugentaktart alla breve prasentiert: Nach der
streng in Quintbeantwortungen gesetzten Fugenexposi-
tion geht der Satz in freiere Verarbeitung des Themenma-
terials ber, kehrt mit der Engfiihrung des Themenkopfes
(T. 265ff.) zur Fugentradition zurlick und fuhrt, wie fir
Schluss-Fugierungen des 19. Jahrhunderts tblich, zu einer
homophonen Hohepunktgestaltung (T. 291ff.), der sich
die Reprise des Credo-Beginns anschlieBt.

Mit der Missa Dalmatica liegt neben dem Requiem ein
weiteres bemerkenswertes Zeugnis flir Suppés kirchen-
musikalische Kunst vor, das weit mehr darstellt als die
dezente Uberarbeitung eines unreifen Jugendwerks, da
offensichtlich ein erheblicher Anteil 1876 neu komponiert
wurde. In seinem unverkennbaren Stil, der die unter-
schiedlichsten Einflisse aus kirchenmusikalischer Tradition,
italienischer und deutscher Oper sowie aus der Volksmusik
des wienerischen und dalmatinischen Kulturraumes ver-
eint, hat Suppé mit dieser Messe ein individuelles Werk
geschaffen, das in seiner Ungewohnlichkeit einen beson-
deren Platz in der Kirchenmusikgeschichte des von den
restaurativen Tendenzen des Cécilianismus durchsetzten
19. Jahrhunderts einnimmt.

Unser Dank gilt allen, die bei den Vorbereitungen bzw.
Quellenrecherchen zu dieser Edition geholfen haben, ins-
besondere Frau Dr. Andrea Harrandt (Osterreichische Aka-
demie der Wissenschaften, Wien), der Stadtbibliothek
Bonn bzw. der Musikbibliothek Schumannhaus, Herrn
Hofrat Dr. Glinter Brosche und Frau Inge Birkin-Feichtinger
von der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien,
Herrn Dr. Walter Obermaier und Herrn Norbert Rubey von
der Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Herrn Dr. Pavao
Kero vom Musikarchiv der Kathedrale S. Anastasia in
Zadar, Herrn Erich Lebisch vom Wiener Mannergesang-
Verein, Herrn Dr. Erich Wolfgang Partsch vom Anton-
Bruckner-Institut Linz/Wien sowie Frau Elke Windhaus
(Bonn) und Pia (Oberkassel).

Bonn, Januar 2003 Rainer Boss

11 Blazekovic¢ (wie Anm. 1), S. 264.



Foreword (abridged)

The composer Franz von Suppé, famous for his Viennese
operettas, was born on the 18th April 1819 at Spalato
(Split) in Dalmatia.’ Soon after his birth his family moved
from Spalato to another town on the Adriatic coast, Zara
(Zadar), the capital of the Austrian province of Dalmatia,
where Suppé spent his childhood and youth until his
father's death in 1835. There the young Suppeé found a
wide-ranging, multi-cultural basis for his musical educa-
tion. From the age of seven he not only sang in the Cathe-
dral choir, but was also instructed in the elements of com-
position by Maestro di Cappella Giovanni Cigalla, while
the military bandmaster Giuseppe Ferrari taught him to
play the flute and instructed him in the basics of instru-
mentation.

Suppé's talent for composition was soon evident. He
sketched two large-scale works which already pointed to
the dual nature of his future as a composer: the lost opera
Il Pomo points to the composer of operettas, while the
second work was Suppe's earliest sacred vocal composi-
tion, a Messe in F, whose manuscript he completed after
his father's death on the 24th August 1835, and which
soon afterwards — probably before Suppé moved to Vien-
na on the 13th September — received its first performance
at the Church of St. Francis in Zara. Before the beginning
of his career as a theatre conductor and composer of stage
works in 1840, and later after he had retired from his pro-
fessional work in 1882, Suppé found time for two phases
of creative activity in the field of church music; during the
time-consuming period of his career as a conductor he
only occasionally had time to compose a few sacred works,
such as the Missa pro defunctis in 1855, and in 1876 when
he rewrote the early Messe in F (1835) to create the Missa
Dalmatica for male-voice choir and organ. Thus Suppé re-
turned in this late work to his beginnings as a composer, so
his stage compositions were preceded and followed by his
church music. The ambition with which Suppé also ap-
proached the composition of his sacred works is evidenced
by statements from his contemporaries, and above all by a
statement from Johannes Brahms following Suppé's death
in Vienna in 1895: “His unbelievable dexterity in worldy
things was really a result of his sacred compositions."2

With the original version of the Missa Dalmatica, known
then as the Messe in F, the 16-year-old Suppé gained ac-
cess to Ignaz Xaver Ritter von Seyfried's tuition in musical
theory. 41 years later in 1876, when Suppé had one of his
greatest stage successes with Fatiniza, he thought it worth
while to fundamentally revise his youthful sacred work, as
he wrote in a letter to the Franciscan Donato Fabiani¢, a
friend of his youth from Zara. Judging by what he wrote in
that letter, the rewriting of the immature original version,
“without voice-leading, harmony, style and character,"3
must have been of a very profound nature, although un-
fortunately this cannot be confirmed, as the original ver-
sion is lost. During the following year, 1877, the first edi-
tion of the voice parts (Tenore I/11, Basso and Organo) was
issued by the historic Viennese publishing house of C. A.
Spina, which had been taken over by Alwin Cranz, under
the title Missa Dalmatica quam terna virili voce pulsanti-
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bus organis concinendam, composuit et Dalmatiae patriae
suae dicavit Franciscus nob. Suppé [...]. This revised,
second version of the Missa Dalmatica was first performed
in 1890 under the direction of Maestro di Cappella An-
tonio Ravasio in the Cathedral of St. Anastasia in Zara and
since then, like all of Suppé’s church music, with the ex-
ception of the occasionally performed Requiem, it has in
the meantime been more or less completely forgotten.

This first publication in score of the Missa Dalmatica
makes available a second example, along with the Re-
quiem, of Suppeé's church music, which here represents far
more than accomplished revision of an immature youthful
work. In his unmistakeable personal style, combining influ-
ences from the German-Austrian church music tradition
(six-movement Mass cycle), from Italian and German
opera (melodic elegance of the vocal lines), and from folk
music idioms of the Viennese and Dalmatian cultural area
(TTB male-voice choir), in the Missa Dalmatica Suppé
composed an individual work which with its fascinating,
unusual character has a place of its own in the history of
church music of the 19th century.
Bonn, January 2003 Rainer Boss
Translation: John Coombs

1 See Otto Keller, Franz von Suppé. Der Schépfer der Deutschen Ope-
rette, Leipzig, 1905, p. 15. See also Zdravko BlaZekovi¢, Franz von
Suppé und Dalmatien (Studien zur Musikwissenschaft. Beihefte der
Denkmaler der Tonkunst in Osterreich, vol. 43), Tutzing, 1994, p. 254.

2 Max Kalbeck, Johannes Brahms, Berlin 1904-1914, vol. 4, p. 419.

3 BlaZekovi¢ (as in note 1), p. 262ff.

Carus 40.832



Avant-propos (abrégé)

Franz von Suppé, compositeur célébre pour ses opérettes
viennoises, est né le 18 avril 1819 a Split, alors Spalato, en
Dalmatie.™ Peu apres sa naissance, la famille déménage de
Spalato a Zadar, alors Zara, capitale de cette province au-
trichienne, ol le compositeur passera son enfance et sa
jeunesse jusqu'a la mort de son pére en 1835. Le jeune
Suppé y trouva une base multiculturelle pluridisciplinaire
pour son éducation musicale. Dés I'dge de sept ans, il
chanta non seulement dans le chceur de la cathédrale, mais
recut aussi du maitre de chapelle Giovanni Cigalla des
lecons dans les matiéres élémentaires de la composition
alors que le chef de musique militaire Giovanni Ferrari lui
enseignait la fl(ite et les fondements de l'instrumentation.

Les talents de Suppé pour la composition se révélerent
aussi relativement t6t. Il esquissa deux grandes ceuvres qui
signalent déja les axes centraux de son avenir de com-
positeur : la conception d'un opéra aujourd'hui disparu,
Il Pomo, laisse prévoir d'une part le compositeur d'opéret-
te alors que, d'autre part, Suppé compose sa premiére ceu-
vre sacrée vocale, une Messe en fa majeur dont il termina
le manuscrit aprés la mort de son peére le 24 ao(t 1835 et
qui fut créée a I'église Saint-Francois de Zara, vraisembla-
blement aprés le départ du compositeur pour Vienne le
13 septembre de la méme année. Jusqu'a 1840, année ou
commence sa carriéere de chef d'orchestre pour le théatre
et compositeur de musique pour la scéne, puis a partir de
1892, date ou il cesse ses activités professionnelles, Suppé
eut suffisamment de loisir lui permettant de se consacrer a
I'écriture de musique sacrée. Mais, entre ces deux dates,
son activité professionnelle prenante ne lui permit que la
composition de rares ceuvres, telles la Missa pro defunctis
de 1855 ou le remaniement en 1876 de la Messe en fa ma-
jeur écrite dés 1835 en Missa Dalmatica pour cheeur
d'hommes et orgue. Avec cette ceuvre tardive, Suppé re-
venait donc a ses débuts de compositeur et son ceuvre scé-
nique est encadrée dans le temps par sa musique sacrée.
Certains contemporains témoignent des ambitions élevées
du compositeur dans le domaine de la musique sacrée.
C'est ainsi que Brahms déclare peu aprés la mort du com-
positeur survenue a Vienne en 1895 : « En vérité, il devait
son incroyable habileté dans le domaine profane a sa mu-
sique sacrée. »2

Grace a la version primitive de la Missa Dalmatica, la Mes-
se en fa majeur, Suppé, alors 4gé de 16 ans, s'ouvrit les
portes de |'enseignement musical théorique du chevalier
Ignaz Xaver von Seyfried. 41 ans plus tard, en 1876,
Suppé, qui venait de connaitre un de ses plus grands succes
scéniques avec fFatiniza, attacha de la valeur & une révision
profonde de cette ceuvre sacrée de jeunesse, comme en
témoigne une lettre au franciscain Donato Fabiani¢, un
ami de jeunesse de Zara. D'aprés les remarques qu'elle
contient, le remaniement de la version immature « sans
conduite des voix, ni harmonie, style ou caractére »3 dut
étre profond. Il est cependant impossible d'en vérifier
I'étendue, car la version primitive est perdue. Dés 'année
suivante, 1877, parut la premiére édition des voix (Tenore
1711, Basso et Organo) aux Editions C. A. Spina, la maison
d'édition viennoise riche en tradition reprise par Alwin
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Cranz, sous le titre Missa Dalmatica quam terna virili voce
pulsantibus organis concinendam, composuit et Dalma-
tiae patriae suae dicavit Franciscus nob. Suppé [...]. Cette
deuxieme version révisée de la Missa Dalmatica fut créée
en 1890 a la cathédrale de Zara sous la direction du maitre
de chapelle Antonio Ravasio et est depuis tombée plus ou
moins dans I'oubli, comme I'ensemble de la musique
sacrée de Suppé a |'exception du Requiem qui connait de
temps a autre une exécution.

Avec la premiere édition de la partition de la Missa Dalma-
tica, un autre témoignage remarquable de I'art sacré de
Suppé représentant beaucoup plus qu'un remaniement
décent d'une ceuvre de jeunesse immature accompagne
désormais le Requiem. Dans un style personnel évident
réunissant les influences de la tradition musicale sacrée
austro-allemande (cycle en six mouvements), des opéras
allemand et italien (élégance mélodique des lignes vocales)
et des idiomes populaires des zones culturelles viennoise et
dalmatienne (distribution pour choeur d’hommes TTB),
Suppé a composé avec la Missa Dalmatica une ceuvre
individuelle occupant par son caractére insolite plein de
charme une place particuliére dans |'histoire de la musique
sacrée du XIXe siécle.
Bonn, janviér 2003 Rainer Boss
Traduction : Jean Paul Méniére

1 Cf. Otto Keller, Franz von Suppé. Der Schépfer der Deutschen Operet-
te, Leipzig, 1905, p. 15. Voir aussi, Zdravko Blazekovi¢: Franz von
Suppé und Dalmatien (Studien zur Musikwissenschaft. Beihefte der
Denkmaler der Tonkunst in Osterreich, vol. 43), Tutzing, 1994, p. 254.

2 Max Kalbeck, Johannes Brahms, Berlin 1904-1914, vol. 4, p. 419.

3 Blazekovi¢ (voir n. 1), pp. 262 et suiv.



Introduzione (abbreviata)

Il compositore Franz von Suppé, rinomato per le sue ope-
rette viennesi, nacque a Spalato (Split) in Dalmazia il
18 Aprile 1819.71 La famiglia si trasferi poco dopo la sua
nascita a Zara (Zadar), capitale della provincia austriaca
della Dalmazia situata come Spalato sulla costa Adriatica,
dove il compositore trascorse I'infanzia e la giovinezza fino
alla morte del padre che avvenne nel 1835. In questa citta
il giovane Suppé trovd una variegata base multiculturale
per la sua formazione musicale. All'eta di sette anni comin-
cid non solo a cantare nel coro della Cattedrale, ma anche
a prendere le prime lezioni di armonia presso il Maestro di
Cappella Giovanni Cigalla, mentre il Maestro di Cappella
Militare Giuseppe Ferrari gli insegno il flauto e i primi rudi-
menti di strumentazione.

Suppé mostrdo molto presto anche il suo talento composi-
tivo abbozzando due lavori di grande estensione che pre-
annunciano le linee fondamentali del suo futuro musicale.
Da un lato si trova il progetto di un'opera ora dispersa, //
Pomo, che fa presagire il futuro compositore di operette;
dall'altro si trova la composizione del suo primo lavoro
vocale di musica sacra, una Messa in Fa, il cui manoscritto
venne terminato dopo la morte del padre avvenuta il
24 Agosto 1835 e la cui prima rappresentazione avvenne
poco tempo dopo — prima del trasferimento del composi-
tore a Vienna il 13 Settembre- nella chiesa di San France-
sco a Zara. Prima dell'inizio della sua carriera di Theater-
kapellmeister (direttore d'orchestra) e di compositore di la-
vori teatrali nell'anno 1840, e dopo la conclusione della sua
attivita professionale avvenuta nel 1882, Suppé trovd mo-
menti liberi per dedicarsi con tranquillita alla composizione
di musica sacra. Durante la carriera teatrale, invece, che gli
costd molto tempo e molta energia, realizzd solo singole
composizioni, come la Missa pro defunctis del 1855 e la ri-
elaborazione della precedente Messa in Fa (1835) che ven-
ne ribattezzata nel 1876 in Missa Dalmatica per coro ma-
schile e organo. | lavori tardi di Suppé riprendono gli inizi
della sua attivita compositiva, e le sue composizioni di mu-
sica sacra incorniciano temporalmente il suo lavoro teatra-
le. Con quale ambizione Suppé si dedico alla creazione di
musica sacra, € ricostuibile grazie alle affermazioni dei suoi
contemporanei, ed & testimoniato in particolare da una ci-
tazione di Johannes Brahms, fatta poco dopo la morte di
Suppé avvenuta nel 1895 a Vienna: ,La sua incredibile
versatilita nelle cose profane, &€ dovuta in realta alle sue
composizioni sacre*2,

La prima versione della Missa Dalmatica, la cosiddetta
Messa in Fa, permise al giovane sedicenne Suppé di essere
ammesso alle lezioni di teoria musicale di Ignaz Xaver Rit-
ter von Seyfrieds. Quarantun anni piu tardi, nel 1876,
quando Suppé con la sua Fatiniza aveva raggiunto uno dei
suoi piu grandi successi teatrali, gli sembro necessario rie-
laborare radicalmente la sua composizione giovanile di
musica sacra, come scrisse in una lettera a un suo vecchio
amico di Zara, il Francescano Donato Fabianic'. Stando al
testo della lettera, la rielaborazione della prima versione
immatura, , senza condotta, senza armonia, senza stile,
senza carattere"3, deve essere stata radicale, anche se non
& possibile dimostrarlo dato che la versione originale & an-

8

data dispersa. Gia I'anno successivo, nel 1877, apparve la
prima edizione delle parti (tenore I/, basso, organo), sot-
to il titolo Missa dalmatica quam terna virili voce pulsan-
tibus organis concinendam, composuit et Dalmatiae pa-
triae suae dicavit Franciscus nob. Suppé [...], che venne
pubblicata dalla C. A. Spina, una casa editrice di grande
tradizione la cui direzione era stata assunta da Alwin
Cranz. La versione rielaborata della Missa Dalmatica ven-
ne rappresentata in pubblico nel 1890, sotto la direzione
del Maestro di Cappella Antonio Ravasio, nella Cattedrale
di S. Anastasia a Zara e da quel momento é caduta in oblio
come quasi tutta la musica sacra di Suppé, fatta eccezione
per il Requiem che viene ancora occasionalmente ese-
guito.

Questa prima edizione della partitura della Missa Dalma-
tica costituisce insieme al Requiem una testimonianza de-
gna di attenzione dell'arte compositiva di Suppé nel cam-
po della musica sacra, e rappresenta molto piu di una
rielaborazione di un lavoro giovanile immaturo. Col suo sti-
le personale inconfondibile in cui sono riuniti influssi della
tradizione musicale sacra tedesca e austriaca (suddivisione
in sei movimenti), dell'Opera italiana e tedesca (eleganza
melodica delle linee vocali) e idiomi della tradizione musi-
cale popolare dell'area culturale viennese e dalmatinica
(organico di voci maschili TTB), Suppé ha composto un la-
voro individuale che grazie alla sua eccezionalita affa-
scinante riveste un ruolo particolare nella storia della musi-
ca sacra del 19. secolo.
Bonn, gennaio 2003 Rainer Boss
Traduzione: Lucia Cericola

1 Cfr. Otto Keller, Franz von Suppé. Der Schépfer der Deutschen Ope-
rette. Biographie von Otto Keller, Leipzig, 1905, pag. 15. Vedi anche
Zdravko Blazekovic: Franz von Suppé und Dalmatien (Studien zur Mu-
sikwissenschaft. Beihefte der Denkmdler der Tonkunst in Osterreich,
vol. 43), Tutzing, 1994, p. 254.

2 Max Kalbeck, Johannes Brahms, Berlin 1904-1914, vol. 4, pag. 419.

3 Blazekovi¢ (vedi nota 1), pag. 262 e segg.
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Abbildung 1: Franz von Suppe, Missa Dalmatica, erste Partiturseite des Autographs,
Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Signatur Mus. Hs. 5334
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A Allegro vivace giubiloso
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Andantino con moto

./297 prprp
|
§:ﬁ§:ﬂ- — 7
] f —
Cre do cre

¥ ¥
fa-cto-remcae-1li et ter - rae,

Vi - si-bi-li-um o - n

—r— —r—r —
I I T I T
- R - do, cre - do, cre - - do
- I — I — I — !
o) i i I i
‘m’sotrokvoce —_—
M = i = i I; J I 1J I
L4 & ] 1 1 It Vi 1”4 1 J I J Vi 1”4 1 1”4 1 7 ]
' T 4 1 4 Y T 4 1 4 Y Y T 14
Cre - do in u-num De - um, Pa-trem o-mni - pot-en - tem,
h o
i =a . 2 . = = P =
[o ] I I I | | I | I
d 1 I I I I I I I
ppp
vV
301
-
1 I
sy p
} : 2
cre - - do, cre - -
% : = | =
i I
— T
= =N & 4 e ST - Q ]
2 — 771 71— EVL i

Carus 40.832




Sanctus

Adagio, largo assai
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Allegro vivace giubiloso
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Benedictus
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Allegro vivace giubiloso
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Agnus Dei

Andante lamentoso
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

Der vorliegenden Partitur-Erstausgabe der Missa Dalmatica
von Franz von Suppé liegt als Hauptquelle die autographe
Partitur (Sigle: A) der zweiten, Uberarbeiteten Fassung von
1876 aus der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien
(ONB) zugrunde. Die im jugendlichen Alter von 16 Jahren
1835 in Suppés dalmatinischer Heimatstadt Zara bzw. Za-
dar vollendete Urfassung ist verschollen; sie ist moglicher-
weise durch die Einwirkungen des 2. Weltkrieges oder
durch Suppé selbst vernichtet worden, weil er die unreife
Frihfassung der Nachwelt nicht hinterlassen wollte.

Als erste Nebenquelle wurde der 1877 bei dem Wiener
Verleger Alwin Cranz (vormals C. A. Spina) erschienene
Erstdruck der Stimmen (Sigle: E) hinzugezogen, der offen-
sichtlich nach der autographen (Stich-)Vorlage gearbeitet
ist und keine gravierenderen Abweichungen’ enthdlt:
ONB, Signaturen M.S.16.538-4° (ehemals Suppé-Mu-
seum Gars K. 1430) und M.S5.4327-4° (V. Messen Bd. 6
Nr. 10).2 Des Weiteren wurde eine zweite handgeschriebe-
ne Partitur im Musikarchiv der Kathedrale S. Anastasia in
Zadar unter der Signatur 770 gefunden. Nach den Anga-
ben des dortigen Archivs ist die Zadar-Handschrift (Sigle: Z)
ebenfalls autograph. Wie der Quellenvergleich mit der
autographen Hauptquelle und dem Stimmen-Erstdruck
zeigt, handelt es sich jedoch offensichtlich um eine recht
eilig geschriebene Abschrift3 des ONB-Autographs mit ge-
legentlicher Hinzuziehung des Stimmen-Erstdrucks fiir die
Erstauffiihrung der Uberarbeiteten Fassung in Zadar 1890.
Das Titelblatt enthélt unterhalb der Archiv-Signatur 770
links oben die lateinische Titelei des Erstdrucks: Missa Dal-
matica quam terna virili voce pulsantibus organis consi
nendam Franz von Suppé composuit et Dalmatiae patriae
suae dedicavit. Damit ist belegt, dass fir die Niede

dieses Manuskripts nicht nur das ONB-Autograp*

auch der Erstdruck herangezogen wurde — den,

enthilt gar keinen Titel. Schon die meist exakte Ube

der Partiturzeilenldnge von Quelle A be” M\t d@
PIN

erster Linie als Vorlage gedient hat. N’
Text wie auch Faulenzer und

tentext, Streichu Jloria zur Aus-

Notentext und nur flichtig sV’

weggelassene Bégen und C~ S .

kennzeichnen den Unter %QO des

ONB-Autographs. Hinz1 SN ige Er-

scheinungsbild der .{\'& . typischen

Suppe-Schreibsti! > (\Qg angen im No-
W o

.)L
lassung ge- \Oé «1 jedem Fall auf die
Abschri” (’\'0 Jand nicht nur eines

. qg; ¢ dieser zweiten Neben-
Qg’ .1 Stellen natzlich, um Her-
\,’8\’ Ltitzen.
AN
>

bloRe
o

ara 0\\) @ in der Musiksammlung der Oster-
’ ,;,0 aipibliothek tragt die Signatur Mus. Hs.
S0 m 5334, wie noch auf dem alten ONB-
Katalog ¥~ . zu lesen ist). Es besteht aus 19 doppelseitig
beschriebenen Blattern im (kartonierten) Hochformat, die
in der GroRe leicht differieren und zum Teil im Falz neu
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angefasert sind. Weil die Handschrift in sehr schlechtem
Zustand war, wurde 1995 eine Restaurierung und Neubin-
dung veranlasst, wobei die behutsame chemische Behand-
lung den weiteren Verfall des Holzschliffpapiers stoppte.
Das auch heute noch sehr braune Papier wurde mit
schwarzer Tinte beschrieben.

Was die Paginierung betrifft, so finden sich fragmentarisch
zwei unterschiedliche Zahlmethoden. Zum einen, vermut-
lich von fremder Hand, die Blattzdhlung 2, 70 und 79 auf
dem 2., 10. und 19. Blatt, jeweils auf der Vorderseite rechts
oben. Die zweite Z&himethode, dem Duktus nach vermut-
lich von Suppé selbst stammend, zahlt die 36 Notenseiten
ab der zweiten durch, was der Riickseite von Blatt 2 ent-
spricht. Gerade Zahlen befinden sich links ober e
rechts oben. Auf den Seiten 4, 26, 29 und 2’ Q v
noch Zahlenreste bzw. Gberhaupt keir

mehr zu erkennen. Fiir die Angaben ¢

den die 19 vorhandenen Blétter e’ ~°

é

weise der ONB blattweise in Vor \fb?o
teilt und bezeichnet: Bl. 1a/1* S
Das Titelblatt (B. 1a) i’ o tam-
piglienaufdruck der - ! .(-’ Lcatte fur
den Suppeé-Nach’ O Invent Nr.

1477.6 Das ber’
die Messe a’
det sich -~

b\)g .einen Titel fi]r
"~ .sa Dalmatica fin-
‘OQ’ _ des Erstdrucks der

>

. er auf verlegerspezifische Eingriffe
™7 isten wohl nicht Korrektur gelesen
O_O .ratene Crescendo-Gabeln, ausgelassene
, sierte Titel Messa Dalmata auf den ersten
summen belegen.
OQ der Stimmendruck auch in der Wiener Stadt- und
. gnatur M.74842/c-4°. Auf der dortigen Karteikar-
" Q. fragmentarisch wiedergegebenen Titel und der Sei-
O s stimmendrucks einige handschriftliche Anmerkungen
\)'b' zn: ,1835 / [Orig Ms in ONB / Kopie Domum Nischkauer /
r& / Partiturabschrift aus d. J. 1890 (Zara) / Kopie Domum Nisch-
.. Daraus lasst sich herleiten, wie es zu dem Missverstindnis

®  _mmen konnte, das ONB-Autograph sei eine 1890 angefertigte Par-

titurabschrift der Urfassung von 1835.

. X
fn t)Q’ 3 Der Verzicht auf Silbentrennung bei , la-u(damus)” und die Ersetzung

von Haltebogen-Bindungen durch Punktierungen im Gloria ermog-
lichten einen schnelleren Schreibfluss, was allerdings auch einen leicht
abgewandelten Notentext zur Folge hatte. Schreibfehler und der Tin-
tenabdruck noch nicht getrockneter Noten (inklusive Korrekturskizzen)
sind weitere Belege fur die Eile der Abschrift.

4 Ein Handschriftenvergleich z. B. mit dem 1893 vertonten Denkspruch
.Selbst bei Nacht statt sanft zu schlafen, muR ich schreiben Autogra-
phen [...]" verdeutlicht den Unterschied. Vgl. Otto Schneidereit, Franz
von Suppé. Der Wiener aus Dalmatien, Berlin 1977, S. 159.

5 Hinweise zu diesem Partiturautograph in der Suppe-Literatur finden
sich nur bei Kromer (wie Vorwort Anm. 3). Das abschlieRende Werk-
verzeichnis enthdlt im Bereich Kirchenwerke auf S. 284 die Angabe:
+Messe in F-Dur fiir 6 Stimmen mit Orchecterbesleitiing [sic]. Soge-
nannte ,Missa Dalmatica’'. Voller *-N.B."
Bereits im Bericht zur Quelle L,€er-
ste Messe aus dem Jahre 1! der
Nationalbibliothek " befinde

6 Ab 1876 hielt sich Suppé
Kamptal in Gars auf. Ein 187
dem Namen seiner zweiten
Suppeés Tod wurden die vor
seum umfunktioniert und ¢
graphe, aufbewahrt und at
den Besitz der ONB, der W\ wn .
Gesellschaft der Musikfreunde gciangten.

'en

"
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Stimmen von 1877. Daher stoft man in der Suppé-Litera-
tur haufig auf die Bezeichnung Messe in F fur die Frihfas-
sung von 1835.7 Titel und Widmung an das dalmatinische
Heimatland kamen erst mit dem Erstdruck hinzu. Bei ge-
nauer Betrachtung des Titelblatts des ONB-Autographs ist
im unteren Bereich die Nummer 24283 zu erkennen,
schwach mit Bleistift geschrieben. Damit findet sich ein
erster Beleg dafir, dass das sehr sorgfaltig geschriebene,
gut lesbare Autograph eine Partiturreinschrift darstellt, die
als Vorlage fur den Stimmendruck gedient haben durfte,
denn die Platten-Nummer des Stimmendrucks C.5.24283
stimmt mit der Angabe auf dem Titelblatt Gberein. Ste-
chermarkenahnliche Bleistifteintragungen an verschieden-
en Stellen der Partitur belegen auferdem, dass das Auto-
graph als Stichvorlage fir den Stimmendruck von 1877
benutzt wurde und auf keinen Fall, wie urspriinglich ange-
nommen, eine autographe Abschrift (1890) der 1835 voll-
endeten Urfassung darstellt.8

Die Riickseite des Titelblatts (Bl. 1b) bringt wie tblich® ein
signiertes Vorwort des Komponisten zur Besetzung mit 3
Solisten und 30 oder 15 Mannerchorstimmen (bei gleich-
bleibenden Proportionen der Stimmenverteilung) sowie zur
dynamischen Akzentuierung und Gestaltung des musikali-
schen Ausdrucks bei den Tutti-Stellen: ,,Da osservarsi. Il nu-
mero dei cori, esigente ad eseguire questa messa, si prefig-
ge, oltre ai 3 solisti al minimo di 30 persone, vale a dire, a 12
Tenori 1mi, 8 Tenori 2di, 10 Bassi. In tale proporzione si puo
aumentarlo ['] da 15 a 15 persone, tenendo fermo I'equi-
valente di 6 Tenori 1mi, 4 Tenori 24, 5 Bassi. Si raccomanda
nell'eseguire questa messa, di porre attenzione agli accen-
nati piani e forti, non che, a tutti i segni ed alle annotazioni
riferibili all'espressione musicale. Francesco de Suppé. " 10

Die je nach Tempo-Interpretation ca. 45 Minuten dat
de Messe weist mit dem Kyrie, Sanctus, Benedictiis .
Agnus Dei vier recht kurze Sétze, mit dem Credr

geren und mit dem Gloria einen besonders 1’

Zum einen verweist Suppé somit auf die Moglichkeit, die
drei Schlusssatze Sanctus, Benedictus und Agnus Dei im
Rahmen einer Auffiihrung wegzulassen, womit er die Tra-
dition der dalmatinischen Messen-Form berlicksichtigt, die
sich mit den drei ersten Messensatzen Kyrie, Gloria und
Credo begniigt;3 zum anderen geht Suppé mit der letzten
Bemerkung der Partitur auf die Schlisselung der Tenor-
stimmen ein, die er im Autograph im oktavierenden Violin-
schliissel notiert hat.?4

Il. Zur Edition
Der vorliegenden Erstausgabe der Partitur liegt das Parti-

turautograph (Quelle A) zugrunde. Als Nebenquellen wur-
den bei manchen Stellen der Erstdruck der Stimm™en (Quel-

zelt auch alternative Lesarten aufzuz
gen und Ergédnzungen des Herausg
le A sind als Einzelanmerkunger

stellbar — im Notentext % .
Q(Zr

Partituranordnung, Schli Q" .uch-

staben konnten vom & .erden.

Ansonsten wurde ¢’ fb’,\\) iger Edi-

tionspraxis mode " .(-’ . Crescendo/
&

7 Was teilwr Nis b\)(" .1andele sich bei der Mis-

sa Dalr Q" .rschiedene Werke, wie der

Aufzik

Q = -mpositionen in Anton Wirz'
"

2 NO7 orwort Anm. 9, Sp. 1756).
fbﬁ zite (Bl. 19b) Zahlenumbrtiche hin-
& enor, 10/11 fiir Bass und 7/8 fiir Or-
\A im Stimmendruck vornehmlich anzutref-
rb\,\ i pro Seite und der Nenner die Seitenzahl,
«uck entspricht.

, 5 Autograph von Suppés Requiem, Faksimile-Ab-
* i Gabriele Timm und Rainer Bohm herausgegebenen
OQ Js-Verlag, Stuttgart 1994 (CV 40.085/01), S. XVill.
(J _, pietet insofern nicht ganz das gewohnte Bild, da Suppeé
Q  _sco de statt mit Franz von und auBerdem mit der franzo-

Satz auf: \‘O( ,.gischeq Variante seines Nachnamens, also mit Accent aigu
\\)’b' HJe) statt mit dem italienischen accento grave (Suppé) unterzeich-
) > hat

Ne 1. Kyrie: Bl. 2a-3a ((,A ver verkirzte Satztitel Agnus ohne Dei warim 19. Jahrhundert vielfach
Ne 2. Gloria: Bl. 3a=11a \‘O Ublich. Vgl. z. B. Josef Gabriel Rheinberger, Messe in A op. 126, her-
o do’ Bl b < ausgegeben von Wolfgang Hochstein, Carus-Verlag, Stuttgart 1992
Ne 3. Credo: Bl. 11b-17a E)Q’ (CV 50.126). Dynamische Angaben wie crescendo assai etc. kirzt

Ne 4. Sanctus: Bl. 17a-17b O Suppe hingegen meist nicht ab, sondern schreibt sie aus.

Ne 5. Benedictus: Bl. 18 QJ(Q 12 Siehe Faksimile, S. 10

No 6. A 1. Bll ,]9' ) 13 Wie Suppe in besagtem Brief vom 20. November 1876 an seinen Zada-
26. Agnust: bl. A rer Freund Donato Fabiani¢ bemerkt (vgl. Vorwort). Im weiteren Verlauf
\Qﬁ des Briefes geht Suppe auf die Geschichte der Messe ein seit ihrer Ein-
Wie (iblich dat* hi - fuhrung unter Papst Gregor im Jahr 590 tiber die Manifestierung durch
e ablic kd.a '\(\Ib‘ dé)'gﬁscb _OSS; Palestrinas Missae Papae Marcelli 1567 bis zur Entstehung der speziel-
ng Manuskri ‘ K\Qo .ce (Bl 9 ): ., Fi- len Form in Dalmatien: , Potrebbe essere che quella variante forma fos-
nis. 24/8 1¢& @ 5" O ung verweist retro- se introdotta in Dalmazia dai Machitaristi, dopo la guerra tra Veneziani
spekti ) X nlussdatum der ersten e Turchi nel 1715 e dopo la fondazione del convento S. Lazzaro nel
NF;P .‘\306) in Zadar 1717. Comunique sia attendo un Tuo sciarimento. Peccato! nella forma

~—

Q

‘&qgl Jen sich noch zwei abschlieBen-
.\s\{,’b

> < non e' uso di cantare il Sanctus, Be-
X 5, siomettonoiNi4,5¢e6."

&us o
,;,0 Jel rispettivo maestro Direttore si copiarano

N S>© Tenori trasportando le dalla chiave del Violino
ing X~ Jel Tenore. (una nota pits alta.) [im oktavierenden
Violinschliissel notiert:] ¢' Do. eguale [im TenorschlUssel
notiert:] ¢' Do."
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Dalmata non scrisse ne scrive nassuno, cosiche rimareta sempre limita-
tissimi nella scielta della vostra musira <acra. mentre che, se voleste ac-
comodarvi d'introdurre il si~* ~ssai anche in

questo ramo" (Blazekc s konnte
sein, dass jene abweic almatien
eingeftihrt worden ist, den Tur-
ken 1715 und nach de 15 1717.
Wie auch immer, erwar *Dal-

matinischen Art und v e
Auswahl eurer Kirche
wobei, wenn ihr euck
fiihren, wiirdet ihr auc

14 Vgl. als Beispiel das Av
Ausgabe, S. 239.

“Yu.
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Decrescendo-Gabeln sind gestrichelt. Die bei Suppé-Parti-
turen nicht ungewdhnliche Fiille an Warnungsakziden-
tien'> wurde auf ein erforderliches MaR reduziert, die
Durchnumerierung Ne 7-6 der Messensédtze weggelassen,
die urspriingliche Stimmenbezeichnung Tenori 1mi/2di,
Bassi in Tenore I/1l, Basso gedndert und auf die Wiederho-
lung der Tempobezeichnungen in der Orgelstimme ver-
zichtet. Ohne Einzelnachweis wurden die im Autograph
vielfach ausgeschriebenen Beischriften zur Dynamik wie
crescendo, decrescendo etc. mit cresc., decresc. etc. ab-
gektirzt. Im Wechsel von Solo und Tutti pflegt Suppé die
Schliisselung mitten in der Partitur neu zu notieren wie z. B.
im Gloria T. 121; darauf wurde verzichtet. Choreinsétze
nach Solopassagen wie im Kyrie, T. 16, werden nur flr die
entsprechende Solostimme mit Tutti angegeben und nicht
fur sémtliche Stimmen wie in allen drei Quellen.

Suppeés Eigenart, zur Bestatigung textlicher Aussagen am
Ende sdmtlicher Messensétze und teilweise auch zum Ab-
schluss von Abschnitten Ausrufezeichen zu setzen, hat der
Erstdruck der Stimmen nur teilweise (ibernommen. In
Quelle Z finden sich weitere Stellen auch innerhalb von
Abschnitten. Der lateinische Text unserer Ausgabe folgt in
Orthographie, Kleinschreibung, Interpunktion und Silben-
trennung dem Graduale Triplex, Paris-Tournais 1979. Da-
her wurde auf die Ubernahme der autographen Ausrufe-
zeichen bis auf den exemplarischen Credo-Schluss des
Credo-Abschnitts C (T. 165) verzichtet.

lll. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: B = Basso, Org = Organo (Org | = oberes Notensystem, Org Il =
unteres Notensystem), T | = Tenore I, T Il = Tenore I, T. = Takt.

Zitiert wird in der Reihenfolge: Satz — Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note
oder Pause) — Lesart/Bemerkung.

Gloria
1
9

41-68

48

50-51
85-100
105-106
117

121

122

126

126
131

131-132

135

138
140

141

146

Kyrie
3 Orgl Ganze Pause und Fermate nichtin A -
den, in E nur Pause ohne Fermate
3 Orgll Fermate in A und Z, nichtin E
6 B1-2 Haltebogen nichtin A, Eund Z
8 Orgli Pin A und Z, nichtin E KX
9 Org ll Fermate nichtin A und~ ‘rhe <(/
10 Org 1 pin A und Z, nicht ir O x°® -
14 Orgll 2 in A und Z, nich’ >
36 orgli2 Akzent in A und - O 473
46-47 TI con molto er \(\
sionein A QJ® 176
53-54 TI153.4-54.1 Halteb QO
55 T Decr QD 176
58 Org Jzinu Q,Q
60 TI,Orgli 3 — ’b‘\ s vor a nicht 177
64 T : (\qg{\ ainAundZ nicht  q7g
64 Orgit* e v \O ape Note in A und E 178
68 - '\OQJ eit 1istin Z mit einem Hal-
)" <re halbe Note ¢2 auf Zahizeit 179
T QJ(\ .1 A und E nicht vorhanden ist. 181
70-71 © @80 4nd Fermate nichtin A, E und 2
7C - Qo AE ppinZ 182
W ppinAundZ
Q ‘\\' _zeichen in allen Gesangsstimmen zum Kyrie- 183
\)’Z)' ass in A, in E nur teilweise (Tenore I1), in Z nicht 183
QQ
A\S) 183
oy %
15 Auc 5O e der Schliisselung geht Suppe in seinem Brief an 232-233
Fabiai. \~ .pero che anche di Dalmazia la chiave di Tenore sara mu-
tatain c. e di Violino, ora un sistema generale" (Blazekovic, wie Vor- 233
wort Anm. 1, S. 265). (Ich hoffe, dass auch in Dalmatien der Tenorschlis- 254-262

sel in den Violinschltissel umgewandelt wird, was zur Zeit tiblich ist.)
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TI

Org 13-4

Orgli1

Orgll

Orgl

T/, B

TH5
TI4-5
Orgl2
Org 13-4
Tl

Org

Org

TIH1-2
TII 3-4

TIH,Orgl2

TI/II 2-3
TII,Orgl17
TII9
Orgl6
B4
TI,Orgl5
Orgl8

B1
TS

B4

B 2
TI,Orgl5

Org 18
Org

TI/I,B

O‘o

Allegro vivace jubiloso in Z statt Allegro vivace
giubiloso in A und E

Gehaltene halbe Orgelpunktnote f2in E statt zwei
Viertelnoten f2-b7 in A und Z

InZam Anfang von T. 41 und am Ende von T. 68 Vi-
de-Markierungen zur Auslassung, auferdem T. 43—
61 (Partiturseite 7) durchgestrichen (von Suppé
oder vom Kapellmeister Ravasio der Erstauffiihrung
der revidierten Fassung 1890 in Zadar?)

Akzidens » vor as in E, nichtin A und Z. Gehaltene
ganze Orgelpunktnote As in E statt halbe Note in
Aund Z

Legatobogen zwischen des und cis in A und Z,
nichtin E

In Zam Anfang von T. 85 und am Ende von T. 100
Vide-Markierungen zur Auslassung

Haltebogen f7—f7 nicht in A, E und Z, aber in der
Reprise T. 487-488 in A, E und Z vorhanden
Ausrufezeichen in allen Gesangsstimmen zum
Schluss des ersten Gloria-Abschnitts in A in E nur
teilweise (Tenore II), nichtin Z -
Crescendo-Gabel Gber disin A, r’
Decrescendo-Gabel tiber ais-h ' 7
ppinA, nichtin Eund Z Q
Crescendo-Gabel in A ur
Ausdrucks- und Tem,
stringendo il temr .

Uber Tenore 1) ir Qo
setztin A und Q\'b'
Ausdrucks- AQ;
stringen- s aN-
gegel’ 0%
Ter metter.. fb& s (ober-
! Sl (-/ s angege-
®
Q,b nd E

< E, statt dessen be-

b _en zum néchsten Takt

ke .t bei der letzten Note e
dz

* «Aund Z, in E nur Haltebogen

Av (Q .uen/Warnungsakzidens  vor g7

\\sd cundZ

> atzlich zur Crescendo-Gabel in A, nicht
adz

.cebogen g2-g2in E, nichtin Aund Z

JinEstatt fpinAund Z

Auflésungszeichen/Warnungsakzidentien vor g2

und g7 nichtin A, Eund Z

Auflosungszeichen/Warnungsakzidens vor g7 nicht

inA EundZ

Auflosungszeichen/Warnungsakzidens vor g nicht

inA, EundZ

Aufldsungszeichen/Warnungsakzidentien vor c7/c2

nichtin A, Eund Z

Auflosungszeichen/Warnungsakzidens vor d7 nicht

inA, Eund Z

Auflosungszeichen/Warnungsakzidentien vor a/a’

nichtin A, Eund Z

Auflosungszeichen/Warnungsakzidentien vor g

nichtin A, Eund Z

Auflosungszeichen/Warnungsakzidentien vor g7

nichtin A, Eund Z

Auflésungszeichen/Warnungsakzidens vor g nicht

inA, Eund 2

Auflésungszeichen/Warnungsakzidentien vor /2

nichtin A, Eund Z

Auflésungszeichen/Warnungsakzidens vor d2 nicht

inA Eund Z

Sin Estatt ff in A, fehitin Z

Auflosungszeichen/Warnungsakzidens vor g nicht

inA Eund ™

Aufle-

inA

pin

Aufl

nich

Aufi

inA

Cre

inE

Aus

InZ. ALl

Vide-Maixierungen zu , .usiassung

“nicht

1/12

cann o
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301-303
303-304
305-306
307-308
307-308
307-308
308-309
311

311

311
315

315
316-317
324-325
351
374
374
377
382
419
423-450
432-433
436-437

459
467-482

502
502

502
504

Credo

15-16

80

Orgll Pausenzeichen (2 Ganze und 1 Halbe) nicht in A,
Eund Z
T
303.7-304.2  Zwei Haltebdgen d’-d’-d’: 1. Bogen in E und Z,
nichtin A. 2. Bogen nichtin A, Eund Z
Orgl Haltebogen e7—e’ in A und Z, nichtin E
TI
307.7-308.2 Zwei Haltebogen d’-d’-d? in E, nicht in A, in Z
nur 1. Bogen vorhanden
B
307.7-308.2  Zwei Haltebdgen g-g—g nichtin A, Eund Z
Orgll
307.4-308.1 Haltebogen g-g in E, nichtin A und Z
Orgl Pausenzeichen Halbe und Ganze nichtin A, Eund Z
TI13-4 Haltebogen d’-d? in E, nichtin A und Z
Tl 3-4 Haltebogen h-h nichtin A, Eund Z
B 1-2 Haltebogen g-g nichtin A, Eund Z
TI5-7 Melismenbogen d’-d?—c" in A, nichtin Eund Z, in
E auBerdem Triolenzeichen Uber den letzten drei
Achtelnoten vergessen.
TII5-6 Haltebogen d’-d? in Z, nichtin A und E
T
316.7-317.1 Haltebogen e—e nichtin A, Eund Z
TI Crescendo/Decrescendo-Gabeln nur in E. Fir die
Ausgabe nicht ibernommen, da in A und Z nicht
vorhanden.
Orgll1-4 Bogenin A und Z, nichtin E
Orgl2 Auflosungszeichen/Warnungsakzidens vor 7
nichtin A, Eund Z
B4 Auflosungszeichen/Warnungsakzidens vor f nicht
inA EundZ
B4-6 crescendo in A, nichtin Eund Z
B1 Ausrufezeichen in A, nichtin Eund Z
Org crescendo in A, nichtin Eund Z
InZam Anfang von T. 423 und am Ende von T. 450
Vide-Markierungen zur Auslassung, auRerdem T.
423-425 und 446-447 durchgestrichen
Org Legatobdgen des’—cis? und des—cis in A, nichtin E
und Z
Org Haltebogen cis?—cis2 und cis—cis in A, nichtin Eund Z
Org ffin A, nichtinE, fzinZ
In Z am Anfang von T. 467 und am Ende von T.
482 Vide-Markierungen zur Auslassung, aufer-
dem durchgestrichen
T11-2 Haltebogen c’—c? in E, nichtin A und Z
TH1-6 Bogen von 1. zur 2. Note b-a in A und Z, nicht in
E. Melismenbogen von 2. bis 6. Note in A und ~
in E 1. bis 6. Note. Haltebogen von 4. zur 5.’
a-a nichtin A, Eund Z
B1-2 Haltebogen f~f nichtin A, Eund Z
TI/II, B Ausrufezeichenin A, in Z nurim Tenc”
Org | 5-7 In E andere polyphone Notend
und Z: Haltebogen b7-b7 an punk no-
te b7 auf der Zahlze" A1 T. 16
Dreier-Achtelgrur n °
erste punktiert " X
gen der zwr <enir 6Q}
die jeweilc ~ -+, Q )
fehler ((\\
TII5-7 Q" e nicht
i Qo nden.
Orgl5-6 Q\. L E
Orgl1-2 Q" .¢ Ausgabe nicht
’b‘\ it vorhanden.
TN N
Orgll ’k\
. _ad?und es? fehltin Z
Qlk _nbvor b nichtin A, Eund Z
\\}0 -a’in Aund Z, nichtin E

. Q" dZ,ppinE

Q?O sichenin A, nichtin Eund Z

\‘Qo _gen es?—es2 und c2—c2in Eund Z, nichtin A
& -ePausen und Fermate (T. 108) nichtin A, E

O X ndz
O ) Haltebogen ¢’ in A und Z, nicht in E
7 C Q,O\
’ ,b‘Q il Andere Fassung in E als in A und Z: statt der Lie-
Qo genote g7 in A und Z Quartgange g’-c2 in Viertel-
\)(" notenin E

146 SFin A, nichtin Eund Z

153 Orgll Akzentin A und Z, nichtin E

158 Tl 4-5 Bogen g-hin A, nichtin E und 2

165 TI/II, B Ausrufezeichen in A, in E nur im Basso, nichtin Z

173 T/, B1-2 Haltebégen h—h nichtin A und Z, in E Haltebogen
nurim Tenore |
173 Org1 Aufldsungszeichen/Warnungsakzidentien vor g7 und
gnichtin A,Eund 2
213 B1 pinA, nichtin Eund Z
214 TI/II, B Ausrufezeichen in A, nichtin Eund Z
251 TH3 Aufldésungszeichen/Warnungsakzidens vor g7 nicht
inA EundZ
265-266 TI/II, B
265.2-266.2  Andere Fassung in E als in A und Z: statt 2 , a-
men* zu jeweils drei Noten ein sechsténiges Melis-
ma Uber ,a-men" mit einem Bogen. Diese zweite
Fassung istin A oberhalb der Partiturzeile skizziert.
265 T3 Auflésungszeichen/Warnungsakzidens vor a? nicht
inA EundZ
267 TH4 JrinAundZ, nichtinE
268 B1-2 Bogen e-cin A und Z, nichtin E
270 TI1-5 Andere Fassung in E und Z als in A: statt dem
funftonigen ,sae-cu-li a-men* in A das viertnige
«sae-culi, et" (punktierte Viertel e7-Achtel f1-Vier-
tel g’-Viertel ¢7) in E und Z. Diese zweite Fassung
istin A oberhalb der Partiturzeile skiz7iert.
270 Orgl1-2 Haltebogen e2-e2in Aund Z, -
293/295 Org SfFin Aund Z, nichtin E
295 TI,B JSSf inE, nichtin Aund 72
296 TI/II,B Ausrufezeichenin A, ir Q
303 TI2 Ausrufezeichen in 2
304 B2 Ausrufezeichen ir.
308 TI/II, B Ausrufezeicher
Sanctus Q\'b?o
9
19 Ter 0 .aen mit
: \)c’ original Al-
1050 w.. fb& c
21-22 Org (-/
211227 6. -
30-31

(JQJ 4, Eund Z, aberin der Be-
b vorhandenin A, Eund Z
&QJ aichtin A
\OQI nichtin A, Eund Z, aber in der Be-
* se T. 55 vorhandenin A, Eund Z
D) aenin A, in E nurim Basso, in Z nurin
‘6\ aistimmen

con molta espressione in A und Z, nichtin E
Crescendo-Gabel in A und Z, nichtin E
JrinAund Z, nichtin E

Ausrufezeichen in A und Z, in E nur in den Tenor-
stimmen

Tempobezeichnung in Z liber den Stimmen mit

) jubiloso und unter dem Orgelsystem original Al-
\\) legro vivace giubiloso wie in A und E
TI/II, B Ausrufezeichenin A, in E nurin Tenore Il und Basso,
in Z nur Tenore | und Basso
Agnus Dei
16 B1 Akzentin A, in Z kaum lesbar, nicht in E
33-34 T/, Orgl Ganze Pausen (Orgel) und Fermaten (T. 34) nicht
inA, Eund Z
37 Orglli1 Ubergebundene Note a in A nicht genau als Ganze
oder Halbe zu identifizieren, in E und Z halbe Note
37-38  Orgl
37.2-38.1 Haltebogen a’-a’ und f—f7 nicht in A, E und Z,
aber an gleicher Stelle im Kyrie, T. 74 in Aund E
39 TI/II, B Ausrufezeichen in A, in E nur im Basso, nichtin Z

Nach den Partiturschlussstrichen Zahlenangaben zum Erstdruck, dann Datie-
rung und Signierung ,,Finis. 24/8 1835. Suppé", schlieRlich zwei Schlussan-
merkungen zur Auffihrung der ’ Sehlusselung der
beiden Tenore (vgl. Faksimil-
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