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Intermezzo
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Orgelsonate Nr. 4 in a op. 98

|. Tempo moderato 42
II. Intermezzo 51
[ll. Fuga cromatica 55
Nachwort

In Rheinbergers Orgelsonaten sowie in seiner sonstigen
Orgelmusik fehlen cantus-firmus-bezogene Satztypen
(,Choralvorspiel” und dgl.) beinahe vollstdndig. Dies hangt
sicher mit der Bestimmung der Werke flr den Konzertsaal
und das Kirchenkonzert, also flr auBerliturgische Zwecke,
zusammen. Zweimal hat der Komponist aber in seinen
Sonaten den liturgischen Bereich doch zumindest tangiert:
In der 3. Orgelsonate op. 88 wird in den Ecksdtzen der 8.
Psalmton einbezogen, in der vorliegenden 4. Orgelsonate
op. 98 (komp. 1876) wiederum in den Ecksdtzen, der 9.
Psalmton (tonus peregrinus). Den tonus peregrinus ver-
wendet Rheinberger im ersten Satz — einer demonstrativen
Entfaltung des klassisch-romantischen Sonatenhauptsatzes
— als Seitenthema, mit choralartig-feierlicher Wirkung. Al-
lerdings haben Psalmtone als anonyme und assoziations-
freie musikalische Modelle nicht jene semantische Aus-
strahlung wie die Zitate von Chorélen bei Mendelssohn.
Eben diese , Neutralitdt” scheint Rheinberger hier (und in
der 3. Sonate, die den 8. Psalmton auf ganz andere Weise
verarbeitet) gereizt zu haben: Er wollte keine gefdllige Stim-
mungsmusik schreiben, wie das Mendelssohns Nachahmer
so gerne taten, indem sie durch Kirchenliedzitate hinrei-
chend fur den , ecclesiastical touch* (Harvey Grace) sorg-
ten. In der Fuge (3. Satz), die zundchst wie ein Lehrstlick
uber die Verwendbarkeit eines chromatischen Tonleiter-
Themas beginnt, bildet der Psalmton ein stabilisierendes
Gegengewicht zur Chromatik und zugleich eine pathetische
Rickkoppelung zum ersten Satz. Die Tatsache, dass Rhein-
berger alle diese Momente ohne technische Uberforderun-
gen und formal Uberschaubar ausbalanciert hat, macht die
Beliebtheit der Sonate verstindlich, deren Mittelsatz vom
Komponisten zwolf Jahre spéater als Andante pastorale fir
Oboe und Orgel arrangiert und 1890, in groBer Besetzung
(Chor, Soli, Orchester) paraphrasiert, als 2. Satz (,, Die Hir-
ten”) in die Weihnachtskantate Der Stern von Bethlehem
op. 164 eingefigt wurde. Die 4. Orgelsonate ist, um es
ganz einfach zu formulieren, ein sehr ansprechendes Stiick
Orgelromantik.

Marburg, Mérz 2001 Martin Weyer

Auffihrungsdauer: ca. 17 min.
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Postscript

In Rheinberger's organ sonatas and also in his other organ
works, there are scarcely any examples of a piece based on
a cantus firmus (such as “Chorale Prelude” and the like).
This is undoubtedly a result of the fact that these works
were intended for performance in the concert hall and at
church concerts, and thus purposes other than liturgical
use. On at least two occasions, however, his organ sonatas
bordered on music related to the liturgy: in the 3rd Organ
Sonata op. 88 the 8th psalm tone (plainsong melody)
appears in the first and last movements and in the present
4th Organ Sonata op. 98 (composed in 1876), again in the
first and last movements, use is made of the 9th psalm tone
("tonus peregrinus”). In the 4th Organ Sonata Rheinberger
used the tonus peregrinus in the first movement — which is
unfolded along the lines of classical-romantic sonata form —~
as the second subject, creating the effect of a solemn
chorale. Such use of psalm tones, as anonymous musical
models with no particular associations, has not the seman-
tic effect of Mendelssohn's quotations from hymns. Precise-
ly their “neutrality” seems to have attracted Rheinberger
here (and in the 3rd Sonata, in which he adopted the 8th
psalm tone in a very different way): he did not intend to
create a devotional atmosphere such as Mendelssohn's
imitators sought to evoke when they quoted from hymns
to provide an “ecclesiastical touch” (Harvey Grace). In the
Fuge (3rd movement), which at first suggests a piece for
teaching to demonstrate the use of a chromatic scale
theme, the psalm tone then provides a stabilizing counter-
balance to the chromaticism, and a pathetic reference to
the first movement. The fact that these contrasting ele-
ments are balanced without any undue technical demands,
and with the overall form clearly perceptible, makes the
popularity of this sonata understandable. The central
movement was arranged by the composer twelve years
later as Andante pastorale for oboe and organ and in 1890
he paraphrased it on a larger scale (for chorus, soli and
orchestra) as the 2nd movement (“The Shepherds") in the
Christmas Cantata Der Stern von Bethlehem op. 164. The
4th Organ Sonata is, quite simply, a very appealing piece of
romanticism for organ.

Marburg, March 2001
Translation: John Coombs

Martin Weyer
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