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Josef Gabriel Rheinberger
Biographische Ubersicht

17. Mérz: Josef Gabriel Rheinberger (Taufbuch: € -~
wird in Vaduz (Flrstentum Liechtenstein) als S~ & ~_
lichen Rentmeisters Johann Peter (1789-12" " .

Maria Elisabeth, geb. Carigiet (1801-187". AN N N N é

Erster Musikunterricht zusammen = =~ " %Qo
Johanna (Hanni) und Amalia (M- -~~~ ' Q,\
Pohly (1808-1889) aus Scha» .~~~ ~l

Ubernahme des Organis* <~ °r Fo ",&0 . Va-
duz. Erste kleine Komr - NN .C/

Musikunterricht b~ ’rze le ) in Feldkirch.

Eintritt in die ~ (\/eh\\\ N b\) ches Konserva-
torium). U < 1.m.\ &Q’ & (Orgel), Emil Leon-

hard (K" o Aay \QQJ onielehre und Kontra-
pur'’ - cht
eV ((\,.le in Minchen.
. \’6

~.am. Als erste gedruckte Kompositi-
) O— . Klavier op.1 (Peters in Leipzig).
\ 1ehre, Kontrapunkt und Musikgeschichte
PAN®
A (\ acorienvereins (bis 1877). Solorepetitor am
X in Miinchen (bis 1867).

_eit mit der verwitweten Fanny (Franziska) von HoffnaaR,
. Jagerhuber (1831-92). 1871 Professor und Inspektor an
der Kgl. Musikschule. Schwere Erkrankung der rechten Hand.

Leiter der Kirchenmusik in der Allerheiligen-Hofkirche;
Hofkapellmeister.

31. Dezember: Tod der Gattin.

1. Januar: Komturkreuz des Bayerischen Kronenordens, verbun-
den mit dem persénlichen Adel.

Zum 60. Geburtstag Dr. phil. h. c. der Philosophischen Fakultat
der Universitat Miinchen.

25. November: Josef Gabriel Rheinberger stirbt in Mlinchen;
28. November: Beisetzung auf dem Stidfriedhof in Mlinchen.

5. Juni: Grindung des Josef Rheinberger-Archivs in Vaduz.

Nach Zerstorung der Grabstitte im 2. Weltkrieg Uberfiihrung
der Gebeine von Rheinberger und seiner Gattin nach Vaduz. Bei-
setzung in einem Ehrengrab auf dem Friedhof in Vaduz.

Der erste Band der Gesamtausgabe erscheint im Carus-Verlag.
Griindung der Rheinberger-Editionsstelle im Carus-Verlag.

Abschluss der Gesamtausgabe (48 Bande).
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Vorrede

Die vorliegende erste Gesamtausgabe der Werke Jos - o

briel Rheinbergers wurde 1987 von Harald Wang- A%

Rheinberger-Archiv Vaduz, und Giinter Graulic’ -~
Verlag, ins Leben gerufen, um das weitgehe .
Schaffen des Komponisten wieder zugar /N
Sie bringt in ihrer Hauptreihe samtlich -
Rheinberger mit Opuszahlen verse' . SN

und Werke ohne Opuszahlen w S as N2
Supplementreihe vorgelegt. F‘ ¢ o oliews ,b«\)
neun Abteilungen: e .(./
I Geistliche Vok (JQ,b
I Oratorien' -~ <en . b\)
W Dramatic ~ . &
vVooWelth R
V. O k /;\ 2
vio RS
Vi ’6
\ n auf einen gut erhaltenen Quellen-

/

A\ (_/O der durch Hans-Josef Irmens Thema-
Vo Q . der musikalischen Werke Gabriel Josef
/% \ \\,~O .egensburg 1974, weitgehend erschlossen

\\‘;b ~Notentext stlitzt sich auf die von Rheinberger

«gierten Erstausgaben unter kritischer Hinzuziehung

/

QY
y <<’ .cographen, der originalen Aufflihrungsmaterialien, der

{\: _hvorlagen und der Skizzen. Uber die Unterschiede in den

b uellen geben die jeweiligen Kritischen Berichte detailliert

Auskunft, tber Werkgestalt, historische Zusammenhénge
und Uberlieferung informieren die Vorworte. Fiir die musika-
lische Praxis wird die Gesamtausgabe von Einzelausgaben
mit Aufflhrungsmaterial flankiert.

Die Edition samtlicher Werke Josef Gabriel Rheinbergers
wadre nicht méglich ohne Férderung von offentlicher und
privater Seite. Herausgeber und Verlag sind der Regierung
des Furstentums Liechtenstein zu besonderem Dank ver-
pflichtet. Unser Dank gilt auch zahlreichen Bibliotheken, vor
allem den beiden Institutionen, die Rheinbergers Nachlass
verwahren: dem heute im Liechtensteinischen Landesarchiv
Vaduz angesiedelten Josef Rheinberger-Archiv und der
Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen, die den tberwie-
genden Teil der musikalischen Handschriften Rheinbergers
aufbewahrt.

VI



Vorwort

In unserer Gesamtausgabe der Werke Josef Gabriel Rhein-
bergers werden alle Bearbeitungen veréffentlicht, abge-

erste Horen im Konzert moglich war, wurde gf s
nur mit Fanny spielte Rheinberger werhand &

sehen von den Klavierausziigen', die er von Opern, Ora- den die Gaste Rheinbergers in diese , Kl> - N\
torien, Messen und weltlichen Kantaten anfertigte und einbezogen. Gern gesehen war zu die~~. NN\ é
die primér fur Einstudierung und Werkstudium verwendet Wiener Johann (Johnie) Mayer, eirﬂ// / 3
wurden und werden. Alternative Werkfassungen fur Sommerurlauben in Kreuth, und .~~~ - o Q\’b
andere Besetzungen, bei denen es sich nicht um ,Ge- setzte sich mit Rheinbergera~ -~ R\2
brauchsversionen” handelt, sondern solche, die auch fiir { ) s

den offentlichen Vortrag bestimmt sind, wurden mit dem Anders als bei den meist .~ “der. ) ,b«\) |
Originalwerk zusammen im selben Band ver&ffentlicht. von Opern und Scha .~ "."  Taste C7 noft

Dazu gehoren z.B. die Arrangements von orchesterbeglei- nicht gedruckt. Di- Sten wer einen

teten Messen und weltlichen Chorwerken fir kleinere Be- Klavierauszugir -~ .~ “¥en - Q" _uHause
setzungen.? Das gleiche gilt fiir die beiden Opera fir Vio- besser geeig® (\/qef* AN b\) Lerin der Her-

line und Orgel (Sechs Stiicke op. 150 und Suite op. 166), stellungw <~ nso @r £ Verbreltung

die Rheinberger auch fiir Violine und Klavier veréffentlichte, — ihrer W .~ 7~ Ler ‘OQJ .ungen.

und die beiden Sonaten fiir Violine, die auch in Fassungen

fur Violoncello bzw. Klarinette vorliegen,® sowie fir die

Suite op. 149 fur Orgel, Violine, Violoncello und Ad-libi-
tum-Streichorchester.* Den Orchesterfassungen von Kla-
vier- und Orgelwerken ist ein eigener Band gewidmet.”

<

Den Klavierarrangements von Instrumentalmusik v
eine separate Abteilung zugeordnet, die acht B* -
fasst. Davon bringen allein drei Biande die O"

) \ \ .
a \ NZ
- \

) \ : /; @

; nts wurden zwar von Rheinberger und seinen Zeit-
Y (/ «chen Gebrauch oft ebenfalls als Klavierausziige be-
-t Q erstehen jedoch unter Klavierausziigen entsprechend heu-

Rheinberger fur Klavier zu vier bzw. zwei He. N/ ) o \\’\O a1gebrauch jene Fassungen von instrumentalbegleiteten Vokal
. £ . . . Vs > . denen die Vokalstimmen unbearbeitet ibernommen werden
gierte (Bande 41-43). Zwei weitere Bande ent, ?)\9 .r Orchesterpart fir Klavier zu zwei Handen arrangiert wird.

Orchesterwerke (Band 45) und die ¥

_mermi’ <</A
(Band 46). Der vorliegende Band - ’

AN 3 / O\
\ Y NEERN
Ps 1 P > N4

gers vierhandige Arrangemen’rf/,/ S bé\,

In Band 47 sind Bearbeiti ) (('\\Q ds
Klavierkonzert op. 94~~~ R Ta-
rantella op. 122/4° .~ / N \_QO g fur

zwei Klaviere zu acr. . QJA\’ oand 48) ;
zeigt Rheinbe ,8\ .e, namlich

von J. S. B7 / N ¢ W. A. Mozarts
Variatione ["/ o \QO dricklich fur den

O‘\

nConcerty | a siiche Musizieren —
de S ’\OQJ J0); diese Bearbeitungen
y & vei Klaviere sind nicht nur

\ /s ”' ‘ . _— QJ

sondern werfen auch ein Licht
rstandnis des Komponisten.® 6

) \} nberger selbst pflegten das vierhdandige  ’
Jiers \) .rer ersten Begegnung am 9. Juni 1857.
‘f r Fe Q; Jahrestages spielten sie jedes Mal das

QO .n Johann Adolf Hasse.” Oft priiften sie die

°> Lompositionen Josefs auf Klanglichkeit und Spiel-
., aber auch die Moglichkeit Werke anderer Kompo-

nis.en in Ruhe besser kennenzulernen, als dies durch das

VI

die Messe in A op. 126 und die Messe in B op. 172 (jeweils in einer
assung mit Streichorchester und einer nur mit Orgel), beide ediert in

Band 1 der Gesamtausgabe (Messen fiir gleiche Stimmen), und die
Messe in C op. 169 (in einer Fassung mit grofem Orchester und einer nur
mit Streichern), ediert in Band 5 (Messe in C), das Stabat mater op. 138
(in einer Fassung mit Streichorchester und einer nur mit Orgel), ediert in
Band 8 (Geistliche Gesénge Ill), Kldrchen auf Eberstein op. 97 und Zwei
romantische Gesénge op. 106 (jeweils in Orchester- und Klavierfassung),
beide ediert in Band 18 (Chorballaden IlI).
Gemeint sind die Violinsonaten op. 77, deren zweiten Satz Rheinberger
selbst fur Violoncello bearbeitet hat, und op. 105, deren Klarinettenfassung
die eigene Opuszahl 105a erhalten hat. Siehe Band 32 der Gesamtaus-
gabe (Kammermusik 1V), hg. von Bernd Edelmann und Irene Schallhorn,
Stuttgart 2008.
Die Sechs Stiicke op. 150 und die Suite op. 166 sind erschienen in Band 33
der Gesamtausgabe (Kammermusik V), hg. von Astrid Bauer, die Suite
op. 149 in Band 28 (Orgelkonzerte), hg. von Wolfgang Hochstein, beide
Stuttgart 2007.
Band 26 der Gesamtausgabe (Orchesterfassungen eigener Werke), hg.
von Felix Loy, Stuttgart 2006.
Weiteres zu Rheinbergers Arrangements fur Klavier in den Vorworten der
Bénde 41-43 und 45-46 der Rheinberger-Gesamtausgabe.
Eintrag vom 10.6.1869 in: Geschéfts- und Tagebticher, gefiihrt von Fanny
Rheinberger (im Folgenden Tb); Bayerische Staatsbibliothek Miinchen (im
Folgenden D-Mbs), Rheinbergeriana | 1, veroffentlicht in: Harald Wan-
ger/Hans Josef Irmen (Hgg.), Josef Gabriel Rheinberger. Briefe und Do-
kumente seines Lebens, 9 Bde., Vaduz 1982-1988 (im Folgenden B&D),
Bd. Ill, S. 64.
Brief Johann (Johnie) Mayers an Rheinberger vom 3.11.1867, abge-
druckt in: B&D I, S. 101-102.
Tb, Eintrag vom 23.7.1870, abgedruckt in: B&D Bd. IV, S. 2.



Vorspiel zur Oper ,Die sieben Raben” op. 20

Zu seinen beiden Opern Die sieben Raben op. 20 und
Tirmers Tochterlein op. 70 erstellte Rheinberger selbst

die Klavierausziige, zum Teil unter Mitarbeit seiner Frau
Fanny'®. Die erste Fassung der Sieben Raben entstand
bereits 1862/1863. Einige Jahre spater arbeitete Rheinber-
ger die Oper um. Die zweite Fassung, auf der auch das hier
edierte Vorspiel zur Oper Die Sieben Raben basiert, war
im Oktober 1868 fertiggestellt. Nur wenige Tage, nachdem
die Partitur niedergeschrieben war, begann Rheinberger
mit der Arbeit am Klavierauszug, den er Ende Dezember
1868 fertig stellte; zuletzt bearbeitete er die Ouverture fir
Klavier zu zwei Hdnden, die wenige Tage spater, Anfang
Januar 1869, fertig war."" Erst diese zweite Fassung der
Oper brachte Rheinberger den erhofften Erfolg: Das Hof-
und Nationaltheater in Miinchen nahm die Oper in ihren
Spielplan auf, die Urauffihrung fand am 23. Mai 1869
statt. Auch der Leipziger Verleger Fritzsch zeigte sich zu-
nachst so begeistert, dass er, ungew6hnlicherweise, sogar
die Partitur drucken wollte. Nach kurzer Zeit jedoch zog er
sein Angebot zuriick und bot nun nur noch an, den Klavier-
auszug der ganzen Oper sowie die Ouvertlre in Partitur
und Stimmen zu drucken.'? Bereits Ende Januar 1869 be-
gann Rheinberger, die Ouvertlre erneut zu bearbeiten.
Diese hier vorliegende Fassung flr Klavier zu vier Hinden
erschien im April 1869 ebenso bei Fritzsch im Druck."

Im Falle der Schauspielmusiken war die Verbreitung noch
schwieriger. Haufig wurde die Musik zu einer Inszenier-
des entsprechenden Schauspiels komponiert. Wenn - ‘
an einer anderen Bihne eine andere Inszenieruns -~
fuhrt wurde, musste die Musik angepasst werde. ./
jedoch wurde sie neu komponiert." Oft wurden a. (
wahllos Sinfonien oder andere Werke al° . verttir - A
Entr'acts verwendet, die nicht zu der /

e <</

musik Egmont op. 84 von Ludwig van Beethoven, von Ein
Sommernachtstraum op. 61 Felix Mendelssohn Bartholdy
oder von Edvard Grieg zu Henryk Ibsens Peer Gynt als Peer
Gynt Suite Nr. 1 op. 46 und Nr. 2 op. 55. Zum ersten Mal
gedruckt wurden viele Partituren auch der unbekannteren
Schauspielmusiken erst im Zuge der Gesamtausgaben.'®

Sieben Stiicke aus der Musik zu Calderéns ,,Der v / )
titige Magus” op. 30 RN & T
In der zweiten Jahreshilfte 1864 hatte Rh" é
neue Aufgaben iibernommen: im Herb / )
Miinchner Oratorienvereins und im " A

lung als Solo-Repetitor am Kénig! -
theater in Miinchen. Als junge” -~ R
dien gerade abgeschlossen* .~ “sic. ’bs\\)
in den verschiedensten p- .~ " C
bieren. Die Stellung dr S tite N
heit, ein ihm bisda* .~ e
spiel und Oper, * -~ e -

-gen-
.nau-

Die Origin>'" .~ _run & _rtitigen Magus
von Dor .~ S fero ,00-1681) kompo-
niertr // N ‘ N .neater-Intendanzrats
Wilhe \ﬂ .uhrung fand am 10. No-
o her 'g .es Komponisten statt."®
L O_\\} .assung ist nicht erhalten. Eine

/)

Y /

+ . Bearbeitung fir Klavier zu vier
) 1ssung ist eventuell zu Probezwecken
/ (_/O ante auch sprechen, dass Secondo

\ O\ O(\ gearbeitung auf gegeniberliegende Sei-
s \ ,§,~ 4 und nicht in Partitur stehen.” Rheinber-
ge. \0 .okalender"?® verzeichnet den Wundertétigen

565 als letztes der zu repetierenden Stticke.

niert worden waren, sondern entw/// SN g Q’JK\’ .Ich schrieb einstweil am Clavierauszug — Arie Elsbeth Il Akt 7 Raben
gen Zwischenaktsammlungen en. . RN O u. ein Sttick Duett.” Tb, Eintrag vom 17.12.1868, D-Mbs, Rheinber-
peIImeister des Abends aus ar/ ‘\/* . ) ((\\(\ 1 ?E”?:trla; \fglrln1298r.12 1868, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, fol. 19v, und
sucht wurden. Letzteres fi” -~ / QOQJ : Eintrag vom 3.1.1869, ebd., fol. 20v.
nicht zu Aufbau und In* .~ PRGN / - e 12 Siehe dazu das Vorwort zu Band 11 der Rheinberger-Gesamtausgabe (Die
Es kam vor, dass die ZWLM\ ) o~ Q\' wurde, i sisben Raben op. 20), hg. von IrrglindhCanelle, Stuttgart §006, S. ()j(lll.
iR P <) ) 3 Tb, Eintrag vom 25.1.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, S. 23, und Eintrag
weil Blihne und C N e fb,\ «aren, vom 9.4.1869, ebd., S. 27. Der Erstdruck des vollstindigen Klavierauszugs
oder das Schav / 7 N \<\ pelle spielte erschien im Oktober des Jahres (Tb, Eintrag vom 28.10.1869, ebd., S. 100).
einen frohliche | /.~ 4\\ 't forderte Rev. Reprint hg. von Irmlind Capelle, Stuttgart 2007 (CV 50.020/05).
1855 in Spmpr \ ) O akts-Musik =1 4 Wie im Fall der Unheilbringenden Krone. Joseph Drechsler komponierte
1829 zur Urauffuhrung die Musik, Rheinberger 1868 eine neue fur die In-
ein En’/ N\ \QQJ and den nétigen szenierung am Miinchner Hof- und Nationaltheater. Besonderheit hierbei
Res” - R I (\\) bchausplelmu5|ken. 15 ist, dass diese Inszenierung auf einer gekirzten Fassung des Schauspiels
’ )~ N < basiert. Vgl. hierzu das Vorwort zu Band 14 der Rheinberger-Gesamt-

G
@5’

thrhunderts wurden immer
k gegeben. Es waren vor allem

\;‘\ ‘3 \\\\\\\ \\

- ’b' ale dazu flhrten: Kaum eines der
S ahe \) .ite oder wollte sich noch ein grofRes
’ter Q; ie Schauspielmusiken fanden einen an-

QO irer Erhaltung: Ouvertlren und Entr'acts
°> 1er Suite zusammengestellt werden und er-

reicr. ?‘ 4durch Aufnahme in das Repertoire der Konzert-
sdle. >o ,, Uberlebten” z.B. bis in unsere Zeit die Schauspiel-

ausgabe (Schauspielmusiken), hg. von Irene Schallhorn, Stuttgart 2008.

15 Siehe Franz Liszt: , Keine Zwischenakts-Musik -!" (1855), in: Gesammelte
Schriften von Franz Liszt, hg. von L. Ramann, Leipzig 1881, Bd. Ill (Dra-
matische Blétter, I. Abtheilung), S. 136-150.

6 So auch Rheinbergers op. 30 und 36, siehe Band 14 der Rheinberger-
Gesamtausgabe (wie Funote 14).

17 Eintrag in: Thematischer Catalog der herausgegebenen Compositionen
von Josef Rheinberger, Manuskript, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen
(im Folgenden D-Mbs), Mus. ms. 4734.

18 Siehe Neueste Nachrichten, Miinchen, Nr. 315, vom 11.11.1866.

19 Siehe dazu auch den Kritischen Bericht.

20 Miinchner Schreibkalender fiir das Jahr 1865, erwdhnt in: B&D II, S. 53f.



Die Begeisterung Fannys fur die Musik zum Wundertétigen
Magus lieR auch Jahre spater nicht nach. Drei Jahre nach
der Urauffiihrung méchte sie die Musik nur zu gerne in
Druck geben:

Heute sprach ich ihm auch lebhaft zu, die Magus Partitur in Druck zu
geben. Er stimt nun mit mir Gberein, daB eine neue Ouverture dazu
gemacht werden misse, und in der Ddmerung setzte er sich ans Cla-
vier und skizzierte. Die ersten feinen Takte bleiben, dann spinnt sich
ein groBartiges Fugenthema daraus und schlieBlich der Sieg des Chris-
tentums.?’

Die anfangliche Begeisterung musste jedoch zunachst ver-
schiedenen anderen Projekten weichen. Zum einen mussten
die einzelnen Akte der Oper Die sieben Raben, deren Kla-
vierauszug sich in den Druckvorbereitungen befand, korri-
giert werden, zum anderen schrieb Rheinberger an einer
Orgelsonate.?? Um zu verhindern, dass sich die Drucklegung
des Wundertdtigen Magus noch weiter verzogerte, schlug
Fanny ihrem Mann am 20. September 1869 vor:

Ich regte heute Curt an, die Musik des Wunderthatigen Magus endlich
4-handig zu arrangiren. Er wird es thun und den Stiicken einzelne
Nummern geben. Beschwérung, Sturm, Justina, Sieg.?®

Bereits am ndchsten Tag hatte Rheinberger den Sturm im
vierhdndigen Arrangement fertig. Weshalb Fanny davon
spricht, dass Rheinberger den Wundertétigen Magus

«endlich 4-handig" arrangieren solle, obwohl er, wie oben

erwdhnt, bereits 1865 eine solche Bearbeitung erstellt
hatte (damals zur ersten Fassung), ist unklar. Ebenso l4:
sich das AusmaB der Umarbeitung nicht mehr fes’rf‘, "'~n
da von der ersten Bearbeitung nur drei Numme ‘

OQ

Von Justina entwirft Rheinberger ein feines, zartes Bild,
innig zurtickhaltend und doch stark (//. Justina). Ausdrucks-
voll ist auch der Sieg des Glaubens (VILI.): Eine ruhige Kan-
tilene mit einer charakteristischen Punktierung wird zu
einer unruhigen Triolenbewegung gespielt. In der zweiten
Halfte Obernehmen die tieferen Instrumente die Kantilene,
wahrend die Triolenbewegung in den hohen Lagen i~ ~ine
ebenso unruhige Sechzehntelbewegung tibergeb® .
mdéglich, dass Rheinberger in dieser Schlussnu~ -

Ereignisse zusammenfasst: die Kantilene |n AN T
als Stellvertreter fiir Justinas Glauben, w# "
zweiten Halfte die tiefe Lage fiir Cypr'~ NN\ é
und schlieBlich die Schlusstakte, in -~ \ NN )
vereint sind. Der Ruckgriff dlese AN N T Q\’Zr
takte der Einleitung schlieBt ¢~ : QQJ

weis auf Rheinbergers Go’r’,/ S R

machtige, immer da, dP / o wren 'z§\> <
begleitend, nie welcl” ANV . o glie! C de

trostend und dadr // are > 2® uviein

den beiden let>". “ne. (& de charak-
teristische Pr -~ . in.\\ ‘ b\) .chin V. Me-
lodramur .~ koo <& _nnung an die
Rhythr™ 7 ke R .

Foo _hvo .pielmusik zum Wunder-

e g h sagte die Drucklegung zu.

Der 'g 4i 1870 als Sieben Stiicke aus
dtigen Magus op. 30. Fannys

+ _ Musik war nicht zu bremsen, viel-
bereits unmittelbar nach Fertigstellung

(_/O > im Autograph, Rheinberger dazu zu

Seite des Sturms erhalten sind.?* S~ < Q .ne Sinfonie" daraus zu machen.?® Erst mehr
N v \\;O ses Jahr spater kann sie den Erfolg ihrer

Ende September bat der Leipziger Verleger Fru\ < - \/\\‘} angen im Tagebuch vermerken: ,Er arbeitete heute

berger um neue Stiicke. Einer erster . ~dung - A AN @ <r Instrumentirung des Sturmes aus Magus" .>° Even-

Stuicken legte Fanny auch einen P e \;~ N <ll hat Rheinberger diese neue Instrumentierung aber

groBe 4-hindige Heft des wur {\, nicht fertiggestellt. Das Autograph weist vier Nummern

digte.?> Wenig spiter konnte JeF bQ’ auf, davon ist allerdings die Einleitung nur unvollstindig

vermerken: NN ) ((\\Q erhalten. Nach 1870 wird diese Instrumentierung weder
y o R von Fanny noch von Josef in Briefen oder Tageblichern

Curt machte das 4-hand” .~ 7 /— . ~ Qo nagus erwihnt.

ganz fertig. Er nahm 7 < N\ A \\, .ngen:

1. Einleitung, 2. Jue¥--~ - ) ,3 Q" .elodram und

Geisterchor6 7~ N fb,\ 2.2

Kroyer chi [ \ J\\QO reffend: ,Esist ein

Teufeledra |\ He O .nschen Zauberspuk,

m’ o Q, inderszenen, ein spezi-

2 \) Jer vor allem durch sein re-
)7 QO .t seiner Bilder den Musiker
‘ QOQJ Rheinberger konnte diese Bilder
Q} Jies an den Uberlieferten Stiicken
NNl S \j\\' , in Musik umsetzen. So z.B. im Sturm:
o geu N chgangschromatik, die der gesteigerten
‘f "bV\ \QQ; :nt, und die Haufung von Vorhalten und
.d-Umkehrungen lassen einen eindrucksvollen
Qo 8
°> stehen.?® Fiir Rheinberger 6ffnete sich ein neues
?‘ . der Musik, denn Tonmalerei war bis zu diesem
Ze.wpunkt in seinem Werk kein Hauptthema.

21 Tb, Eintrag vom 27.6.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, S. 52.

22 Tb, Eintrag vom 6.7.1869, ebd., S. 54. Vermutlich handelt es sich um die
ersten Arbeiten zur Orgelsonate Nr. 2 op. 65.

23 Tb, Eintrag vom 20.9.1869, ebd., S. 88.

24 Siehe dazu auch den Kritischen Bericht.

25 Tb, Eintrag vom 21.9.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, S. 88.

26 Tb, Eintrag vom 28.9.1869, ebd., S. 90.

27 Theodor Kroyer, Joseph Gabriel Rheinberger, Regensburg 1916, S. 94.

28 Vgl. Hanns Steger, Die Musikanschauung Josef Rheinbergers dargestellt
an seinem Klavierschaffen, Hildesheim 2001, S. 206.

29 Tb, Eintrag Anfang Oktober 1869, D-Mbs, Rheinbergeriana 1 1, S. 95.
Die angesprochene Orchestrierung ist als unvollstdndiges Autograph
erhalten. Siehe dazu Band 14 (wie FuBnote 14).

30 Tb, Eintrag vom 9.7.1870, D-Mbs, Rheinbergeriana | 2, fol. 13v.



Neun Stiicke aus der Musik zu Raimunds ,,Die unheil-
bringende Krone" op. 36

Auf Veranlassung des Intendanten des Hof- und Natio-
naltheaters Karl von Perfall begann Rheinberger 1868, die
Musik zum Schauspiel Die unheilbringende Krone von
Ferdinand Raimund zu komponieren.3' Wie bei anderen
Kompositionen hielt Fanny auch dieses Mal das Fortschrei-
ten der Arbeit minutids in ihrem Tagebuch fest. Aus diesen
Tagebucheintrdgen ist auch zu ersehen, dass Fanny dem
Komponieren ihres Mannes durchaus nicht untdtig zusah,
sondern, zum Teil auf sein Bitten hin, ihm tatkraftig mit
Ideen weiterhalf. Flr zwei der Entr' Acts machte Fanny dem
Komponisten einen Vorschlag, den er auch annahm.?

Die erste Auffihrung der Unheilbringenden Krone mit der
Musik Rheinbergers fand am 31. Januar 1869 im Minch-
ner Hof- und Nationaltheater statt.33 Im Oktober dessel-
ben Jahres begann Rheinberger, an der Bearbeitung fiir
Klavier zu vier Hinden zu arbeiten, die er bereits Ende des
Monats fertig stellte. Fanny schreibt dazu:

Er schrieb heute den Tanz aus der Unheilbringenden Krone: [Notenbei-
spiel, vgl. VI. Tanz, T. 4-71. Es ist ungeheuer angenehm zu spielen. —
Mit dem letzten Tage des October ist auch
die Musik z: Unheilbringenden

Krone fertig.
Am 21. fing er an, also neben allen anderen Berufsgeschichten in 10
Tagen geschrieben.
Wir spielten die Musik abends durch. Curt hatte selbst solche Freude
daran, daB er sagte er wisse nicht, welchem der 9 Stiicke er den Vor-
zug geben solle.3* e

/
/

Fritzsch, der schon zuvor um die Stlicke der Unu.
genden Krone gebeten hatte, erhielt sie Anfang De
und war so begeistert, dass er sie sofort . ~ken lir .

Allen Bibliotheken und Archiven, die ihr Quellenmaterial

zur Verfligung gestellt und die Genehmigung zur Verof-
fentlichung erteilt haben, sei an dieser Stelle verbindlich
gedankt, insbesondere dem Josef Rheinberger-Archiv

Vaduz fur die Bereitstellung von Erstdrucken fir den revi-
dierten Reprint und der Bayerischen Staatsbibliothek Min-
chen fiir die Ubermittlung von autographen Quellen und
die Editionserlaubnis. Gedankt sei auch den Originalv
gern fur die Uberlassung des alten Stichbildes. Me* /

cher Dank gilt auBerdem Herrn Harald Wanger *
(Liechtenstein), fur wertvolle Hinweise und ¢ - B
sung von Erstdrucken, und meinen Kolle;7 ~ .
gen in der Editionsstelle Rheinberger-G- ,

Carus-Verlags flr kritische Anregun< Q: | g
hafte Betreuung dieses Bandes. .~ .~ @
Stuttgart, im Juni 2008 . Crens Q
AN\ (J’b'
Y
/// /// QJb
/ // v (J
/// % : 60
/ /// KQ’
’ X
)
N
>

Erstdrucke des Wundertétigen /\/laguc 2 v e
genden Krone trafen gemeinsam a {\,
Rheinberger ein.’ AN L

/9
O\ /. (\fb,
\\\\ / /‘ \
\ w‘
/ <
/&
/ \ / o’Q
% g 0
/ ’ - QQ
&
. rs,\' talog (wie FuBnote 17).
N [N \j\\, .11.1868, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1,
A [ TN \)fb' -assung furr Orchester (siehe Band 14 der
7 serger O\ .gabe, wie FuBnote 14) Vorspiel zum 2. Akt (Nr.

N Vo & . Akt (Nr. 11), in der vorliegenden Bearbeitung //l.
und VII. Drittes Intermezzo.
(—)QO 31.1.1869, veroffentlicht in: B&D I, S. 27.
?\\) . eine Aufzdhlung der einzelnen Nummern. Tb, Eintrag vom
30 29, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, S. 100.
35 Tb, knicrag vom 23.5.1870, D-Mbs, Rheinbergeriana 1 2, S. 7.
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Josef Gabriel Rheinberger
Chronology

17th March: Josef Gabriel Rheinberger (baptisma’ - T
Gabriel Josef) was born in Vaduz (Principality o< <~/
the son of the state treasurer Johann Peter ¢ -~

his wife Maria Elisabeth, née Carigiet (1 9;‘ VN RN
First music lessons given to him, with O\ ’230
and Amalia (Mali), by the teacher” - : AN | Q,Q\

/

Assumes post of organist at’ - / nal_\* . 4 \>c,' ]
Pohly's guidance writes b < A 08I o

Music instruction fre < ’h'- d

/

Admitted to the \}(_,Q’ rsches
O 18 Herzog

Konservator' o Q
(organ), Er. < . M0, QJK 45 Maier (harmony
and o , S o NQT Lachner.

A7 ,L,,,ﬂtSt.\\//((\fb' .rch in Munich.

~

Pie. o J \@ ire. Four Pieces for Piano op. 1

e Y work (Peters in Leipzig).
O

+_unterpoint, and music history at the

v «« Oratorienverein (until 1877). Solo répétiteur
\\’\O _.n Court Theatre (until 1867).

\0 e to Fanny (Franziska) von HoffnaaB (née Jagerhuber),

<</A wed (1831-1892). 1871 Professor and Inspector at the

syal School of Music. Serious ailment in his right hand.

Director of music at the Court Church of All Saints; Court
Conductor.

31st December: death of his wife.

1st January: awarded Grand Cross of the Bavarian Royal Order,
with aristocratic title.

Honorary Dr. Phil. conferred on him by the Philosophical Faculty
of the University of Munich on the occasion of his 60th birthday.

25th November: Josef Gabriel Rheinberger dies in Munich;
28th November: burial in the Southern Cemetery in Munich.

5th June: foundation of the Josef Rheinberger-Archiv in Vaduz.

Following the destruction of his burial vault in the 2nd World
War, removal of the remains of Rheinberger and his wife to a
tomb at the Cemetery of Vaduz.

The first volume of the complete edition published by Carus.
Foundation of the Rheinberger Editorial Institute at Carus.

Conclusion of the Complete Edition (48 volumes).



2\ N
v % fb’
VP
P
QO
Q
- o
RN
(ON
<
0
>

/

/ > /

Collected Works

This, the first collected edition of the works of Josef ¢~ : )
Rheinberger, was initiated in 1987 by Harald Wan~ <~ ~
Josef Rheinberger-Archiv in Vaduz and Giinter © -~
Carus-Verlag, with the intention of makmg U '

largely forgotten ceuvre again accessible. ~ .~ f

umes of this edition contain all 197 we - N R
ger gave opus numbers. A selectior NN h
works without opus numbersis r -~ 4 .Sm, N\ G
volumes. The principal volum:\{ ) "att:b - 'z§\>
I Sacred Vocal MU";/\\\\/\\\\ b.
I Oratoriosand "~~~ . @
Il Dramatc™ -~ < \ 6\)
IV Secular\" .~ SR\
V. Orchr "0 ‘OQJ
Vi Cck ) jc D
vl RS
Vi 7

// + _ed on well-preserved source

* most part in Hans-Josef Irmen'’s

/

e (_/O nis der musikalischen Werke Gabriel

'\ O(\ -, Regensburg 1974. The musical texts are
J o ,§,~ original publications proof-read by Rheinber-
ger \0 -necked by critical examination of the autograph

= original sets of performance parts, manuscripts

N 4
g <<’ .r engraving, and sketches. The Critical Reports provide
{\: ails of differences between sources, while the Forewords

6%

ive information concerning the works in question, their
background and subsequent history. The Complete Edition
is accompanied by separate issues of scores and parts for
performance.

The publication of the collected works of Josef Gabriel
Rheinberger would not have been possible but for public

and private support. The editor and publishers are particularly
grateful to the Government of the Principality of Liechten-
stein. Our thanks are also due to numerous libraries, and
above all to the two institutions which preserve Rheinberger's
musical legacy: the Josef Rheinberger-Archiv which now
forms part of the Liechtensteinisches Landesarchiv in Vaduz,
and the Bayerische Staatsbibliothek in Munich, where the
majority of Rheinberger's musical manuscripts are kept.

Xl



Foreword

Our Complete Edition of Rheinberger's music includes all
of his arrangements, apart from the piano-vocal scores’
that he made of his operas, oratorios, Mass settings, and
secular cantatas, which were and still are primarily used for
purposes of study and rehearsal. Alternative versions for
other combinations of instruments, assuming they are not
.utility versions” but intended for public performance, are
published in the same volume as the original itself. These
include, for example, his arrangements of Masses with or-
chestral accompaniment and secular choral works for rela-
tively small instrumental forces.2 The same applies to his two
opuses for violin and organ — the Sechs Stiicke op. 150 and
the Suite op. 166, which he also published for violin and
piano — as well as the two violin sonatas, one of which exists
in a version for cello and the other one in a version for clar-
inet;3 and the Suite op. 149 for organ, violin, cello, and ad
libitum string orchestra.# A separate volume is devoted to
the orchestral versions of his own piano and organ music5

The piano arrangements of Rheinberger's instrumental
music have been consigned to a separate division consi.
ing of eight volumes. Of these, three are devoted ~ "=
to the organ music that Rheinberger arranged f

(vols. 41-43). Two further volumes contain '

were also drawn into these “piano battles”8. © - T
guest was their Viennese friend Johann (Jo+ . ~_
who they knew from their summer holid-

even Johannes Brahms sat at the piar- . é

Unlike most other works, for ref/,\\f\ \’b?o
of operas and incidental mus’ .~ . AQJ
Composers had piano redr -~ lis. Rt
more suited for those ir .~ Sting ,bg\) «h
the music at home, & - T mie sduce.
They hoped that P//\f\\\\ o atic /) 6. > would
lead to morep- .~ .. . (&
P / - / . . 60
- /// KQ’
/ Q@

\
S
O_\\

/)

/
y d

Vs g » (_/O _<2rand his contemporaries frequently referred to piano
\ as “Klavierausztige” (piano reductions) in their daily par-

works (vol. 45) and the chamber music (vol. A ’ \\’\O -e Fhis term in today’s sense to mean "piano-vocal scores,”
. . . / -~ - versions of vocal works with instrumental accompaniment in
S?ht VOIume 44 ConS'StS.Of Rheinberger's arrar, e %\0 the vocal parts are adopted unchanged and the orchestral part
his dramatic works for piano four h> . ¢ \Y uced for piano two hands.
% N SN <</ -or example, the Mass in A major op. 126 and the Mass in B flat major
. 4 SN S Y op. 172, each of which occurs in a version with string orchestra and an-
V_Olume 47 contains the arranf/ \/,/ SN "I(?c Q}\’ other with organ alone, are published in vol. 1 (Messen fiir gleiche Stim-
Piano Concerto op. 94 and tt. N /////x\ wF b men) of the Complete Edition; the Mass in C major op. 169 (in a version
Tarantella op. 122/4 for*' —— . % / ((\\Q R \é\;itg ftuII otrchestra1 ggd(_another_with sttr:mtgs alone:]aptpearsdin volt.h5; thfeth
. ./ M ~ abat mater op. in a version with string orchestra and another wi
eight hands. The last ‘// o~ ) V4 QOQJ -1ber organ alone) in vol. 8 (Geistliche Gesdnge Ill), and Kldrchen auf Eber-
geras an arranger - NN \\‘ namely stein op. 97 and Zwei romantische Gesange op. 106 (each in a version
of J. S. Bach's Gola. ™ T~ \ AV ozart's with orchestra and another with piano alone) in vol. 18 (Chorballaden IiI).
-3 _ VN ) Q; 3 ¢ e . )
o W u onata for Violin and Pianoforte op. 77, the 2nd movement of which
Va::catlons In ‘ \\ e \ . for “concert Rheinberger himself arranged for violoncello, and op. 105, whose
perrormanr / ] . QO .|u5|c-mak|ng - arrangement for clarinet was published with the new opus number 105a.
Mozart's \ | ( O\\ J). These arrange- Published in vol. 32 of the Complete Edition (Kammermusk 1V), ed. by
ments far | R R WO pianos are not Bernd Edelmann and Irene Schallhorn, Stuttgart, 2008.

o / QJ\ hed lp ht th 4 The Sechs Stiicke op. 150 and the Suite op. 166 appear in vol. 33 (Kam-
OP/ AN NS shed lig c_m e mermusik V) of the Complete Edition, ed. by Astrid Bauer, the Suite
A BN (\\) .ng of the music.6 op. 149 in vol. 28 (Orgelkonzerte), ed. by Wolfgang Hochstein, both

) N Q Stuttgart, 2007.

QOQJQO er had played piano duets to-
\ rst meeting on the 9 June 1857.
.rated the anniversary of that event by
.um by Johann Adolf Hasse.” They often
test compositions to judge their sound qual-
QO rormability, and they also played works by other
°> 5, in order to become more familiar with them
?‘ vas possible in a single concert hearing. Not only
Faniny did play piano duets with Rheinberger — their guests

N N
Y ,mg 0\\)%'
< 1ye( Q;

XV

5 Vol. 26 of the Complete Edition (Orchesterfassungen eigener Werke),
ed. by Felix Loy, Stuttgart, 2006.

6 Further more details to Rheinbergers piano arrangements see the Fore-
words to vols. 41-43 and 45-46 of the Complete Edition.

7 Entry of 10.6.1869 in: Commercial books and diaries maintained by Fanny
Rheinberger (hereinafter Tb); Bayerische Staatsbibliothek, Munich (herein-
after D-Mbs), Rheinbergeriana |, pubd. in: H. Wanger/H.-J. Irmen (eds.),
Josef Gabriel Rheinberger. Briefe und Dokumente seines Lebens, 9 vols.,
Vaduz, 1982-1988 (hereinafter B&D), vol. IlI, p. 64.

8 Letter from Johann (Johnie) Mayer to Rheinberger, 3.11.1867, published
in: B&D II, p. 101-102.

9 Tb, entry of 23.7.1870, published in: B&D IV, p. 2.



Overture to the opera “Die sieben Raben” op. 20

Rheinberger himself made the piano reductions of his operas
Die sieben Raben op. 20 and Tiirmers T6chterlein op. 70,
partially with some help from Fanny.® The first version of
Die sieben Raben dates from 1862/63. A few years later
Rheinberger revised this opera. The second version, on
which the overture to the opera, published here, is based,
was completed in October 1868. A few days after he had
finished writing the full score Rheinberger began to work
on the solo piano reduction, which he completed at the
end of December 1868; finally he arranged the overture
for piano solo, which he completed a few days later, at
the beginning of January 1869.11 It was only the second
version of the opera which gave Rheinberger the hoped-
for success: The Hof- und Nationaltheater in Munich
accepted the opera, whose world premiére took place on
the 23 May 1869. The Leipzig publisher Fritzsch was ini-
tially so enthusiastic that, unusually, he even offered to
print the full score. Soon, however, he withdraw that offer,
agreeing only to print the vocal score of the whole opera,
and the score and parts of the overture.’2 At the end of
January 1869 Rheinberger began to revise the overture
again. This version, for piano four hands, published in the
present edition, was issued by Fritzsch in April.3

Incidental music was even more difficult to promote than
operas. Often music was composed for a specific produc-
tion of a play. If the play was presented in a different pro-

duction at another theatre the music had to be adapte~ ;

accordingly, or in many cases new music was comp’ -

Seven Pieces from the music to Calderén’'s “Der wunder-
tatige Magus” (“The Miraculous Magician") op. 30

During the second half of 1864 Rheinberger took on two
new responsibilities: in the autumn the direction of the
Munich Oratorienverein, and in December the post of solo

répétiteur at the Hof- und Nationaltheater in Munich. A< -

young composer who had just completed his studies '
presumably wanted to try his hand at as many kir /
music-making as possible. The post of solo rép#* .

him opportunities to become better acquaint -~~~
hitherto unfamiliar genre, music for the tk:x

RN
/

Rheinberger composed the original ‘
Der wundertétige Magus by Don *~

Barca (1600-1681) onacomm’ =~ th &
superintendent Wilhelm Sck .~ " The 'z§\>
miere took place on the ‘// S cor C

by the composer.’® Th Soafu ® . pre-
served. An arranger . _ers. . Q" .0 four
hands, which ha -~ ~vec X7 ubably

made foruse ¢

~ his 7 (@7 Lted by the
fact thatth- — ~ 7.

0 .iis arrangement
are writt - cide, ’Z)% .he other.? In
Rheir' ~ .~ | - cal. . wundertétige
A/Iag: \ > \,\d .st piece to be
//‘\ o rS(‘. \\\\ (\\\ \// 0’6.

+ ¢ music to Der wundertédtige
N % N 1med years later. Three years after

.ted very much for the music to be

Frequently, symphonies or other works were use”’ =~ \ O(\
overture and entr'actes which had not been cor, =~/ / ,Z;\\;
the play, but had either been taken from then curr. N\
lections of incidental music, or had beer . ~sen frr . <</A’z>
where by the conductor of the evenir .~ >~ 7 o
mUS|C_ was unSL_"ted to the Charadr// //// /e Q’;&\I ‘I am working on the piano reduction — Aria Elsbeth Il Act 7 Raben and
pIay; intermezzi were sometimes N // ALY 6 duet” Tb, entry of 17.12.1868, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, fol. 19r.
because the actors were reac ¢ // ((\\Q 11 Tb, entry of 28.12.1868, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1 fol. 19v, and Tb,
. o / / entry of 3.1.1869, ibid., fol. 20v. Revised reprint of the vocal score ed.
ended tragically, but the N N QOQJ by Irmlind Capelle, Stuttgart, 2007 (CV 50.020/05)
of exit music. Franz Lis~ % ) TS A 12 See the Foreword to vol. 11 of the Complete Edition (Die sieben Raben
akts-Musik —=!", written o~ v VY Lo this o,g. 20), ed;c by Irmlind Capells, Stzttgezrt, 2006, p. XIIX. ; f
it _ < / _ 3 Tb, entry of 25.1.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 23, and entry o
unendgrable Sl’fu R O\ Yo (\’Z)f\ 1y com 9.4.1869, ibid., p. 27. The first edition of the complete vocal score ap-
posed incidents 7 &N peared in October of the same year (Tb, entry of 28.10.1869, ibid.,
/ }s . ,\ \\\v yd «\ p. 100).
During the <eq [ D | o O .1y more and 14 As in the case of Die unheilbringende Krone. Joseph Drechsler composed
N < ic. Thi music for the world premiére in 1829. Rheinberger's music was written in
mo_re S a JAusic. This was 1868 for a new production at the Munich Hof- und Nationaltheater.
ma» - . oo 7 ‘ (\\) Jt the smaller theatres Actually, this production was based on a shortened version of the play.
’ <Y £~ o inci- ee the Foreword to vol. 14 of the Complete Edition (Schauspielmusiken),
N v . ed. by Irene Schallhorn, Stuttgart, 2008.
< 4y to survive: overtures and 5 See Franz Liszt, "“Keine Zwischenakts-Musik —!" (1855) in: Gesammelte

RN o »d as a suite, which could find
NN \j\\' nall repertoire. Thus, for exmple,
e 0\\) .n's incidental music to Egmont op.
~_=nd \QQ; A Midsummer Night's Dream op. 61,
Qéb- .ac to Ibsen's Peer Gynt as Peer Gynt Suite
N \)°> and No. 2 op. 55. Full scores also of the
lesse ¥~ wn incidental music works were published for
the fir,. time in the context of complete editions.6

>
/
/

Schriften von Franz Liszt, ed. by L. Ramann, Leipzig, 1881, vol. Il (Dra-
matische Blétter, I. Abtheilung), p. 136-150.

16 As in the case of Rheinberger's opp. 30 and 36, see vol. 14 of the Com-
plete Edition (see note 14).

7 Entry in: Thematischer Catalog der herausgegebenen Compositionen
von Josef Rheinberger, manuscript, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen
[hereinafter D-Mbs], Mus. ms. 4734.

18 Cf. Neueste Nachrichten, Munich, no. 315 of 11 November 1866.

19 See also the Critical Report.

20 Miinchner Schreibkalender fiir das Jahr 1865, mentioned in: B&D I, p. 53f.
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Today | had a liveley discussion with Curt about having the Magus
published. He agreed with me that a new overture must be written for
it, and in the twilight he sat down at the piano and sketched. The fine
first bars remain, then a splendid fugal theme emerges, and finally the
victory of Christianity.2’

However, the initial enthusiasm had to give way to various
other projects. On the one hand, the separate acts of the
opera Die sieben Raben, whose vocal score was being pre-
pared for publication, had to be corrected, and on the
other hand Rheinberger was also writing an organ sonata.22
In order to prevent further delay to the printing of Der
wundertdtige Magus Fanny suggested to her husband on
20 September 1869:

Today | suggested to Curt [Fannys nickname for her husband] that he
arrange the Wundertatigen Magus music for four hands at last. He will
do so, and give the pieces individual numbers. Beschwérung, Sturm,
Justina, Sieg.23

On the next day Rheinberger had Sturm ready in the ver-
sion for piano four hands. It is not clear why Fanny said
that he should “at last" arrange the Wundertétigen Magus
for four hands, because as early as 1865, as mentioned
above, he had made such an arrangement (of the first
version). Also, the extent of the revision cannot be ascer-
tained, because all that survives of the first arrangement
are three numbers and one page of Sturm.24

At the end of September the Leipzig publisher Fritzsch
asked Rheinberger for new pieces. Fanny sent off ~ ” -+
batch of pieces, with a letter in which she prorr' ‘
great four-handed volume of the Wundertatl N
A little later she noted in her diary:

" the wur /

|r /

Curt completed the four-handed arrangeme:
Magus. He has taken 7 pieces from it, as - g .
2. Justina, 3 Storm, 4 First Intermezzo 7 NS S as o {\,
spirits 6 Second Intermezzo, 7. Vict \/ (\// ) b%

Kroyer described the r YN S Q,((\,.ama
with all the demoni .~ ) /.~ \‘QO nes of
storm and miracles, o~ ) Q}A . subject
which, above . © / X" .ndthe power
of its imag’ AN Q7 <heinberger was
abletotre [ QO can be judged
fromthac! o) | O .y into music. For ex-
arm ) (R acism, which heightens
2R " 7 umulation of suspensions
O 7 QO «nth create an immensely
QOQJ einberger this was a new world
,2‘)\, -hat time tone painting had not
,b\:\\' - works.
\)

< "eln 60\ picted Justina with fine delicacy, inwardly
QO . strong (/. Justina). Also highly expressive is

°> .es Glaubens which exists only for piano four

. A tranquil cantilena with a characteristic dotted
rmym takes on restless triplet animation. In the second

XVI

half the lower instruments play the cantilena melody,
while the triplets give way in the upper register to equally
restless sixteenth-notes. It is possible that in this conclud-
ing piece Rheinberger was summing up the events of the
play: The cantilena in the upper register may represent
Justina's faith, while in the second half the low-lying melody
may signify Cyprianus, with both of them united in #-**h

in the closing bars. The return here to the music o
opening bars of the introduction closes the circ’, /
be taken as an indication of Rheinberger's r -
God is the Almighty, ever there to accor -~
through all dangers, never failing and -« N
finally comforting and more powe" 4 NN

characteristic dotted rhythm of + w N
similarly in V. Melodram und © .~ SN R\2
as an allusion to the rhythr -~ “ero \\;,)' >
j o S B
Frizsch was enthu5|a'// - tal Y, Der
wundertétige Mac “ms\ W ) ® e first
edition appearr - Su (JQ; 2 aus der
Musik zum * -~ Cage A anny's enthu-
siasmfor? .~ mL \Q' ract, immediately
afterth 7 am % .t was finished, she
trier’ inbe .nto “a symphony.*29
I*// R e L .an six months later that
S sd zss of her efforts in her
~Aiar, fb. .he instrumentation of the
~0 S O_\\} ussibly Rheinberger did not com-

7’ v’

AV .entation. The autograph specifies

rhich, however, the Introduction is pre-

(_/O incomplete form. After 1870 this instru-
< Q .10t mentioned by either Fanny or Josef in

\\,~O Jaries.

\\‘3’

.ne pieces from the music to Raimund’s “Die unheil-
bringende Krone"” op. 36

On the initiative of the Intendant of the Hof- und Nation-
altheater Munich Karl von Perfall, Rheinberger began in
1868 to compose music for the play Die unheilbringende
Krone by Ferdinand Raimund.3" As with other composi-
tions, Fanny recorded the progress of the composing in

21 Tb, entry of 27.6.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 52.

22 Tb, entry of 6.7.1869, ibid., p. 54. This presumably refers to the initial
work on the Organ Sonata No. 2 op. 65.

2 Tb, entry of 20.9.1869, ibid., p. 88.

24 See also the Critical Report.

25 Tb, entry of 21.9.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 88.

26 Tb, entry of 28.9.1869, ibid., p. 90.

27 Theodor Kroyer, Joseph Gabriel Rheinberger, Regensburg, 1916, p. 94.

28 See Hanns Steger, Die Musikanschauung Josef Rheinbergers dargestellt
an seinem Klavierschaffen, Hildesheim, 2001, p. 206.

29 Tb, entry beginning of October 1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 95.
The above-mentioned orchestration is preserved as a fragment. See also
vol. 14 (see note 14).

30 Tb, entry of 9.7.1870, D-Mbs, Rheinbergeriana | 2, fol. 13v.

31 See entry in the Thematischer Catalog (see note 17).



minute detail in her diary. It can be seen from her diary
entries that Fanny did not merely watch her husband’s
composing passively, but, sometimes at his request, assist-
ed him energetically with ideas. For two of the entr'actes
Fanny made suggestions which the composer accepted.32

The first performance of Die unheilbringende Krone with
Rheinberger's music took place at the Munich Hof- und
Nationaltheater on 31 January 1869.33 In October of the
same year Rheinberger began to make the arrangement
for piano four hands, which he completed at the end of
October. Fanny wrote:

Today he wrote the dance from the unheilbringende Krone [music
example, see VI. Tanz, bars 4-7]. It is enormously agreeable to play.
On the last day of October

the music t[o]: Unheilbringende

Krone is finished.

He started it on the 21, so along with all his other professional commit-
ments he wrote it in 10 days.
In the evening we played through the music. Curt so enjoyed it that he p
said he did not know which of the 9 pieces he liked best.34 /

Fritzsch, who had previously asked for the Unheilbringenden O\
Krone pieces, received them at the beginning of December, / )
and he was so enthusiastic that he had them printed at e
once. Rheinberger received the first printed copies of Der o
wundertdtige Magus and Die unheilbringende Krone N
together on 23 May 1870.35 / h h

\ ~
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b \ AN /
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At this point, sincere thanks are tendered to all th' o~ )\ : Q
ies and archives that have made their source mai. NS\ S K}O
able and granted permission to publish it, in partlcu { \ /\\‘;b
Josef Rheinberger Archive of Vaduz for p A '1|ng fir . @'zf

tions, and the Bayerische Staatsblbllo’clr > R s e

viding autograph sources and gran* -~ s &
edition. We also wish to thank the < o for bQ’

lowing us to use the old engr- (('\\(\
thank Herr Harald Wanger -~ &R -
able references and for* .~ ) /7 N %
Q \/ \,
my colleagues on the ea. " ~ ) Q}A
Complete Edition —— .~/ ,8\ Acal sug-
gestions and th / \Q 45 volume.
/ - \\ v / 3\\

Stuttgart, '--ne ) KO irene Schallhorn
Transl>” RN 2

/ < \ [ - Q

>
; e \’QO

<N : L \§ .ember 1868, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1,
S nu \)fb' the orchestral version Vorspiel zum 2. Akt

N ,) anr’ @0\ m 3. Akt (No. 11; see also vol. 14 of the Com-
'ht' \Q .ote 14), in this arrangement //l. Erstes Intermezzo

QO .termezzo.

y °> January 1869, published in: B&D I, p. 27.

34, .> a list of the individual numbers. Tb, entry of 30.10.1869,
D-h \heinbergeriana | 1, p. 100.

35 Tb, entry of 23.5.1870, D-Mbs Rheinbergeriana | 2, p. 7.
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Josef Gabriel Rheinberger
Table chronologique

- by - - z - 4 //"
17 mars : naissance a Vaduz (Principauté du Lie~” -~

1839
Josef Gabriel Rheinberger (baptisé : Gabriel Jos~ g ~_
Peter (1789-1874),administrateur des comp* -~ ~_
et de sa femme Maria Elisabeth, née Car’j(\\ é
1844 Premigres lecons de musique en cor N\ N %Qo
Johanna (Hanni) et Amalia (Mal* -~ AN | QJQ\
seur Sebastian Péhly (1808-1" .~ . , %'A
1846 Prise en charge des servic .~ lac,. ',b«\) an
a Vaduz. Premiéres pP’// ; AN .C/
1849 Cours chez Philip'//\*:ij;\ \\‘7,1-\\\,//(Jeb Irch.
1851  Entréealécr (\/luc\\\\ N b\) .1auser) a
Munich.C < ohe & .z20g), de piano
(Emil L~ - S nt \QQJ 1ionie (Johann Julius
Mai /,., . "ard, p @
% g N ‘ \\\// @
1852 N A2 & a Munich.
7 > \@
185¢ - "ror " _.vatoire ; parution, chez Peters
/ .~ (O .espourpianoavecne d'opus 1.
’ seignement de |'harmonie, du contrepoint

16

N

1892
1895

1899

1901
1944

1949

1988
2000

2008

(JOQ _musique au conservatoire.

Q Lorienverein (jusqu'en 1877), répétiteur des

,Z;\\,* Aoftheater 2 Munich (jusqu’en 1867).

rg‘\)

ge avec Fanny (Franziska) Jagerhuber, veuve von Hoff-

/) .<</ 13 (1831-1892). 1871 professeur et inspecteur a I'Ecole

royale de Musique. Grave maladie a la main droite.

Direction de la musique religieuse a I'église Royale de la Tous-
saint ; maitre de chapelle.

31 décembre : décés de son épouse.

1er janvier : annoblissement au titre de I'Ordre du Mérite civil
de Baviere.

Pour ses 60 ans, Dr. phil. h. c. de la Faculté de Philosophie de
I'Université de Munich.

25 novembre : Josef Gabriel Rheinberger meurt a Munich ;

28 novembre : inhumation sous les Arcades du Cimetiére Sud.
5 juin : fondation du Josef Rheinberger-Archiv a Vaduz.

Apreés la destruction de sa tombe durant la seconde Guerre
mondiale, transfert des ossements au cimetiére de Vaduz.

Le 1¢r volume de I'édition compléte parait aux Editions Carus.

Fondation du Centre de [’Edition intégrale des ceuvres de
Rheinberger aupres des Editions Carus.

Achévement de I'Edition intégrale (48 volumes).



CEuvres compleétes

7 £ 7 g - 7 //"
La présente premiere édition intégrale des ceuvres d- -~

Gabriel Rheinberger a été initiée en 1987 par Har~
ger, Josef Rheinberger-Archiv Vaduz, et Giinter -~
Carus-Verlag, dans le but de rendre a nouv~ "
I'ceuvre largement méconnue de ce com”. h
principale de cette édition presentera
ceuvres auxquelles Rheinberger a »”.

(\ - dans le Thematisches Verzeichnis der
,“! I8 \\ \\\'\O

y s ont confrontées aux autographes, au matériel

Un choix d'ceuvres de jeunesse -~ s - Rt
d'opus sera publi¢ dansune - .~ ctaire ,b«\)
principale comprend neuf .~ .
I Musique vor (JQ,b
I Oratorios ~~ 5 6\5
[ Musiq
VoM R
v P Soronc @
VI // f "\\ V,L,,,,I‘qmbl \\\\/ @
vk ™~ .
P N 0’6’
R
Q* i'appuyer sur un ensemble de
O s, dont I'inventaire, dans sa majeure

S «Verke Gabriel Josef Rheinbergers (Regens-
{ bu. \\} 4e Hans-Josef Irmen. Le texte musical s'appuie
<</A -miéres éditions rédigées par Rheinberger que les

{\: xecut|on original, aux copies destinées au graveur, enfin

dans les apparats critiques et les avant-propos présentent

«Ux esquisses. Les variantes entre les sources sont consignées

I'ceuvre, les circonstances historiques dans lesquelles elle a vu

de jour, et sa transmission. L'édition intégrale est accom-

pagnée d'éditions séparées offrant du matériel d'exécution

pour la pratique musicale.

L'édition intégrale des ceuvres de Josef Gabriel Rheinberger
serait impossible sans un soutien public et privé. L'éditeur et

la maison d'édition expriment leur profonde gratitude au
gouvernement de la Principauté du Liechtenstein. Leurs
remerciements s'adressent également aux nombreuses

bibliothéques, et tout particulierement aux deux institutions

qui conservent aujourd'hui le fonds Rheinberger : le Josef

Rheinberger-Archiv, aujourd’hui rattaché aux Landesarchiv
du Liechtenstein a Vaduz, et la Bayerische Staatsbibliothek a
Munich qui conserve la majeure partie des manuscrits musi-

caux de Rheinberger.
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Avant-propos

Dans I'Edition intégrale des ceuvres de Rheinberger sont
publiés tous les arrangements, a I'exception des réductions
de piano' d'opéras, d'oratorios, de messes et de cantates
profanes qui étaient et sont utilisées en priorité pour I'étu-
de des ceuvres. Des versions alternatives pour d'autres dis-
tributions n'étant pas des « versions utilitaires » mais des-
tinées a étre données en public, ont été publiées dans un
volume avec I'ceuvre originale. Parmi elles, p.ex. les arran-
gements de messes avec accompagnement d'orchestre et
des ceuvres chorales profanes pour petites distributions.2
La méme chose vaut pour les deux opus pour violon et
orgue (Sechs Stiicke op. 150 et Suite op. 166), que Rhein-
berger publia aussi pour violon et piano, et les deux Sonates
pour violon qui existent aussi dans des versions pour vio-
loncelle ou clarinette,? ainsi que pour la Suite op. 149 pour
orgue, violon, violoncelle et orchestre a cordes ad libitum.4
Un volume spécifique est consacré aux versions orches-
trales des ceuvres pour piano et orgue.>

Les arrangements pour piano de musique instrumentale -~
été classés dans un département distinct comprenant h. "
volumes. Trois volumes renferment les ceuvres por'~ - \
que Rheinberger a arrangé pour piano a quatre
mains (vols. 41-43). Deux autres volumes cr

~
IA

ceuvres de musique d'orchestre (vol. 45) et .~ .
(vol 46). Le volume 44 présente les arrangemc\ {
piano a quatre mains des ceuvres de/,\'sique , A
Dans le volume 47 sont édités " ur {\:
pianos : le Concerto pour pia er b
ainsi que la Tarantellaor .~ NN
bituelle pour deux pia- -~ ) . @ .me
présente Rheinberg .~ ) RN \\’QO ran-
géres (vol. 48), asa - } Q,A
J. S. Bach aip~ — \ af (KV 613)
de W.A. NV X I'exécution de
concert », [ . 4\\ aestique — ses
Variatinns |\ m. O .J) ; ces arrangements
pc IR o QJ Jlanos sont intéressants
R BN \) mu5|cale mais mettent

- QO .nsion historique des ceuvres
@

f, N\ \} .oerger pratiquaient le jeu de piano a
fae \) Jis leur premiere rencontre le 9 juin 1867.
o f Q; aniversaire, ils avaient coutume de jouer

QO ie Te Deum de Johann Adolf Hasse.” Ils véri-
°> wvent la sonorité et la jouabilité des dernieres

\ ?‘ ssitions de Josef et utilisaient aussi cette possibilité
puur étudier en toute tranquillité les ceuvres d'autres com-

XX

N

\

. . 7 . . //"
positeurs, mieux que cela n'était faisable Iors co -

miere écoute en concert. Fanny n'était pas
a quatre mains avec Rheinberger, les hotr
participaient aussi a ces « batailles pla“' ' N
nois Johann (Johnie) Mayer, dont i .~~~ -~

sance lors de leurs vacances d' e" =
venu en ces occasions, et Job S BR\2
mettait au piano avec Rhe® - &R : \)c,'
< AN N
Contrairement a la p'///\(:;/// S sme (./’b'
les partitions d'op” . usu /; etalent
pas souvent gr- =~ qor. (JQ; _S. Les com-
positeurs pré 4 on\ N K b\) eduction pour
piano, mic .~ _Do. / \Q' .lorceau a la mai-
sonetr T ‘tl & Lup moins colteuse.
llse - si G . @ sres avec la perspective
¢ 7Oy LT T Sup, ((\
\ 4 ( ///\ ’b‘\©
CAY
,O v étaient certes souvent appelés réductions

\ \\‘3’
%@

* Jerger et ses contemporains dans I'usage quotidien,
Q 15 sous le terme de réduction pour piano selon
S 2s version d'ceuvres vocales avec accompagnement
N (\ ans lesquelles les voix chantées sont reprises sans arrange-
,’\\’\O -artie d'orchestre arrangée pour piano a deux mains.

sesse en la majeur op. 126 et la Messe en si bémol majeur
2 (chacune dans une version avec orchestre a cordes et une seule-
.1t avec orgue), toutes deux éditées dans vol. 1 de I'Edition intégrale
Messen fiir gleiche Stimmen) ; et la Messe en ut majeur op. 169 (dans
une version avec grand orchestre et une seulement avec cordes), éditée
dans vol. 5 de I'Edition intégrale (Messe in C), le Stabat mater op. 138
(dans une version avec orchestre a cordes et une seulement avec orgue),
édité dans vol. 8 de I'Edition intégrale (Geistliche Gesédnge Ill), Kldrchen
auf Eberstein op. 97 et Zwei romantische Gesédnge op. 106 (resp.
comme version avec orchestre et seulement avec piano), tous deux
édités dans vol. 18 (Chorballaden).
Référence a la Sonate pour violon op. 77 dont Rheinberger lui-méme
arrangé le 2¢me mouvement pour violoncelle et a I'op. 105 dont la ver-
sion pour clarinette a recu son propre numéro d'opus 105a. Voir vol. 32
de I'Edition integrale (Kammermusik 1V), éd. par Bernd Edelmann et
Irene Schallhorn, Stuttgart 2008.

4 Les Sechs Stiicke op. 150 et la Suite op. 166 sont parues dans vol. 33

5

7

(Kammermusik V) de I'Edition intégrale, éd. par Astrid Bauer, la Suite

op. 149 dans vol. 28 (Orgelkonzerte), éd. par Wolfgang Hochstein, tous
les deux Stuttgart 2007.

Vol. 26 de I'Edition intégrale (Orchesterfassungen eigener Werke), ed.
par Felix Loy, Stuttgart 2006.

Plus détails des arrangements pour piano a quatre mains de Rheinberger
dans les Avant-propos des volumes 41-43 et 45-46 de I'Edition integrale.
Note du 10.6.1869, dans les journaux de ménage et intimes tenus par
Fanny Rheinberger (dans la suite Tb), Bayerische Staatsbibliothek Munich
(dans la suite D-Mbs), Rheinbergeriana | 1, publié dans : Harald
Wanger/Hans-Josef Irmen (éds.), Josef Gabriel Rheinberger. Briefe und
Dokumente seines Lebens, 9 vols., Vaduz 1982-1988 (dans la suite
B&D), vol. lll p. 64.

8 Lettre de Johann (Johnie) Mayer a Rheinberger du 3.11.1867, publiée

9

dans : B&D I, p. 101-102.
Tb, Note du 23.7.1870, publiée dans : B&D vol. IV, p. 2.



Ouverture a I'opéra « Die sieben Raben » (« Les sept
Corbeaux ») op. 20

Pour ses deux opéras Die sieben Raben op. 20 et Tiirmers
To6chterlein [La Fille de Tiirmer] op. 70, Rheinberger élabo-
re lui-méme les réductions pour piano, en partie avec |'ai-
de de Fanny."0 La premiére version des Sieben Raben date
déja de 1862/1863. Quelques années plus tard, Rheinber-
ger remanie |'opéra. La deuxieéme version sur laquelle repose
le Ouverture a I'opéra « Die sieben Raben » op. 20 édité
ici est achevée en octobre 1868. Quelques jours a peine
aprés avoir rédigé la partition, Rheinberger commence a
travailler la réduction pour piano qu'il acheve fin décembre
1868 ; il remanie en dernier |'ouverture pour piano a deux
mains qui est achevée quelques jours plus tard, début jan-
vier 1869.1" C'est seulement cette deuxiéme version de
I'opéra qui apporte a Rheinberger le succes escompté : le
théatre de la cour de Munich met |'opéra au programme,
la création a lieu le 23 mai 1869. Et I'éditeur de Leipzig
Fritzsch manifeste lui aussi tant d'enthousiasme qu'il veut
méme faire graver la partition, ce qui est exceptionnel.
Mais peu apres, il retire son offre et ne propose plus dés
lors que la gravure de la réduction pour piano de tout
I'opéra ainsi que de I'ouverture en partition et voix."2 Dés
la fin janvier 1869, Rheinberger commence a retravailler
I'ouverture. La version ici présente pour piano a quatre
mains parait en avril en gravure a nouveau chez Fritzsch.”

Dans le cas des musiques de scéne, la diffusion s'avére en-
core plus difficile. La musique était souvent composée -~
fonction de la mise en scéne de la piece correspond . ‘
Si la piéce était donnée dans un autre théatre av’ 2N
autre mise en scene, il fallait adapter la musique ~ ./
quence. Mais elle était souvent recomposée.’ On . <
aussi souvent recours sans discernemen’r/,\ ‘ag sym

ou autres ceuvres en guise d'ouvertur -

n'avaient pas été composées pour ' o
bien issues de recueils d’entractes < T 7 aje bQ’
avaient été assemblées a part’ . (('\\(\
d'orchestre de la soirée. L~ -~ | . @
musique ne convenaitr .~ < ) \\JQO it
eta la teneur de la piece o~ ) Q}A Jsique
d'entracte soit in’f', — NS/ ,S\ mnédiens
étaient préts a ' AN 7 la piece
s'achevat trag N \ 4\\ 2 jouait un
dernier jovenix | le O o, Franz Liszt re-
vendic - o & sique d'entracte ! »
der ~ N _rable et d'accorder le

re < )

QO s de scéne composées
<

RN TN

du 19eme siécle, toujours plus de
. données sans musique, essentielle-

< our \QQ; ns économiques : les petits théatres ne
_ Qéb- eulent plus se permettre de payer un grand
0. \)°> musiques de sceéne trouvent un autre moyen

de s« ¥~ .tenir : ouvertures et entractes peuvent étre as-
sembics en une suite, faisant ainsi leur entrée dans le réper-

\/\ —1+ /// \) \\\\\ // %

toire des salles de concert. C'est ainsi qu'ont « survécu »
jusqu'a nos jours p.ex. la musique de scéne d'Egmont op. 84
de Ludwig van Beethoven, du Songe d'une nuit d'été op. 61
de Felix Mendelssohn Bartholdy ou la Suite de Peer Gynt
n° 1 op. 46 et n° 2 op. 55 d'Edvard Grieg pour la piece
Peer Gynt d'Henryk Ibsen. Beaucoup de partitions de mu-
siques de scéne moins connues furent gravées pour la pr~
miére fois seulement dans le cadre des éditions intégr-

4 —~
4 \
Sept piéces de la musique pour « Der wund” -~
Magus » de Calderon (« Le magicien pro~«, AN é
/\\ >
Au cours du second semestre 1864, .~ ;
berger endosse deux fonctionsne .~ R\

prend la direction de I'Oratorie -~~~ sse R4
torio) de Munich et en déce .~ " treg O
solistes au théatre de la r//\*f}x/ : e Jr
ayant tout juste achev;/xj:\\\ il > ®  Ses-
sayer dans les genrr ~ . lus o QT osition
de répétiteur de S e 8 e familia-
riser avec un § - ity 7 @7 gerla
musique de_ R 4

/ AN /

Q)

Rheir'/// N 3 v ale de la musique
dumi ™~ \ﬂ <dro Calderon de la
(o < .Jde du conseiller d'inten-
NG NN O_\\} 4e Munich Wilhelm Schmitt
h + .cule 10 novembre 1866 sous la
Vs ur.'8 Un arrangement non conservé
(_/O 4 quatre mains de cette premiére ver-
AN Q  .re fait a des fins de répétition. Ceci pour-
e\ K}O par le fait que Secondo et Primo de cet
arr. /’Z)'\\\;b .c sont répartis sur des pages vis-a-vis et ne

« Je travaille en ce moment a la réduction pour piano — Aria Elsbeth IlI
Acte 7 Corbeaux et un duo. » Tb, note du 17.12.1868, D-Mbs, Rhein-
bergeriana | 1, fol. 19r.

11 Tb, note du 28.12.1868, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, fol. 19v, et Tb,
note du 3.1.1869, ibd., fol. 20v.

12 Voir aussi I'avant-propos au vol. 11 de |'Edition intégrale Rheinberger
(Die sieben Raben op. 20), éd. par Irmlind Capelle, Stuttgart, 2006, p. XIlI.

3 Tb, note du 25.1.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 23, et Tb, note
du 9.4.1869, ibid., p. 27. La réduction pour piano achevée de tout
I'opéra parait en octobre de la méme année (Tb, note du 28.10.1869,
ibid. p. 100). Réduction pour le piano compléte éd. par Irmlind Capelle,
Stuttgart 2007 (CV 50.020/05).

14 Comme dans le cas de la Couronne funeste. Joseph Drechsler a composé
la musique pour la création en 1829, Rheinberger en 1868 une nouvelle
musique pour la mise en scéne au théatre de la cour de Munich. La par-
ticularité est ici que cette mise en scéne repose sur une version abrégée
de la piece. Cf. dans ce contexte |I'Avant-propos au vol. 14 de I'Edition
intégrale Rheinberger (Schauspielmusiken), éd. par Irene Schallhorn,
Stuttgart 2008.

5 Cf. Franz Liszt : « Keine Zwischenakts-Musik —! » (1855), dans : Gesam-
melte Schriften von Franz Liszt, éd. par L. Ramann, Leipzig, 1881, vol. llI
(Dramatische Bldtter, I. Abtheilung), p. 136-150.

6 Comme dans le cas des op. 30 et 36 de Rheinberger, cf. vol. 14 de I'Edi-
tion intégrale Rheinberger (comme rem. 14).

7 Note dans: Thematischer Catalog der herausgegebenen Compositionen
von Josef Rheinberger, manuscrit, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen
(dans la suite D-Mbs), Mus. ms. 4734.

18 Cf. Neueste Nachrichten, Munich, nc 315, du 11.11.1866, p. 5319.
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sont pas en partition.'® Le « calendrier de composition » de
Rheinberger20 consigne le Magicien prodigieux de 1865
comme la derniére des piéces a répéter. L'enthousiasme de
Fanny pour la musique du Magicien prodigieux ne faiblit
pas, méme des années aprés. Trois ans aprés la création,
elle brile de faire graver la musique :

Aujourd'hui, je lui ai vivement conseillé de faire graver la partition du
Magus. Il convient avec moi qu'il faudrait faire une nouvelle ouverture
et dans la soirée, il s'est assis au piano et a commencé a ébaucher. Les
premiéres subtiles mesures restent puis en nait un magnifique théme
fugué et enfin la victoire du christianisme.2!

Mais I'enthousiasme initial doit dans un premier temps
laisser la priorité a d'autres différents projets. Il faut d'une
part corriger les actes de I'opéra Les sept Corbeaux dont la
réduction pour piano était en cours de gravure, d'autre part,
Rheinberger travaille a une sonate pour orgue.22 Pour em-
pécher que la mise sous presse du Magicien prodigieux ne
soit encore retardée, Fanny suggere a son époux le 20 sep-
tembre 1869 :

Aujourd’hui, j'ai donné a Curt I'idée d'enfin arranger la musique du
Magicien prodigieux pour 4 mains. Il va le faire et donner des numéros
respectifs aux morceaux. Invocation, tempéte, Justine, Victoire.23

Dés le lendemain, Rheinberger a achevé la Sturm (« Tem-

péte ») dans la version a quatre mains. On ignore pour- -
quoi Fanny dit que Rheinberger doit « enfin » arranger
Magicien prodigieux a quatre mains, bien qu'il ait ~""* .
un arrangement de ce genre en 1865 (a I'époa’ . ‘
premiére version), comme évoqué plus haut -~
également de constater aujourd'hui I'enverg
niement, étant donné qu'il n'existe plus du pre {
gement que trois numéros et une p7 . dela T . \
Fin septembre, I'éditeur de Lei NN
nouveaux morceaux a Rheinl < 7 em bQ’
nouveaux morceaux, Far < ((\
elle annonce «le grar -~} 7 Q" .en
prodigieux » 25 Pev .~ ) S 7 %
intime : \ R
Curt a termir / ]

en a extrait | [a
3 Tempéte . | L)
6D ~

QS(\ .1 prodigieux. I
OO troduction, 2. Justine,

\\
O .ne et choeur des esprits

0i.26

NP QO .ent la piece : « C'est un drame
le il faut de fantastique démonia-
Q} -enes de tempéte et de miracles,
) \} «quement romantique, qui est un véri-
o \) » musiciens surtout par son exaltation re-
Q; ce de ses images. »27 Rheinberger sait mer-
QO .t traduire ces images en musique (pour autant
°> wuisse en juger a partir de ce qui a été conservé).

: ?‘ .a Tempéte : un chromatisme de passage étendu qui
se.« & intensifier |'effet des couleurs, et un grand nombre

XXI

d'altérations et d'inversements d'accords de neuviéme
font naitre une tempéte impressionnante.2® Pour Rhein-
berger la découverte d'un nouvel horizon musical car la
peinture sonore n'est pas prioritaire dans sa création a ce
moment-a.

De Justine, Rheinberger brosse un portrait subtil et fili—-ne,
tout de réserve intérieure et pourtant fort (/1. Ju<‘ ya
pressionnante aussi VII. Sieg des Chr/stentumf P

de la foi ») qui n'existe que dans la version - :
quatre mains. Une paisible cantiléne ala-
téristique évolue en un nerveux mouv-".

Dans la deuxiéeme moitié, les instrur//\\‘f\\ / QO
la cantiléne, tandis que le mouve .~ O L Q\’Zr
l'aigu @ un mouvementdedr ~~ . R\Z

8 SN 3
inquiet. Peut-é&tre Rheinber -~ esu AR
dans ce numéro final : 1> .~ clew o ,bg\) our
illustrer la foi de Justi'//\*f}x/ \ S laer Y oitié,
le registre grave NN ‘oI|~ \ P ® itin les
mesures de cor .~ . lelu v (&~ «sontréu-
nis dans la f- < er O\ X premieres
mesures ¢ <~ Tre \Q' et pourrait étre
lindice = .~ ek & ,er : le Dieu omnipo-
tent Sonte ’Zﬁ stre humain dans tous
5'// ) YAtow mais sans jamais étre
Lo v/ ™~ \ﬂ (& la fin et donc plus puis-
“an. \\;z} 1 caractéristique qui apparait

\ .méros cités, similaire dans V. Me-
.~ ¢ ur(«le mélodrame et le chour des
OQ* étre inspirée du rythme du chant popu-

O

\\; montre enthousiasmé par la musique de scéne
\\} Licien prodigieux et agrée la mise sous presse. La

«&re édition parait en mai 1870 sous le titre de Sechs

dcke aus der Musik zu Calderéns Wundertédtigem

Magus op. 30 (« Sept Pieces de la musique du <Magicien
prodigieux> de Calderén op. 30 »). L'enthousiasme de
Fanny pour cette musique est sans limite et elle tente
désormais d'inciter Rheinberger a instrumenter ce rema-
niement du Magicien prodigieux.?® C'est seulement plus de
six mois aprés qu'elle note le succés de ses efforts dans son
journal : « Il a travaillé aujourd’hui a I'instrumentation de

19 Voir aussi a ce propos |'Apparat critique.

20 Miinchner Schreibkalender fiir das Jahr 1865, évoqué dans : B&D II,
p. 53 sq.

21 Tb, note du 27.6.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana 1 1, p. 52.

22 Thb, note du 6.7.1869, ibid., p. 54. Il s'agit sans doute des premiers
travaux sur la Sonate pour orgue n° 2 op. 65.

2 Tb, note du 20.9.1869, ibid., p. 88.

24 Voir aussi a ce propos |I'Apparat critique.

25 Tb, note du 21.9.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana 1 1, p. 88.

26 Tb, note du 28.9.1869, ibid., p. 90.

27 Theodor Kroyer, Joseph Gabriel Rheinberger, Ratisbonne 1916, p. 94.

28 Cf. Hanns Steger, Die Musikanschauung Josef Rheinbergers dargestellt
an seinem Klavierschaffen, Hildesheim 2001, p. 206.

29 Thb, note de début octobre 1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 95.



la tempéte du Magus » .39 Mais Rheinberger n'a peut-étre Je remercie ici chaleureusement toutes les bibliothéques et

pas achevé cette nouvelle instrumentation. L'autographe archives qui ont mis leur matériel de sources a ma disposi-
comporte quatre numéros mais de I'Introduction est n'est tion et m'ont octroyé I'autorisation de publier, en particu-

pas conservée complete. Aprés 1870, Fanny et Josef ne lier les Archives Josef Rheinberger de Vaduz pour avoir mis
mentionnent plus ni I'un ni I'autre cette instrumentation a ma disposition des premiéres impressions, et les collabo-

dans des lettres ou journaux intimes.

rateurs du département de musique et des manuscrits de

la Bayerische Staatsbibliothek a Munich qui m'ont donntS

la possibilité de consulter des autographes de Rheinb- .

Neuf piéces de la musique de « Die Unheilbringende ainsi que des lettres et documents du legs Rheinbe /

Krone » (« La Couronne funeste ») de Raimund op. 36 Tous mes remerciements en outre & monsieur I—"
ger, Schaan (Liechtenstein), pour ses précieu*

Sur l'initiative de I'intendant du théatre de la cour de prét de premiéres editions, et mes coIIegU”

Munich Karl von Perfall, Rheinberger commence en 1868 intégrale Rheinberger des Editions Car* .~

a composer la musique pour la piece.3" Comme pour attentif, leurs critiques constructives

d'autres compositions, Fanny note minutieusement la pro- consciencieux de ce volume. N

gression du travail dans son journal. Il ressort de ces notes )

que Fanny ne fait pas que regarder son mari composer Stuttgart, en juin 2008 e

mais, aussi a sa demande, lui apporte soutien et idées. Traduction : Sylvie Coqui';/*"

Pour deux des entractes, Fanny fait au compositeur une
proposition qu'il accepte.32 /

La premiére représentation de la Couronne funeste sur la
musique de Rheinberger a lieu le 31 janvier 1869 au P
théatre de la cour de Munich.33 En octobre de la méme /

année, Rheinberger commence a travailler sur 'arrange- e
ment pour piano a quatre mains qu'il achéve deés fin o
octobre. Fanny écrit a ce propos :

Il a écrit aujourd’hui la danse de la Couronne funeste : [Exemple de
notes, cf. VI. Danse, mes. 4-7]. Elle est des plus agréables a Jouer o \ N\ S/ Q\\
Le dernier jour d'octobre, ’ N h (JO

la musique de la La Couronne VN \ o\ < Q

funeste est également achevée. / )\ ’\O
Il a commencé le 21, écrit en 10 jours donc a coté de toutes . e ) / AV
obligations professnonnelles. ,.z)'\0
Nous avons joué toute la musique le soir. Curt er - lui-mér ~ . <(/A
plaisir qu'il a dit qu'il ne savait pas lequel des © -~ «i' - o e

VRN

Fritzsch, qui lui avait déja deman. T o bQ’
ceaux de la Couronne funest- — . . <> (('\\Q
et s'en montre si satisfait ~ Vo TR
premieres éditions du A/~ < ) S 7 e2
ronne funeste arrivente R ¢
Rheinberger3s ~ —— .~/ ,S\

«einbergeriana | 2, fol. 13v.

N PN \§ .er Catalog (comme rem. 17).

o sa . 1868, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, fol.14v.
;\// . part” @0\ stre N° 8 Vorspiel zum 2. Akt et N° 11 Vorspiel
N AF .4, comme rem. 14), dans I'arrangement présent

QO 2zo et VII. Drittes Intermezzo.

\)% 1.1869, publiée dans: B&D lIl, p. 27.

My ?\ « liste des numéros respectifs. Tb, note du 30.10.1869,

D-h .neinbergeriana | 1, p. 100.
35 Tb, note du 23.5.1870, D-Mbs, Rheinbergeriana 1 2, p. 7.
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Vorspiel zur Oper

Die sieben Raben

arrangiert fir Klavier zu vier Hinden
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Erstes Intermezzo

Secondo.

Vivo. (J = 156.)
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IV. Einleitung und Opfergesang im Tempel
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V. Zweites Intermezzo

Secondo.

Allegretto vivo. (J = 140.)
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V. Zweites Intermezzo
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VI. Tanz

Secondo.

Allegro non troppo. (d.=12)
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Drittes Intermezzo

VII.

Secondo.

Andantino. (d.= ss.)
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VII.

Andantino. (d.= s6.)
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VIII. Marsch und Chor

Secondo.

Maestoso. (4 = 63.)
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Maestoso. (J =63.)

VIII. Marsch und Chor
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Kritischer Bericht

Abkiirzungen

Bg, Bgg Bogen, Bogen

D-Mbs Bayerische Staatsbibliothek Miinchen,
Musikabteilung

FS Fingersatz

GA Rheinberger-Gesamtausgabe

H linke Hand

Oberst. Oberstimme

Originalfssg der im zugehorigen Hauptband der
Rheinberger-Gesamtausgabe (Band 12
bzw. 14) veroffentlichte Notentext der
Originalfassung

Pfte Pianoforte (Klavier)

rH rechte Hand

RhAV Josef Rheinberger-Archiv / Liechten-
steinisches Landesarchiv, Vaduz

Stacc. Staccato

Unterst. Unterstimme

VN Verlagsnummer

I Primo 0

1] Secondo

Die Einzelanmerkungen sind jeweils wie folg* 2N

Takt, System, ggf. rhythmisches Zeichenim' .~~~
Pause): abweichende Lesart der mit Sigle beze. {
Quelle oder Bemerkung; ggf. wird 7'/,\’erdeu+"/\\x\\\ h

/

RS

\ y

Fassung dieses Werkes, die Rheinberger zuers* -
zu vier Handen niederschrieb.” Autograph v~ <~/
dieser zweiten Fassung weichen kaum v -~~~

Zur Unheilbringenden Krone liegt ebe—~

vor. Die Bearbeitungen fiir Klavier - .~

’ ~
~
. /
/
~_/

den zu beiden Werken in kurzer//\[/\\ \’2)~QO
weisen typische Eigenheiten ¥ .-~ . - AQJ
graphe sind sorgfdltige Re? -~~~ .a. R
jeweils in Partitur notler / U Ene K\) Vel
Seiten verteilt. GrunrJ / N [l C 150
wie die Autograplk - altnt " ® larhei-
ten in der Lang - Pla (JQ; .n Dynamik
undinderA ~ < |<L\\ 6\) den Vergleich
mit der O o SoTek / &

Die - : °rgc N ’Z)% .ck gegebenen Erstaus-
g N L ~oen 4 und deshalb als Haupt-
4 h e¢m Grund und auch wegen
thre < fz\)\.\ ., historischen Notenbildes

. vorliegenden Band im Reprint

.ings in revidierter Form, um die

Y schen Quellenvergleichs einbeziehen zu
drde wie folgt verfahren:

/)

\ /
% d

/ /
- 0
N <
/
/

,§,~O .gaben bleiben in vielen Eigenarten ihres Stich-
\0 averdndert, so die Vorsdtze, Tempoangaben und die
.0en Primo und Secondo. Die Werktitel, Satznummern

N\ PR\
Lesart der GA nach ,statt” angec .~ T~ <<’ «d die Komponistenangaben wurden hingegen aus Griin-

glen sind bei den einzelnen W~~~ - \ {\,
Wenn auf die Originalfassun. < o in bQ’
der Notentext der GAin -~ < D (('\\Q Z
bzw. 14) gemeint, ohr -~ | RN el
cher Quelle die Edi* .~ ) 7 \‘QO
NS
/ \ ’ /! fb'
I. Quelle NG ‘ \/Oa\\ jien
Di- ‘OQ} :gten Werke sind alle bei
0 N7 ritzsch im Druck erschienen.
O 7 o QOQJ .ieben Raben* op. 20 erschien
‘ QY .ben Stiicke aus der Musik zu
Y Ltige Magus op. 30 und zu Neun
N LXY
I 7 N« zu Raimunds Die unheilbringende
“re T N .nienen beide zugleich 1870. Ein Auto-

/

aph &~ )Hiel der Sieben Raben konnte nicht ermittelt

QO .n Wundertétigen Magus gibt es zwei Autogra-

\)°> Jenen das éltere jedoch zum einen unvollstandig

‘ ?‘ . zum anderen zu der ersten Fassung von 1865/1866
geort. Die hier vorgelegte Edition basiert auf der zweite
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den der Einheitlichkeit ergdnzt oder erneuert. Die Notensei-
ten wurden durchlaufend neu paginiert. AuBerdem wurden
Taktzahlen eingefligt, die in den Erstausgaben grundsatzlich
nicht vorhanden waren. Kleinere Inkonsequenzen wie das
Setzen von Punkten hinter Abkirzungen, Metronom- oder
Tempoangaben wurden unverdndert gelassen.

Offensichtliche Druckfehler der Erstausgaben wurden durch
Retuschieren berichtigt. Dazu zdhlt beispielsweise der Fall,
dass bei einem Akkoladenwechsel ein Bogen am Taktende
gesetzt wurde, der Fortsetzungsbogen am Beginn der
nachsten Akkolade aber fehlt. Derartiges wurde berichtigt,
in den Einzelanmerkungen aber nicht eigens erwdhnt. Alle
anderen Retuschen hingegen sind in den Einzelanmerkun-
gen dokumentiert. Es handelt sich dabei um Lesarten aus
den Autographen, die mit groBer Sicherheit als gliltig an-
gesehen werden missen und in den Erstdrucken vermut-
lich nur deswegen anders sind, weil der Kopist der Stich-
vorlage oder der Stecher der Erstausgabe ungenau

1 Naheres siehe Vorwort zu Band 14 der Rheinberger-Gesamtausgabe
(Schauspielmusiken), hg. von Irene Schallhorn, Stuttgart 2008.



gearbeitet hat. Rheinberger selbst war, wie die Erfahrung
bei den Editionsarbeiten der Gesamtausgabe bisher gezeigt
hat, kein grindlicher Korrektor der eigenen Werke, und wir
kdnnen im Fall der vorliegenden Bearbeitungen auch nicht
beweisen, dass er selbst Korrektur gelesen hat. In vielen
Details stellt das Autograph die Intention des Komponisten
besser dar. Die aus dem Autograph tibernommenen Be-
funde wurden zwar nicht diakritisch gekennzeichnet, wohl
aber in den Einzelanmerkungen aufgefihrt.

Folgende kleineren Abweichungen in einzelnen Quellen

werden ebenfalls nicht erwédhnt:

— minimale Differenzen in der Platzierung von % und s,
der Dynamik (besonders in der Lange von Crescendo-
und Decrescendo-Winkeln) und in der Ldnge von Bogen,
sofern die Abweichung keine sinnvolle mogliche Lesart
darstellt;

— in Pausenzeichen hineinragende und sich Giberschneiden-
de Bogen in den Autographen (Schreibfllichtigkeiten);

— Bogen, die nach einem Akkoladenumbruch versehentlich
nicht fortgesetzt sind.

Der Singtext (bei op. 30 und op. 36 zur Orientierung ein-
gefligt) wurde aus den Erstdrucken Gibernommen, gering-
fugig abweichende Zeichensetzung gegentber den jeweili-
gen Autographen oder Originalfassungen werden nicht in
den Einzelanmerkungen erwéhnt.

Herausgeber-Zusétze sind wie folgt gekennzeichnet:
Dynamische Angaben wie f, p etc., Pedalanweisunger -
wie Akzidentien (sofern es sich nicht um Warnakzid
handelt) durch Kleinstich, Crescendo- und Decrer - N
Gabeln sowie Bogen durch Strichelung, Beischriv ./
cresc. und dim. sowie Akzente, Tenutostriche und 5

bzw. Portatopunkte durch Klammern.

Il. Quellen und Einzelan~ — > ((\\

/ - i \\\ / %@
Ouvertiire zur Oper ,D° .~ ) NN\ S
Bearbeitung fiir Klavier - = \

1. Quellen:

Autograph nicht v [ N \ N\ N\

4ld Wanger/Schaan

Tit. NS - QOQJ -l zur | OPER | Die sieben Raben |
—\. ya QOQJ rauszug zu 4 Héanden | vom Com-
s X0 ‘RITZSCH. | [...], unten die Verlags-
. AN N \,rb‘ .ieite des Secondo unten links der Steche-
) I \ «tennummer E.W.F.58 L., Primo ohne
' v \) seiten, 2-19 paginiert.

;\/ J/erme 0\
c?o

5 1. ?)}' .udlanweisungen irrttimlich im Primo notiert
331y, . pereits zur letzten Zihlzeit in 32 notiert, vermutlich Missver-

standnis ues Stechers

80,3 und 87,3 Il rH: in der Originalfssg f statt g notiert

97-98 I: Cresc.-Gabel in E urspringlich deutlich zu IH gesetzt, GA gleicht
an Originalfssg an

129-130 Il rH: Bg aus der Originalfssg erganzt

170, 171, 175 |: mf, dim. und p aus Originalfssg ergénzt

170 II: pp aus Originalfssg erganzt

182 1 H 1: in E mit Stacc., Einrichtung der GA vom Hrsg.

196, 200, 204, 208 1l rH jeweils 2: Bg in der Originalfssg jeweils bis zur 1
des Folgetaktes, eventuell auch hier so intendiert

235 |I: pp aus der Originalfssg erganzt P
293 11 IH 1: in E mit Akzent, GA folgt der Originalfssg J
297 Il IH 1-6: in E mit Stacc., in T. 293, 295 und 297 der Origin?' =~ —~
heitlich, Einrichtung der GA vom Hrsg. < N

/
/

Sieben Stiicke aus der Musik zu Calde'//\*
~Der wundertitige Magus” op.30

fiir Klavier zu vier Hinden NN AQJ
/ ’ / g \\\ / 4
1. Quellen: S/ S~ 7 \)c)
R\

Al Autographe Partitur de 7 . ester (_/
(1865/1866) <\ e
verschollen NN NS 6

% g >N hV4 (JQ/

AK | Autograp' oo S (Y <n(1865/1866)
D'MbS, . /\\ 2 \ //

Hochforma’ -~ SO T \ .n. 7 Doppelblitter, un-

gebunde S | (S.7- ) . Auf dem Titelblatt:

Oben” ~ Oy it ((\ ein Klebeetikett mit der

Signatu . N e , rechts auBen handschriftlich

réo‘Dp 7 AN 1 Gdurl 3 Amoll | 4 F moll |

SN “lsn v O Jitel Vorspiel | zu Calderons , wun-

«einberger. | (Arrangement zu 4 Hén-
, ~om 25.9.1866, am Ende des Presto die
serliefert sind 27 Notenseiten, autograph pagi-
. S. 19), auf jeder recto-Seite rechts unten v.s.,
enuberllegenden Seiten. Je 16 Systeme fir 5

\ ’ - (\ , unterste und die Systeme zwischen den Akkoladen
," ' \ / g / QO
7 OAK . \QQ)' . vollstandiges unbetiteltes Vorspiel (S. 2-17), Entreact I.
(c Q’b' Aatreact 1. (S. 19-26) und eine Secondo-Seite von Sturm (S. 27).
> citung stimmt in der Anordnung des musikalischen Materials nicht
° zweiten Klavierbearbeitung AK Il und auch nicht mit der neuen Ins-

’ X aentierung von 1870 (A II) tberein. Heute besteht das Autograph der

< N )
AN / N\ Qb

_arbeitung aus 27 Notenseiten. Es ist jedoch davon auszugehen, dass sie
einst wesentlich mehr Seiten enthalten hat: Die letzte Seite ist heute eine
verso-Seite des Secondo, es fehlt also zumindest die zugehérige Primo-
Seite, und auch damit ware der Sturm noch nicht vollstdndig. Entstanden ist
die Bearbeitung zur gleichen Zeit wie A 1. Es ist denkbar, dass AK | zu den
Proben im Hof- und Nationaltheater verwendet wurde.

AK I Autograph der zweiten Fassung fr Klavier zu vier Hinden (1869)
D-Mbs, Mus. ms. 4517/1

Hochformat, 35,5 x 27 cm. Die autographen Partituren fir Klavier zu vier
Handen des Wundertétigen Magus op. 30 und der Unheilbringenden Krone
op. 36 sind zusammen in einen festen Umschlag eingebunden. Op. 30 ist an
die letzte unbeschriftete Seite von op. 36 direkt angebunden. Titelblatt mit 22
Systemen, Riickseite unbeschriftet. Oben rechts handschriftlich die Signatur,
darunter die Opuszahl. Zentriert der Titel: Sieben Stiicke | aus | der Musik
zu Calderon’s , Wunderthédtigem Magus” | componirt | und | fiir Clavier zu
vier Hande arrangirt | von | Josef Rheinberger. | op: 30 | Ne 1. Einleitung | ,,
2. Justina. |, 3. Sturm. | , 4. Erstes Intermezzo. |, 5. Melodram und Geis-
terchor. |, 6. Zweites Intermezzo. | , 7. Sieg des Glaubens. 38 Notenseiten
mit je 17 Systemen fiir 3 Akkoladen, autographe Paginierung 2-38. Nach

S. 38 folgen zwei leere Seiten und das Nachsatzblatt. Primo und Secondo in
Partituranordnung, jeweils das System zwischen Primo und Secondo sowie

2 Eine zweihdndige Fassung der Ouverttire vom Komponisten enthélt der
Klavierauszug der Oper (revidierter Reprint hg. von Irmlind Capelle,
Stuttgart 2007, CV 50.020/05) enthalten.
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die Systeme zwischen den Akkoladen sind leer, auf jeder recto-Seite, aufer
der letzten, rechts unten v.s. Auf der ersten Notenseite rechts oben Josef
Rheinberger. | op: 30, zentriert I | Einleitung. Auf der letzten Notenseite
nach dem Schluss-Strich Fine d. 27/9 69., daneben der Bibliotheksstempel.

A Il ist eine sorgfaltig geschriebene Reinschrift mit wenigen Rasuren. In

V. Melodram und Geisterchor ist der Text (vermutlich aus A) unter der linken
Hand des Primo notiert.

Drei Jahre nach der Komposition der Originalfassung schien Rheinberger sich
Uber die Anzahl der Stiicke, die er erneut bearbeiten wollte, nicht von Anfang
an im Klaren zu sein. Auf der Titelseite von AK I sind mit Bleistift Tonarten fir
zunéchst 4 Stlicke angegebenen: | G moll | 2 A moll | 3 F moll | 4 As Dur.
Spéter ist 2 G Dur nachtraglich eingefigt und die nachfolgenden Nummern
um eins erhoht worden. Diese Angaben stimmen mit den Tonarten der
Stticke in AK II Gberein. Vermutlich diente Rheinberger Quelle AK I als Vor-
lage fur seine neue Fassung, und als Strukturierungshilfe notierte er die ein-
zelnen Nummern mit Tonarten. In der Aufzéhlung fehlen die Tonarten fiir
I, Sturm und VI. Zweites Intermezzo.3 Fanny erwéhnt in ihrem Tage-
bucheintrag vom 20.9.1869 ebenso nur vier zu bearbeitende Stiicke.

Das musikalische Material aus AK I ist, soweit dies nachvollziehbar ist, zum
groBen Teil in AK Il ibernommen worden, zum Teil jedoch an anderen Stel-
len: AK I Nr. 1 E/n/e/tungT 1-12 = AK Il I. Einleitung T. 1-12; AK I Einlei-
tung (Primo) T. 332—344 AK Il VI. Zweites Intermezzo (Primo) T. 83—955
AK I Entreact | T. 1-24 2 AK Il /1. Justina T. 1-24; AK | Entreact T 1-8%
AK Il I. Einleitung T. 77-83; AK | Entreact I1'T. 9-106 £ AK Il I. Finleitung
T. 13-110; AK | Entreact Il T. 112 153 & AK Il I. Einleitung T. 124-165;

AK | Sturm (Secondo) T. 1-44 £ AK Il /Il Sturm (Secondo) T. 1-44.

E Erstdruck der zweiten Fassung fiir Klavier zu vier Hinden
Leipzig, Fritzsch, 1870, VN 130
Benutztes Exemplar: Josef Gabriel Rheinberger-Archiv Vaduz,
Signatur RhAV A 030/1,A, B

Titelblatt (siehe Faksimile S. 21): Sieben Stiicke | aus der | Musik zu Calde-

ron’s | Der wundertétige Magus | componirt | und fiir | Pianoforte zu 4 Hér ,~

den | eingerichtet von | JOS. RHEINBERGER. In der Mitte unten die Ver- ~
nummer 130. 42 Notenseiten, paginiert 2-43, Secondo und Primo auf ge
tberliegenden Seiten. Jedes Stiick hat seine eigene Plattennummer dura \
laufend von E.W.F.130.7317.L. bis E.W.F.130.137.L. E ist der auf N
rende Erstdruck der zweiten Fassung der Musik zum Wunder' - AN

All Autographe Partitur (Fragment) der zweiten Fa;\\\ N
Orchester (1870) <
Quellenbeschreibung in Band 14 der F‘ ‘lnberger- : )
5.226 A\ N

Die Orchestrierung der zweiten Fassung s / ser % {\,

erst, nachdem der Erstdruck fiir Klavi 5 % enw bQ,

heute noch vorhandene Partitur ist *~ ) / /\ ~if

nur drei Partiturseiten erhalten, © . < )/ > ((\

vollstandig. Es war nicht zu k'~ N QY wein-

berger sie nie orchestriert v~~~ /| J/ .y geht
nur hervor, dass Rheinbe N \\’ d Justina
arbeitete.6 Nach 1870 erv. T ? Q ¢ ein weiteres

Mal die Neuinstrur U / ®Q1

Hauptquelle d \ /. \<\ & verglichen mit AK I,

in Zweifelsfa! [ RN NN «\QO

2.7 NN / ’\O

/ ’ / 0
y ) T Q

%
. g QOQJ .acc.
NN U ”/w\ acc
) ) N fb\'\ glicherweise auch bis 27,1 lesbar

/ \) 4529,1
2l rH Q;O\ stacc.

AN 'I'I .

AK Il kein FS

\)%QO ¢l kein Stacc.
?\ £ kein Stacc, kein Akzent
< 1 rH, IH: in AK Il kein FS
49 wrH 1:in E a statt f
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69-70, 73-74 | rH: Bg in E bis 69,4 bzw. 73,4 und ab 70,1 bzw. 74,1

71 I: in E # bereits zu 1

79 1lI: in E % erst am Taktende

85 | IH, 87 rH jeweils 4: in AK Il kein Stacc.

90 Il rH 2-3 (Oberst.): in E kein Bg

100-106 Il IH: in E keine Haltebg DD, und kein D, in 101, 103, 105-106
104 1 rH 5, 105 | IH 2: in E kein Stacc.

116 I: in E fF bereits Ende 115, Missverstdandnis des Stechers

128 I IH 1: in AK Il kein Stacc.

136 | rH 4: Bg in AK Il bis 137,1 TN
137 1l rH 1: in AK Il reicht Bg zu weit (bis 3) yd
139, 141 | rH 4: Bg in AK Il bis 140,1 bzw 142,1 e o~ )
145 | IH 1-4: in AK I kein Stacc. N T
150-151 I rH: in AK Il Bg 150,2-4 / 151,14, in E 15 ~ 7 \/
Einrichtung der GA vom Hrsg. analog Il e ~_
151 1l rH 4: in AK Il konnte der Bg auch bis 152 * -
161 I IH 4: in E mit Stacc. AN NN S
162, 165 II: in AK Il kein %2, kein RN QO
166 II: in E kein marcatiss. FANN N ; Q\rb’
pz N S ) QQ,
II. Justina / / e
/ % < P yd 0%
8-9 Il IH: in AK Il keine unterr < \ ,bS
9,11,13, 15 Il rH: in AKII" 7 7 ceinv (Y o
10 11 IH 5-6: in E kein B ¢ [ J
17 11 rH 1z in AK TEmit 70 N eits. N 6 -dndnis des
Stechers 4 SN N (_,Q’
221lrH3:inER 7 \/ O
221IH1:inF 21 ) Q,b
25,2611H« < ..~ 3 .~ X
260rH> 7 \OQJ
27110 7 NN
31 7 1Bg . ’bﬁ
2 // e - v bis /*&
/

- §

4 v P

* .1 cresc.
/ Q
/

)
~.
N

o 11:in E Bg bis 2
PR O(\ . kein Bg
A Piccolo

v \\\;Z* .. in E kein Bg 60,2-61,3
>

1-5: in AK Il ist nach Korrektur Bg stehengeblieben, urspriinglich
.en rH und IH unisono
., 65 1rH, IH, 67 | rH jeweils 1: in AK Il Bg erst ab 2
63—66 Il rH: in E ein durchgehender Bg, GA folgt AK Il analog der Originalfssg
64, 65, 67, 68, 69 I: in AK Il keine Dynamik
64, 65 II: in AK Il kein dim., kein p
67 11 rH 1: in AK Il kein d’
69-70 |: in AKII aus Platzgriinden zwei Cresc.-Gabeln, in E so Gibernom-
men, gemeint ist eine durchgehende, vgl. 65-66
69 Il: in AK Il kein p
74-75,78-79 | rH, IH: in AK Il kein Bg
81 Il: in AK Il kein =
83 1l rH 1: in AK Il zusétzlich d?
86 1 rH 12: in AK Il Bg bis 87,1
87 Il rH, IH 1: in E Bg nur bis 86,4; « in AK Il bereits vor der Viertel
91 Il IH: in E marc. erst 92,1
93 I:in E £ statt sf
99 I: in AK Il kein marc.

3 Eventuell fehlt die Angabe ,d-Moll" fur den Sturm, da sich die Tonart
nicht dndern sollte, wahrend das Zweite Intermezzo moglicherweise neu
hinzu komponiert wurde.

4, Ich regte heute Curt an, die Musik des Wunderthatigen Magus endlich
4-hédndig zu arrangiren. Er wird es thun und den Stiicken einzelne Num-
mern geben: Beschworung, Sturm, Justina, Sieg.” Eintrag in Fannys Tage-
buch vom 20.9.1869, D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, S. 88. Mit Beschwo-
rung ist vermutlich V. Melodram und Geisterchor gemeint.

5 Weitere Takte aus AK I Einleitung wurden nicht in AK Il ibernommen.

6 Vgl. die Tagbucheintrage vom 9.7.1870 (D-Mbs, Rheinbergeriana 1 2,S. 13),
11.7.1870 (ebd., S. 17), 18.7.70 und 19.7.70 (ebd., S. 20). Siehe auch
Vorwort S. X.



109 I: in AK Il kein s

118 | IH: in E keine Decresc.-Gabel

119 11 IH 1: in E Bg nur bis 118,4

139 | IH: in AK I zusétzlich es? notiert

155-156, 157-158, 163-164 |l rH: in AK Il ist der Hohepunkt des Cresc.
jeweils auf dem Hochton, vermutlich sollen auch 159-160, 165-166 und
167-168 so ausgefiihrt werden

155-169 Il IH: Gemeint ist, jeweils mit Oktave zu spielen. Aus Platzmangel
ist weder in AK Il noch in E die Oktave mit zugehorigem Haltebg oder die
Abkurzung 8 notiert. Vermutlich ist auch 171-172 so auszufiuihren.

177 11 H: in AK Il keine Abbreviatur

IV. Erstes Intermezzo

511: in AK I kein s

7 1 rH 5: in AK Il kein Stacc.

8-10 Il rH jweils 3-4 (Unterst.) und 10 IH 5-6: in E kein Legatobg
9-10, 10-11 Il IH: in AK Il kein Legatobgg 9,5-10,1 bzw. 10,6-11,1
11 11 IH 1: in E kein Stacc.

11-12 II: in E Cresc.-Gabel erst ab 12,1

12:in AK Il kein rit.

15 I: in E fpstatt p bei rH 5 7-8, 10-11: Bg aus Originalfssg ergdnzt (auch
15,12-16,1 und 69,5-7, 10-11 und 71,12-71,1)

15 1I: in AK Il kein sfp

16 1 rH 9-10: in AK Il kein Bg

17 I rH: in E pit f statt Picc.

21:in E das Ende der Wiederholung statt eines doppelten Taktstriches
22 I rH 4: in E mit Stacc.

26 | IH 5: in AK Il zusétzlich d7; IH 5-6: in E kein Bg

28 | IH 5-6: in E kein Bg

33 1I: in E mf bereits ab 1

34 11: in E keine Decresc.-Gabel; IH 2-3: in E mit Bg, kein Stacc.; IH 4:in E
kein Stacc.

37 Il:in AK Il mf ab rH 2; rH 3: in AK Il mit Stacc.

43 1l rH 2-3: in A mit Bg

45 1 IH 1: in E Bg nur bis 44,1

47 | rH 2:in E Bg nur bis 46,5

47 11 rH 1:in AK Il Bg nur bis 46,2

49 I1'IH 1:in E Viertel F, — F; in E kein p

50 I IH 5: in AK Il Bg versehentlich 4-5 und 5-6

57 II: in AK Il rH 4 und Ende des Taktes mit £, Einrichtung der GA vor

61 11 IH 1:in E keine 8

/"*a\‘kel.\\\\ ~ 0,2)'
o O

70 | rH: in AK Il Bg bis 72,1

71 I: in E off statt g

71,72 1l IH: in E ,dieses" ab 71,3, , Lebens” ab 72,2

74,76 1 IH 1 (Unterst.): in E Silbe ,,-be" bereits 73,2 bzw. 75,2
87 Il rH 6: in AK Il Dachakzent statt normaler Akzent

VI. Zweites Intermezzo

Tempoangabe |, II: in E kein con fuoco

3 1l:in E cresc. erst ab 4,1 o

12,14 1 rH 1: in AK Il Bg (aus Platzmangel?) erst ab 2 e

19 I rH 12: in AK Il Bg bis 20,1 / o~
23 1IH 1-3:in E kein Bg N/
26 Il IH: in AK Il kein %o, kein = AU N\ 7
28-29 | rH: in AK Il Bgg auch bis 29,1 und ab 29,2 lesbe ~~ h
29 11 IH 5: in AK Il kein starker Akzent
30 Il rH: in AK Il vor Seitenwechsel der Anfang eine /\ o
neu angesetzt 7

33 | IH: in E kein Bg 29N

37 1IH 1, 5: in AK Il mit Stacc. 4
43 1l rH 4: in AK I Bg auch bis 44,1 lesb- N

56-57 | IH: in AK Il mit Bg 56,2-57,1" / ‘
57 1l rH 7: in E mit Stacc. ( .
63 Il rH 1:in AK Il kein Stacc. 7~ 7
70 1I: in E kein = ¢ °
83 1I'tH 1-2: in E mit Stacc . D
86 Il IH 4 (Oberst.): inE' .~ SN\ W

87 | IH 4:in AK Il zus? S )
geblieben S/ N )
88,891rH2-3(L < . v / &
95 1H: in AK» 7. )

95 IrH T ~

97ll:in” .~ 3

// \/\ \“ 77 ~ @

VILSic

. AK Il kein es

4
* 1, in AK Il bis 12,1 lesbar

N O <asur eine Viertel Note 2 stehengeblieben

62 Il rH 1: in E Bg nur bis Ende 61 / : et Q 5 19,5; in A 3-5 kein Portato
63 | IH: in AK II kein FS <’ <) ]\ PERXO) kein Portato
64, 65 | IH: in E Bg nur bis Ende 63 bzw. 64 A% /e N s ,b‘s\,‘ stab 2
65 11 IH 6-7, 66 1l IH 2-3: in E kein Stacc. h ’ 24 \Q , hur bis 23,3
66: in AK Il kein rit. D> AKII Bg bis 28,1
67 | IH 1: in AK Il kein Akzent N NN > @ n AK Il Bg bis 32,1
69 I in E fpstatt sfp S S >N IH: 41,1 in AK Il mit %o, # Anfang 42
85 11 IH 3 in AK II kein Stacc. {\, .iH 1-3: in AK Il Viertelpause’
86 | rH 9: in E h2 statt a2 ¢ 4 A bQ, I tH. IH 1-4: in AK Il keine Artikulationspunkte
88 II: in E kein g \ YAV 57 IIH 5:in AK Il keine Artikulationspunkte, kein Bg
92 I:in E kein p TN\ < )/ > \ 63 Il IH: in AK Il Cresc.-Gabel nur bis Ende 62
92, 93 Il rH: in E keine Legatobgg - o 4 QJ((\ 64 | rH 1:in AK Il ist vermutlich aus Platzmangel kein Stacc., wahrscheinlich
o~ AN QO soll Portato, wie nachfolgend, bereits ab 1 beginnen
V. Melodram und Geisterchor - < \\‘ 64 1I: in AK Il una corda erst ab 2
N \; Q 64-65 | rH, |h: Bg in E jeweils nur 2.-3. Triolenachtel
Stacc.in AKllund Eunr- = <) / Q/ tacc. sind 65 | IH 4-5: in E kein es’
alle ungebundenenN AN e D" . AKIl gegen-
Uber E zusatzlich gr / AN QS(\ nicht erwdhnt.
7 1l rH: in AK 11 D¢ l e OJ\ -1 Takten bis 1 des
nachfolgen” b\ N/ ,s {
13-14 1 - ~‘0QJ
151 7 N N
18 oy L
T e
. LT, serlauf nur fir | notiert. Die Silbe ,,-be"
Vo XD a6
) [N fb\'\ .-Ialtebg as’-as? statt Legatobg 1-3
ik \) Je 45
( c p b Q;O\ fgl Anmerkung zu Takt 7
QO enschenleben“ Stichfehler; 1I: in AK Il kein pp
\>°> " statt ,nur!"
59. ?\ db1 Ped. auf 2
66 I

681rH . 1In AK 1l Bg bis 67,1

Neun Stiicke aus der Musik zu Raimunds
»Die unheilbringende Krone" op. 36
Bearbeitung fiir Klavier zu vier Hinden

1. Quellen:

A Autographe Partitur der Fassung fiir Orchester (1869)
Quellenbeschreibung in Band 14 der Rheinberger-Gesamt-
ausgabe, S. 227

AK Autograph der Bearbeitung fiir Klavier zu vier Hinden (1869)

D-Mbs, Mus. ms. 4511
Hochformat, 35,5 x 27 cm. Die autographen Partituren fir Klavier zu vier

Handen der Unheilbringenden Krone op. 36 und des Wundertdtigen Magus
op. 30 sind zusammen in einen festen Umschlag eingebunden. Einem leeren
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Vorsatzblatt folgt die Titelseite mit 16 Systemen, Riickseite unbeschriftet.
Op. 30 ist an op. 36 angebunden. Oben rechts handschriftlich op. 36, in
der Mitte oben der Bibliotheksstempel, zentriert der Titel: Neun Stiicke | aus
der Musik zu Raimunds Zauberspiel , Die unheilbringende | Krone” | com-
ponirt | und fiir Clavier zu 4 Handen arrangirt | von | Josef Rheinberger |

op: 36. | 1. Vorspiel | 2. Ewald'’s Traum. | 3. Erstes Intermezzo. | 4. Einleitung
u. Opfergesang im Tempel. | 5. Zweites Intermezzo. | 6. Tanz. | 7. Drittes
Intermezzo. | 8. Marsch und Chor. | 9. Schlussgesang. Unten rechts die
autographe Datierung M. d. 37.70.1869.

1. Notenseite: Oben I | Vorspiel., daneben der Bibliotheksstempel, rechts
auBen Josef Rheinberger | op: 36. 47 Notenseiten, autographe Paginierung
2-47. Partituranordnung, je 17 Systeme fur drei Akkoladen pro Seite, das
System zwischen Secondo und Primo sowie zwischen den Akkoladen ist frei.
Auf S. 12f. und 24f. ist der Singtext aus der Partitur unter die rechte Hand
des Primo notiert.

E Erstdruck der Bearbeitung fur Klavier zu vier Hinden
Leipzig, Fritzsch, 1870, VN EW.F. 140
Benutztes Exemplar: Rheinberger-Archiv Vaduz,
Signatur RhAV VII/116

Titelblatt (siehe Faksimile S. 63): NEUN | STUCKE | aus der Musik zu Rai-
mund'’s | Die unheilbringende Krone | componirt | und fiir | Pianoforte zu
vier Hdnden | eingerichtet | von | JOS. RHEINBERGER. | Op. 36. [...] LEIPZIG,
E.W.FRITZSCH. | unten die Verlagsnummer 740.

58 Notenseiten, paginiert 2-59, Secondo und Primo auf gegentiberliegen-
den Seiten, jede Nummer mit neuer Plattennummer, durchlaufend

E.W.F. 140.741.L bis E.W.F. 140.749.L. Auf der ersten Notenseite der Titel
Musik zu Raimund's Zauberspiel | ,, DIE UNHEILBRINGENDE KRONE. " |

1. Vorspiel. Rechts auBen Komponist und Opuszahl, unten links die Angabe
Stich und Druck von J. Pickenhahn, Leipzig., in der Mitte die Plattennum-
mer EW.F. 140.741.L.

2. Einzelanmerkungen

I. Vorspiel /

15 11 IH 4: in E mit Stacc.
22, 23 | IH: Legatobg 22,4-6 und 23,1-3 nicht in AK P—

24 1I: in AK kein p y N
33 I: in E kein cresc. S N\
401 1: in AK kein Akzent ¢’ <Y ‘
42 11 rH 1: in AK Legatobg nur bis Ende 41 N
42-43 |l IH: in AK kein Stacc. 42,6 und 43,1, 3-5 Ve

44 11 rH 1: in E mit Stacc. N

46 11 rH 2: in E Legatobg nur bis 1 N NN )
53-54 11 rH: in E kein Legatobg / P / N
5411 IH 3, 4, 6: in AK kein Stacc. Y ¥
60 | IH 3-6: in E kein Stacc. % % A bQ,
60 Il rH: in E Legatobg 1-3 und ab # AN - QO

64 11 rH 2: in E Legatobg erstaF . AN

65 Il rH (Unterst.) 1: in AK V'~ v / QJ((\

69, 70 Il rH (Oberst.) 1:in ~ —~ | / Qo .9, vgl. |
und Originalfssg / N N 4 \\’

70 1IH 1:in A fehlt nach . R 7 N\Y s Bg sowie
Stacc.vgl. lund©° = <)) \QJ

71,73,751:in N Vo D gehenden Takt ab
Zahizeit4 - N

72-730H:7 [ \ N\ J\\QO

821l rH:inE | \ \ O

89,97 | N

91 / .\OQJ

. VN (\\) 93,2-3 statt durchgehender

Y

T a o%
R P>
AN \*} \j\\:b' ..t Stacc. statt Viertelpause

) ‘

N
\ y
AN /
\

o \)fb' ertel H, statt punktierte Achtel+16tel
aeallls Q;O\ gatobg nur bis Ende 124
o N L -Gabel bereits ab 128,8
Qéb' .n AK kein Stacc.
\)C) 1 AK zusitzlich g7

?\ .11, 6:in AK kein Stacc.
B A 3:in AK mit Stacc.
1a= 11 IH 1: in AK kein Stacc.
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156 | rH 5: in AK reicht Legatobg vermutlich versehentlich bis 157,1

157 Il IH: in E kein Legatobg, in AK fehlt nach Akkoladenwechsel die Fort-
setzung, GA folgt AK bzw. ergédnzt nach der Originalfssg

168 | IH 2: Cresc.-Gabel in E bereits ab 1

177 1IH 5: in AK kein Stacc.

180 I IH 1: in AK kein starker Akzent

185 Il IH 2: in E reicht Legatobg bis 186,1, vgl. Originalfssg

186 Il rH 1: in AK Legatobg nur bis Ende 185, vgl. Originalfssg

193-194 | IH: in AK Legatobg nur bis Ende 193

194 1rH 1, 7: in E kein Akzent TN
195 Il rH 3: in AK Bg angefangen, der nach Akkoladenwechss™ ~
setzt wird, vgl. Originalfssg / o~
196, 197 I: in AK sempre fF statt cresc., kein fF in 197 N\ 9 T~
Il. Ewald's Traum S N /’4/
111 rH 2: in AK Portatobg bereits ab 1 NN
111 H: in AK kein Stacc. NN R %)
10 Il rH: in AK fehlt Bass-Schlissel N ; Q\%
14 11 rH 3: in AK und E mit Stacc., Ein® ~ N / AQJ
18 Il rH 4: in AK Legatobg bis 19,1 - SN S,
23 1H 1-4: in E kein Legatobg - RN
311 rH 5: in E mit Stacc. < \ ,bS
43 11 sf in AK nur zu IH not 7~ 7 (_/
43-44 1l H: in E mit Hal* < [ ]
48linEdiestattin N
50 Il rH 1: in E Port .~ N (JQ;
511IH:in AKsf 7 \/ TURRN 6\)
52 11: in AK sf ~ R
621iinEkei < . X
P S 7
Il Ere” N RN >
/ \ AN /
1 // / /o \'*q be /*@fb
2 N
PR
10. - y \
SN

.C.
.el zusétzliches cresc.

/

\ /
% d

4 x % * n Taktende
yavd OQ «h Originalfssg erganzt

o « kein Stacc.
. / \O(\ statt s
W% '2)'\' sereits Ende 62

.1:in AK kein Legatobg
. IH 1:in AK kein Stacc.
.H 1:in AK kein starker Akzent
. 11 nicht in AK kein =
95, 97, 99, 100 I: in AK sf Uber rH notiert
107-108 | rH: in E keine starken Akzente
109 Il IH 1: Stacc. aus Originalfssg ergéanzt
115-116 11 IH: in AK kein Legatobg, 116,1 in AK kein Stacc., in E kein
121 I IH 2: in E kein Stacc.
125 | rH, IH 3: in AK kein Stacc.
127 11 IH 1: in E mit Stacc.
143-144 1 IH: in AK kein Legatobg und Stacc.
169 | rH 4 (Unterst.): in E kein starker Akzent
173 1 rH 1: in E kein Akzent
176 | IH 4 (Unterst.): in E Akzent statt Dachakzent
188 1 rH 1: in AK ebenfalls sf notiert
189 | rH 1:in AK fehlt nach Seitenwechsel die Fortsetzung des Bg und Stacc.
190 I: in E ist nicht klar ersichtlich, ob es sich um eine kurze Decresc.-Gabel
oder einen Akzent handelt. In AK ist deutlich ein Akzent zu rH notiert, in
Originalfssg ist fur VI 1, analog rH, eine deutliche Decresc.-Gabel notiert, fir
VIl und Va setzt Rheinberger einen Akzent, GA folgt E.
192 I: in AK sf deutlich zu rH notiert
198 Il IH: in E Akzent versehentlich zu rH notiert
199 II: in E kein
200 Il rH 1: in E kein Akzent, IH: in E kein Stacc.
203-210 I: in E kein Fingersatz
203 II: in AK = erst am Taktende
207 I: in AK fr statt sff, vgl. Originalfssg
208 | IH: in E Legatobg nur bis Ende 207
223 1l in AK s erst Ende 224
225,227 Il: in AK # erst unter Taktstrich zu 226 bzw. 228
240 | rH 5: in AK kein Stacc.
242 1I:in E kein %o und
245 11 [H 1: in AK zusatzlich ¢

N\
Q’Z}



IV. Einleitung und Opfergesang im Tempel

6-7 Il in E Cresc.-Gabel 7,1 statt 6,4-5 und Decresc.-Gabel 7,2 statt 7,1-2
8 1 rH 3: in E Legatobg bereits ab 2

9 I rH 3:in E Legatobg nur 10,1-2

12 1I: in E kein Decresc.-Gabel

19-25 II: in AK = erst am Taktende

20, 24 |: in AK dolce zu rH notiert

25 | rH 3:in E Legatobg nur 26,1-2

26-27 | in AK Legatobg IH 26,1-6, zugleich Bg oberes System 26,4-27,6
27 Il: in E kein £

35 | rH: in AK und E Legatobg bis g2 und ab g2, GA gleicht an Originalfssg an
36 | rH: in E reicht Legatobg nur bis g2/h?

38-39 | IH: in E kein Legatobg

46-47 1l rH: in E kein Haltebg

55 1 IH 1: in AK kein Artikulationspunkt

56 I: in E kein Cresc.-Gabel

57-58 1l rH: in AK Legatobg H-h statt Haltebg h-h

59 | IH: in E kein Legatobg Oberst. 1-2; 1 Unterst.: in E irrttimlich h?

59 II: in AK = vor IH 2

61 I: in E kein Decresc.-Gabel

62-63 | rH: in E Legatobg 62,3-4 und 63,1-2

71 1l IH: in E mit 8_ _|-Zeichen statt 8

V. Zweites Intermezzo

3 I IH: in AK kein Stacc.

52 I'IH 2: in E kein starker Akzent

57-58 I: in AK keine Cresc.-Gabel

60 II: in E # bereits unter Viertelpause

68 | IH 2-3: in AK kein Stacc.

741 |H 2: in AK Phrasierungsbg bis 3

76 1: in E mf bereits ab 1, Missverstandnis durch Rheinbergers Schreibge-
wohnheit, dynamische Siglen voraus zu notieren

85 Il in E ¢f statt off, Lesefehler des Erstdruckstechers

89-93 | H: in E kein Legatobg

95 | rH 2: in AK Stacc. nicht offensichtlich, konnte jedoch verrutscht und
kaum zu sehen in der Notenzeile des dariiberliegenden Systems sein

96 | rH 2-5 und IH 1: in E kein Stacc.

99 | IH 5-8: in AK kein Stacc.

104 1'IH 1: in E kein Stacc. R

105 I: in AK cresc. zwischen 104 und 105, in E 106,1, GA gleicht P

an Il an; rH: in AK kein Stacc. /

122 1I:in E o statt sff e <)
126 Il rH: in AK ein durchgehender Legatobg N
128, 129 | IH: 129 in AK kein Stacc., 129,1-2 in AK mit Stacc.

130 Il IH: in AK kein Stacc.

VI. Tanz D / >0

urspringlich in rH notiert, deutliche Rasi ) y Q
8 | rH 4-6: in AK kein Legatobg PR NN < / ) N
11 1 IH 2: in E kein Stacc. yd - <
12 1H 4: in AK Legatobg ersta’ ~ | %
15, 153: Die Originalfssg weir N2 NN \\‘
Stacc., in Cb pizz. auf, GA folg ™. MNP 0 N

2127 1/H: 212und 2> <)) \Q,
22; GA gleicht 21-27 O\ &
22-23 I:'in AK Cres / o8
2411H2:InAKz [, J\\QO
28linExbereit |\ | QO
30,32101ir ~ T~ N

331:in" e ’\O
3317 N
3 o o

7o) A~ Q
p ~ ,&&Qo i1ag- zu Hauptnote

) ’ N fb\'\ .wechsel die Fortsetzung des Legatobg, 1-3:
o ace \)
J oetin/ Q;O\ . IH 4: in AK und E mit Stacc., GA gleicht an Ori-
AN 1n
QO _:in AK und E mit Stacc., GA gleicht an Originalfssg an
\5% kein Stacc.
62 . ?\ ..cin Dachakzent
63 It . AK und E mit Stacc., GA gleicht an Originalfssg an; IH 1: in AK
mit Stace., in AK kein Legatobg bis 64

63 11 IH 1: in E kein Stacc.

65-66, 69-70, 73-74 | IH: in AK kein Legatobg, Haltebg nicht in E, 73-74
analog ergénzt, vgl. Originalfssg

105 | rH, IH: in AK kein Bg von Vorschlag- zu Hauptnote

110 1l [H: in AK zusétzlich drei Viertelnoten g

113 I rH 2: in E Legatobg erst ab 114,2

144 11: in E = bereits Zahlzeit 2

176-177 1|1H: 176,4-5 und 177,1 in AK kein Stacc.

178 1l rH 1,181 1 IH 1, 182 Il IH: in AK kein Stacc.

183 I IH 3: in E kein Stacc. e
185 | rH 3: in AK kein starker Akzent /

195 | rH 1-2: in AK kein Legatobg S~
201 II: in E smorz. bereits ab 200,1; Rheinberger hatte es vielle < AN
Platzmangel vor den Taktstrich zu 201 notiert Nl 7

VII. Drittes Intermezzo

12 I: in E kein Decresc.-Gabel <
17-19 Il in E % bereits IH 2 2NN

18,22 I tH, IH 6: in AK reicht Legatobg bis -~ o / AQJ

19 I rH: in E kein Legatobg 4 / N
27 Il rH 4 (Unterst.): in AK ist nach Kr - Sthaze \\;')
Akzent zu sehen < . fb‘S
33,34,35 11 H 1:in AK ist nebe: .~ 7 . Aeint (_,
Halbe A, vermutlich als Oktav < Nem ®  er
ger erst spater die punktiert 0\ Setu 6 .« die
Stichvorlage Ubertragen ~ >N\ W

36 | rH (Unterst.): in # 7 PRI
47,49 1I: in AK gar .~ Swen

52 1rH, IH2 (Obe < S here
541 rH1:inA” 7~ .
54-5511H-" " una S
Portato <’ .~ ' ngin. \

) &
etk L Tapgs &

<l mit durchgehendem

selesen werden

-Keil, eventuell Missverstandnis, da der
1 mit martellato, 105,1 in E kein Stacc.,

/
7’ v’

* )g bis 3,1

N4

e (JOQ £, vgl. 36-38 und Originalfssg
! Q@ mit schwach zu erkennenden Legatobg zu 9,1,
AN p ;\\’\Q .berger korrigiert und nicht in die Stichvorlage und
fda N .1en
9 Y o A:in E beginnt Bg bereits ab 1, in AK jedoch deutlich erst
N

Q’b' ~ause, was ihn als Sextolenbg definiert, Beginn ab 1 in E ist
<</ .dnis des Stechers
. 4:in AK Cresc.-Gabel bereits ab 3

NN\ {\, . rH 4: in E mit Stacc.; IH 1: in AK kein Stacc.
11rH: paus Ongmlalfssg erganzt (auch 1€~ % / “ain) bQ,

I rH 6-9: in E kein Stacc.
16 | rH: 2 in AK mit Stacc., 4: in AK und E mit Stacc., 5-6 in AK und E mit
Bg, GA gleicht an T. 14 und Originalfssg an
22 1 rH 4: in AK und E mit Stacc., GA gleicht an 14 und Originalfssg an
24 1 rH 4: in E mit Stacc.
2511H 2, Il rH 2: in AK mit Stacc.
2811 rH 1:in EBg erst ab 2
31 I in E off statt g
39-40 | rH: in AK kein Bgg
44, 46, 48 1I: in AK Cresc.-Gabel nur bis 7
47 I:in AK marc. erst ab 2
57 1l [H: in AK undeutlicher Bg-Beginn zwischen 1 und 2
60 | rH 4: in AK Legatobg erst ab 61,1
86 1 IH 1:in AK kein Stacc.
97 Il:in A kein f
99 11 rH 1:in EBg erst ab 2
103 I IH 1: in AK mit starkem Akzent
105 1l rH 1: in E kein Stacc.
110-112 | rH: in AK kein Bgg

IX. Schlussgesang

1,311rH 5,2 I rH, IH 5: in AK Bg bereits ab 4
17,18 | IH: in AK kein Legatobg

18 II: in AK = erst nach IH 4

27 1H 9:in E Legatobg nur bis 8

28, 29 Il 6: in AK Bg bereits ab 5
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Critical Report

Abbreviations

Bg, Bgg slur(s) or tie(s)

D-Mbs Music Department of the Bayerische
Staatsbibliothek, Munich

FS fingering

GA Rheinberger Complete Edition

H left hand

Oberst. upper voice

Originalfssg the musical text of the original version
published in the corresponding princi-
pal volume of the Rheinberger Com-
plete Edition (volume 12 resp. 14)

Pfte pianoforte (piano)

rH right hand

RhAV Josef Rheinberger-Archiv / Liechten-
steinisches Landesarchiv, Vaduz

Stacc. staccato

Unterst. lower voice

VN publisher's number

I primo N

Il secondo

The details are noted as follows: NV

bar, stave, if appropriate rhythmical place in tr. -

or rest): “statt”, ("“instead of") and * .. "eadm ~

if necessary for purposes of clarifi .~

identified at each individual wr -~ \\ {\:
When the original version is . o an” bQ’
musical text of the GAiir (('\\Q 2
12 resp. 14), without* -~ | Q" - edi-
tion in the GA has "(” Ol \\,
R
~. \\\\ / p / fb’
\ \\\\ //‘ ‘\Q
\‘\ N y / N\
Vv O‘\
A\
/ ’ "OQ
/ Q
Q
g
\ //‘%\’QO
: RN
\\v/ ofb'
’ (SN
< Q
/ g %
Y
X
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LV // / // <</Q

Sources and editorial principles /

The first printed versions of the three we
here were all issued by Rhelnbergers
Fritzsch. The first edition of the Vo

”L /

sieben Raben” op. 20 appeared - R \’2)~QO
of Sieben Stiicke aus der Mu- . 4 N~ AQJ
dertétige Magus” op. 307 - . R4
Musik zu Raimunds ,D" .~ \ \\\"Idc\ ) K\) .6
appeared together ip//\i}\/ S o .ture
to Die sieben Rab to y wo
autographs of 7.~ Ma " (@7 lier of
which is ince a0 . version of
Derwund ~ o <& . present edition
isthec . w \QQJ .h Rheinberger orig-
inal" - : p|a| N .he autograph and the
fi // ) econ arcely differ at all. Also
NN h ingende Krone exists. The
ra. C fz\)\.\ hands of the two works were

time, and show typical character-
+ ne autographs are tidy fair copies;
s are placed one above the other, not
/ (Y at) on two pages side by side. In general
Q ., like the autographs, were produced very
\\,~O soubts concerning the length of slurs and the
\\)’b of dynamic and articulation signs were mostly

<d up by comparison with the original version.

%

The first editions which Rheinberger himself saw into print,
represent the definitive versions, and are therefore to be
regarded as principal sources. For this reason, and also on
account of their qualitative and historic value, we have
photo-reproduced these editions, albeit in a revised form
in order to incorporate the critical comparison of the
sources. The following procedures have been followed:

Many features of the printed first editions remain unal-
tered, such as the headings, tempo indications, and the
markings Primo and Secondo. However, the titles of the
works, movement numbers and the information on the
composer have, for the sake of uniformity, been added or
renewed. The music pages have been newly numbered.
Bar numbers have been introduced — they were not given
in the first editions. Minor inconsequences such as the
placing of dots after abbreviations, metronome marks or
tempo indications have been left unaltered.

1 For further information see the Foreword to vol. 14 of the Rheinberger
Complete Edition (Schauspielmusiken), ed. by Irene Schallhorn, Stutt-
gart, 2008.



Obvious misprintings in the first editions have been cor-
rected by touching up the engraving. One example is the
case of line breaks in which a slur at the end of a bar is
not coninued in the next line. Such cases have been cor-
rected, but are not mentioned in the detailed comments.
All other alterations are, however, documented in the
detailed comments. These include alternative autograph
readings that mus be regarded, with great probability, as
authentiv but which differ in the prints, presumably be-
cause of imprecision on the part of the scribe of the pro-
duction master or the engraver of the first edition. Rhein-
berger, as experience of working on the Complete Edition
has shown, was not a careful proofreader of his own
works, and in the case of these arrangements it is not
known whether he even read the proofs himself. In many
details the autograph gives a better indication of what the
composer intended. Corrections made on the basis of the
autographs are not shown diacritically, but they are inden-
tified in the detailed comments.

The following minor deviations between sources are also .

not mentioned:

— minimal differences in the placing of % and =, dynamic O\
signs (particularly in the length of crescendo and decres- / :
cendo hairpins) and in the length of slurs, where the dif- e
ference does not represent a significantly varied reading; o

- slurs in the autographs which extend into rests or cross
over other slurs (careless writing); s S\

- slurs which are begun but owing to an oversight donot " ..~
continue an the next stave. R % OQ\\

The lyrics (included in op. 30 and op. 36 for orie” .~~~ | "
have been reproduced from the first editions; m. .~/
changes of placement compared with the autogray. { \ \\\}’b
original text versions are not mentioned " “e det” . é%
comments. S S o e

Editorial additions are indicated a. <=~ sig Q%
such as f, p, etc., pedal indic- (('\\(\
warning accidentals) are ir -~ R
decrescendo hairpinsar .~ < ) S S
markings such as cresc. . -~ |
o N ) ) <
staccato and port- ,S\

For the descrip |~ .~ /. 4\\ tailed com-
ments see the | Re | \ ( O pp. 125fF.).

/ % ’ </ h A - ! OCD,
// 4 (Jfbs
4 . °
, RS
. 6\)
y g \Q'
\OQJ
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Apparat critique

Liste des abréviations

Bg, Bgg arc(s) de liaison

D-Mbs Bayerische Staatsbibliothek Munich,
département de musique

FS doigté

GA I'Edition intégrale des ceuvres de
Rheinberger

IH (la main) gauche

Oberst. partie supérieure

Originalfssg texte musical de la version originale
publié dans le volume principal corre-
spondant de |'Edition intégrale Rhein-
berger (volume 12 resp. 14)

Pfte pianoforte (piano)

rH (la main) droite

RhAV Josef Rheinberger-Archiv / Liechten-
steinisches Landesarchiv, Vaduz

Stacc. staccato

Unterst. partie inférieure

VN numéro d'édition A

I primo

Il secondo

Les remarques notées uniquement dans la vers. Cos

de sont citées dans I'ordre suivant: * .. ure, p> .

rythmique (si nécessaire ; note ot .~

gente de la source (caractérisér ~ e Q.J{\,
le cas échéant pour plus de c. RN -l (\b

intégrale est ajoutée apré <
sigles des sources sont - ‘

Sl estrenvoyéale .~ SO\
musical de I'Edition o~ )
dants (vol. 12—~ N
source I'éd’ O\ RN

s

/ ’ "OQ
/ T
Q
o
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)
\QO texte
IV Jrrespon-

Q" .
_Jeici quelle

Situation des sources et principes d'édition

Les premieres éditions des trois ceuvres i- -~
toutes parues en gravure chez Fritzsc- . - é
berger a Leipzig. La premiére éditi(*// N 3
.Die sieben Raben* op. 20 est " AN N Q\’Zr
Stiicke aus der Musik zu Cal”’ .~ . R\ Z
Magus” op. 30 et Neun St -~~~ .er R

munds , Die unheilbrin'\{ \ S o 'z§\> ,

tous deux en 1870. '// v (./ s Sie-

ben Raben n'a par Sve ) ® < Wun-
dertitigen Mas .~~~ _hes . Q7 s ancien
estcependar -~ ev .t XY .croit de la
premigre .~ ade. . <& s de 1865/1866.
Léditie: — . det & ersion de cette

ceuw Soinbe ut d'abord pour piano

2 // N ,‘,,,,,“\'ltog ((\ _miére édition de cette
o o X -ement identiques.’ Il existe

Aga, T~ '8\.\ . our Die Unheilbringenden

, pour piano a quatre mains ont
+ _at pour les deux ceuvres et compor-
X Q* inctifs typiques de Rheinberger : les
(_/O . des copies au propre soigneuses, les par-
7 Q sont notées respectivement en partition, et
K}O stribuées sur deux pages comme dans la pre-
\/\Q’b .pression. Fonciérement, premiéres éditions et

\
V

<</A’z> graphes sont travaillés avec soin. Des incertitudes
°

ns la longueur des liaisons, emplacement de signes de
dynamique et d'articulation ont pu étre le plus souvent
résolues par la comparaison avec la version originale.

Les premieres éditions données a graver par Rheinberger
lui-méme sont des versions de derniére main et doivent
donc étre considérées comme des sources principales. Pour
cette raison et aussi en raison de leur graphisme historique
de grande qualité, les éditions ont été rendues en réim-
pression dans ce volume, toutefois sous forme révisée, afin
de pouvoir intégrer les résultats de la comparaison critique
des sources. On a procédé comme suit :

Les premieres éditions restent inchangées dans beaucoup
de particularités de leur gravure, par exemple pages de
garde, indications de tempo et les mentions Primo et Se-
condo. Les titres des ceuvres, numéros de mouvements et
les mentions du compositeur ont été par contre complétés
ou renouvelés pour des raisons d'uniformité. De plus, des

1 Pour plus de détails, cf. Avant-propos et vol. 14 de I'Edition intégrale
Rheinberger (Schauspielmusiken), éd. par Irene Schallhorn, Stuttgart 2008.



chiffres de mesure ont été ajoutés qui ne figuraient pas
foncierement dans les premieres éditions et de nouvelles
paginations mises en place. Des inconséquences minimes
comme des points derriére des abréviations, indications de
métronome ou de tempo ont été laissées telles quelles.

Des fautes d'impression manifestes des premiéres éditions
ont été corrigées par retouche. C'est le cas par exemple
lorsque, lors d'un changement d'accolade, une liaison a
été placée en fin de mesure mais que la liaison ne se pour-
suit pas au début de I'accolade suivante. Ce genre de cho-
ses a été corrigé, mais pas mentionné en propre dans les
remarques individuelles. Par contre, toutes les autres
retouches ont été documentées dans les remarques indivi-
duelles. Il s'agit ici de lectures a partir des autographes qui
doivent trés certainement étre considérées comme valables
et ne sont différentes dans les premiéres impressions que
sans doute parce que le copiste du modéle de gravure ou
le graveur de la premiére édition n'a pas travaillé avec pré-
cision. Rheinberger lui-méme n'était pas un correcteur
rigoureux de ses propres ceuvres, a en croire notre expéri-
ence jusqu'ici dans le travail de I'Edition intégrale, et nous
ne pouvons pas prouver dans le cas des arrangements pré-
sents qu'il ait lui-méme fait les corrections. Dans nombre
de détails, I'autographe montre mieux ce que voulait le
compositeur. Les résultats issus de |'autographe n'ont cer-
tes pas été caractérisés diacritiquement mais mentionnés
dans les remarques individuelles.

Les divergences minimes suivantes dans les sources |so"

ne sont pas mentionnées non plus :

— différences minimes dans I'emplacement % e’r N
dynamique (surtout dans la longueur des sou.
cendo et decrescendo) et dans la longueur des I|L N
dans la mesure ou la différence ne rep . "nte pa
lecture possible sensée ; A T

- liaisons dépassant dans les signe” -~~~ -

/

vauchant dans les autographes < 7 . n) L

- liaisons qui ne sont pas por . (('\\Q
changement d'accolade - / QOQJ

/ /
/ <

Le texte chanté (ajouté , A\\‘ .30 et
op.36)aétérepr — . ./ \ ,, des
emplacements X rapport a
I'autographer [ RN \ 4\\ iles ne sont
pas mentiorne | e \O auelles.

Des -~ . '\) .15és comme suit : indi-
c QOQJ etc., indications de péda-
— O\ &Y Lgit pas d'altérations d'a-

g 7} .niature, fourche de crescendo
TN ’Z)\"\ . liaisons par hachures, indications
o/ \) .. et dim. ainsi qu'accents, traits de

ooi \QQ; ccato ou de portato entre parentheses.

/

I-\\* \)")QO ptions des sources et les remarques indivi-
due. X i I Apparat critique en langue allemande
(p. 1z- et sqq.).
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