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Vorwort

Bevor Rheinberger im Jahre 1869 mit seiner 1. Orgelsona-
te op. 27 demonstrativ als Orgelkomponist vor die Offent-
lichkeit trat, hatte er schon einige kleinere Beitrage fiir sein
Lieblingsinstrument geschrieben. Es waren dies die Praludi-
en WoO 25 Nr. 1 und 6, drei Stiicke ohne Zahlung und
die Fuge f-Moll WoO 10. Sie waren als Beitrage fiir
Sammelalben leichter Orgelmusik entstanden, die Johann
Georg Herzog und Johann Paul Schuhmacher herausgege-
ben hatten (vgl. Kritischen Bericht). Die f-Moll-Fuge war
ein Beitrag zum Tdpfer-Album, das zum flnfzigjahrigen
Dienstjubiladum von Johann Gottlob Tépfer (1791-1870)
von dessen Freunden und Schiilern publiziert wurde.

Vor den hier genannten Kompositionen liegen einige
Jugendwerke (JWV) aus den Lehrjahren Rheinbergers;
hinzu kommen andererseits kleine Gelegenheitswerke, die
er bis in seine letzten Lebensjahre hinein verfasste und, in
selbstkritischer Einschatzung, mit keiner Opuszahl versah.

Nicht aufgenommen in diesen Supplementband wurden
die drei Fugen ohne JWV-Nummer, die der Zwdlfjahrige in
der Zeit vom 15. Oktober 1851 bis 15. Januar 1852 als
wohl frilheste nachweisbare eigene Orgelwerke in seine
Sammelhandschrift mit insgesamt 51 Orgelstlicken (von
Bach bis Herzog) eingetragen hatte (das Autograph befin-
det sich als Leihgabe der Familie Rheinberger im Josef
Rheinberger-Archiv, Vaduz). Nicht aufgenommen wurden
ferner die kleinen, zum Gottesdienst komponierten Satz-
chen, die laut dem ebenfalls dort liegenden Autograph am
21.9.(18)58 in Vaduz abgeschlossen wurden. AuRerdem
gibt es immer wieder posthume Einzeldrucke von Stiicken
(meist in Sammelbanden mit leichter Orgelmusik verschie-
dener Autoren), deren Herkunft dunkel ist. Ob die jeweili-
gen Herausgeber Zugang zu den Skizzenbiichern hatten,
lasst sich nicht mehr sagen. Auf alle Félle handelt es sich
um Sétze, die Rheinberger selbst nicht hatte publizieren
lassen. Auch sie werden von der Neuveroffentlichung aus-
geschlossen. Erwéahnt werden sollte auch, dass ein im
Werkverzeichnis (Hans-Josef Irmen, Regensburg 1974)
unter WoO 96 kursierendes , Amerikanisches Orgelalbum*
als Fehlzuschreibung gelten muss.

Was nun hier im Supplementband publiziert wird, stellt eine
quantitativ bescheidene Ernte dar, die aber doch etliche
~lohnende” Stlicke enthalt, die wegen ihrer relativen Kiirze
und technischen Anspruchslosigkeit vor allem auch fiir den
nebenberuflichen Praktiker von Interesse sein dirften.

Unter den Jugendwerken ist zunachst die Fuge in f-Moll
zu drei Themen (JWV 3) aus dem Jahre 1853 erwéhnens-
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wert. Sie entfaltet einen bemerkenswerten kontrapunkti-
schen Ehrgeiz; gewidmet ist sie Johann Georg Herzog
(1822-1909), der (als Rinck-Schiler in der deutschen
Bachtradition stehend) Rheinberger in die Kunst des
Orgelspiels einflihrte und ihn sogar heimlich unterrichtete,
als der Direktor der Miinchener Musikschule (Franz Hau-
ser) 1852 Rheinberger zeitweise den Orgelunterricht ver-
boten hatte.

Die Drei Prédludien und Fugen (JWV 10, 13 und 16) sind
jugendlich-anfangerhafte Beitrage zu einer traditionsrei-
chen Gattung. Stilistisch scheint in manchen Einzelziigen
Mendelssohns Vorbild (op. 35) eingewirkt zu haben; hier
und da werden auch Ansatze eines Personalstils erkennbar.
Wie schon die Fuge JWV 3 wurden auch diese Werke erst-
mals 1993 von Wolfgang Bretschneider im Butz-Verlag
publiziert.

Von den Werken ohne Opuszahl stellt die Fuge in f-Moll
(WoO 10) einen ersten vollglltigen Beitrag zu Rheinbergers
Orgelschaffen dar. Man kann das Stiick zwar als Gelegen-
heitswerk ansprechen, aber andererseits war der Anlass —
das Topfer-Album von 1867 — Grund und Gelegenheit
genug, als Orgelkomponist eine bemerkenswerte Visiten-
karte abzugeben. Interessant ist der Umstand, dass von
diesem Stiick eine autographe Klavierfassung in es-Moll
existiert (vgl. Kritischen Bericht), die freilich einen abwei-
chenden Schluss aufweist. (Die Klavierfassung ist datiert mit
.23.4.62", entstand also flinf Jahre vor der Verdffentlichung
der Orgelversion. Sie stand urspriinglich im , wohltempe-
rierten” Zusammenhang der 24 Charakteristischen Fugen
far Klavier aus dem Jahre 1862, von denen nur 21 verof-
fentlicht und dabei auf verschiedene Opera von op. 5,3 bis
op. 78,2 verteilt wurden.) Das spieltechnisch anspruchsvolle
Stiick zeigt schon viele Charakteristika des spateren Orgel-
komponisten Rheinberger. Sowohl die skalenartige The-
menbildung (einschlieBlich der inkonsequenten Phrasie-
rung) als auch die Tendenz, Polyphonie in expressiv-fiillige
Akkordik zu tGberfiihren, sind deutlich ausgepragt.

Danach setzt z6gernd (1. Sonate op. 27 bis 2. Sonate

op. 65), spater in alljahrlicher Kontinuitat, der Strom von
Orgelwerken mit Opuszahlen ein. Er wird begleitet von
einigen kleineren Stiicken, die Rheinberger nicht mit
Opuszahlen versah. GroBtenteils handelt es sich um Auf-
tragskompositionen, mit denen Rheinberger die Wiinsche
von Herausgebern nach einem Beitrag zu einer Orgelmu-
sik-Sammlung erfillte. Am geschlossensten ist die Gruppe
der Sechs Stiicke WoO 26, reizvolle Miniaturen fir den
englischen Markt (Verlag Novello). Unter den Einzel-



stiicken wird das Choralvorspiel (Rheinberger schrieb
,Trio") Gber ,Wenn ich einmal soll scheiden” die Orga-
nisten besonders interessieren (WoO 25,9). Offensicht-
lich stellt es eine Vorstufe zu der Bearbeitung desselben
Chorals dar, die Rheinberger 1890 als Nr. 6 in die Mono-
loge op. 162 einreihte. Es bleibt ein bedauerliches Faktum,
dass er sich somit nur zweimal der Choralbearbeitung
zugewandt hat. Aber seine Orgelmusik war primar fir
Unterricht und Konzert bestimmt, und selbst bei liturgi-
scher Zielsetzung hatte das Choralvorspiel keinen Platz in
der Messe gehabt. (Die Choralvorspiele des katholischen
Max Reger waren flir den evangelischen Gottesdienst
bestimmt!)

Die Canzonetta WoO 77 wurde fiir ein Orgelalbum zu
Gunsten des Orgelneubaus zu Schénberg im Taunus
geschrieben, das der riihrige Herausgeber Ludwig Sauer
als Benefiz-Edition zustande brachte (Breitkopf & Hartel,
1900) und fir das neben anderen Komponisten Max
Reger als Bekanntester seine Introduktion und Passacaglia
d-Moll (ohne Opuszahl) beisteuerte.

SchlieBlich ist in unserer an auffihrungspraktischen Fragen
so interessierten Zeit auch Rheinbergers Konzertfassung
des Prdludiums in G-Dur von Nikolaus Bruhns WoO 95
aufschlussreich: Anders als sein franzésischer Kollege
Alexandre Guilmant, dessen Neuausgaben alterer Orgel-
musik von erstaunlicher philologischer Akkuratesse sind,
verfuhr Rheinberger als ,nachschaffender” Herausgeber.
Die Hinzufligung einzelner Stimmen oder Akkorde sowie
die Umschichtung des Stimmengefliges in den fugierten
Abschnitten mit Doppelpedal ist daftir typisch und erinnert
in vielem an seine Bearbeitung der Bach'schen Goldberg-
Variationen fiir zwei Klaviere (1883). Uber das rein histo-
rische Interesse hinaus erschlieBen sich der Sinn und die
Berechtigung der Bruhns-Bearbeitung, wenn man sie auf
einer Orgel des spaten 19. Jahrhunderts spielt.

Der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen und dem Josef
Rheinberger-Archiv in Vaduz/Liechtenstein sowie den Leip-
ziger Stadtischen Bibliotheken und der Stadtischen Musik-
bibliothek Miinchen gilt unser Dank fiir die Uberlassung
von Quellenkopien und die Editionserlaubnis. Fir die Quel-
lenrecherchen und die Mitarbeit am Kritischen Bericht sei
den Mitarbeitern der Editionsstelle, vor allem Frau Dr. Bar-
bara Mohn, herzlich gedankt.

Marburg, im Sommer 2010 Martin Weyer
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Foreword

Before Rheinberger stepped demonstratively into the pub-
lic eye as a composer of organ music with his 1st Organ
Sonata op. 27, he had already written a small number of
works for his favorite instrument: the Preludes WoO 25
No. 1 and 6, three unnumbered pieces and the Fugue in
F minor WoO 10. They were composed as contributions
for collections of easy organ music, which were edited by
either Johann Georg Herzog or Johann Paul Schuhmacher.
The F minor Fugue was written for the Tépfer-Album, to
honor Johann Gottlob Topfer (1791-1870), and published
by his friends and pupils on the anniversary of his fifty
years of service.

Prior to the above-named compositions there are several
youthful works JWV) from Rheinberger's student years.
On the other hand, in addition there are small occasional
pieces which he wrote up to his last years and to which,
self critical as he was, he did not assign an opus number.

This Supplement volume does not include the three
fugues without JWV numbers which the twelve-year-old
copied between 15 October 1851 and 15 January 1852
into a composite manuscript containing a total of 51
organ pieces (from Bach to Herzog); these are probably his
earliest surviving organ works. (The autograph manuscript
is held in the Josef Rheinberger-Archiv, Vaduz, on loan
from the Rheinberger family.) Also not included are the
small pieces composed for church services which, accord-
ing to the autograph manuscript also held there, were
completed in Vaduz on 21.9.(18)58. In addition, there are
many posthumous individual printed copies of pieces
(mostly in anthologies of easy organ music by various
composers), the background to which is unclear. Whether
the editors responsible had access to the sketch books
can no longer be known. In any case, these are move-
ments which Rheinberger himself would not have wanted
to be published. These have also been excluded from the
new publication. It should also be mentioned that one
work listed in the Werkverzeichnis (Catalogue of Works,
Hans-Josef Irmen, Regensburg, 1974) under the number
WoO 96 as “Amerikanisches Orgelalbum"” must be
regarded as a false attribution.

What is now published in this Supplement volume repre-
sents a modest yield in terms of quantity, but one which
contains some worthwhile pieces. Because of their relative
shortness and technical simplicity, they may be of interest
particularly to non-professional players.

Vil

Amongst the juvenilia, the first work worth mentioning is
the Fugue in F minor on three Themes (JWYV 3) of 1853.
It displays a remarkable contrapuntal ambition; it is dedi-
cated to Johann Georg Herzog (1822-1909). As a pupil of
Rinck schooled in the German Bach tradition, Herzog
introduced Rheinberger to the art of organ playing and
even taught him privately, as the director of the Munich
Conservatory (Franz Hauser) had forbidden him to have
organ lessons for a while in 1852.

The Three Preludes and Fugues (JWV 10, 13 and 16) are
the contributions of a youthful beginner to a genre rich in
tradition. Stylistically, in some individual traits, the influ-
ence of Mendelssohn (op. 35) seems to have exerted
itself; here and there the beginnings of a personal style are
also recognizable. As with the Fugue JWV 3, these works
were also first published in 1993 by Wolfgang Bretschnei-
der at Butz-Verlag.

Of the works without opus number, the Fugue in F minor
(WoO 10) represents the first fully-valid contribution to
Rheinberger's output of organ music. The piece can in-
deed be described as an occasional work, but the occasion
of its composition — for the Topfer-Album of 1867 — was
sufficient reason and opportunity for an organ composer
to leave a remarkable visiting card. It is interesting that a
piano version of this piece exists in manuscript in E flat
minor (see Critical Report), although this has a different
ending. (The piano version is dated “23.4.62," thus it was
written five years before the publication of the organ ver-
sion. It was originally in the “well-tempered” context of
the 24 Charakteristische Fugen for piano dating from
1862, of which only 21 were published, and in the process
were spread amongst different opus numbers ranging
from op. 5,3 to op. 78,2.) This technically demanding
piece already bears many characteristics of the organ com-
poser Rheinberger was later to become. Both the scale-like
thematic formation (including inconsistent phrasing) as
well as the tendency to transform the counterpoint into
expressive, full chordal writing, are clearly evident.

Subsequently, a steady stream of organ works with opus
numbers began to appear, first gradually (with the 1st
Sonata op. 27 to the 2nd Sonata op. 65), then annually. At
the same time, Rheinberger composed a few smaller pieces
which were not given opus numbers. These were mostly
commissioned works, where Rheinberger was responding
to requests from editors for a contribution to a collection of
organ music. The most unified is the group of the Six short
pieces WoO 26, charming miniatures for the British market



(published by Novello). The individual pieces include the
chorale prelude (Rheinberger wrote “Trio"”) on “Wenn ich
einmal soll scheiden,” which is particularly interesting for
organists (WoO 25,9). It evidently represents a preliminary
stage in the arrangement of the same chorale, which
Rheinberger included in 1890 as no. 6 in the Monologe
op. 162. It is regrettable that he only made two chorale
settings. But his organ music was primarily intended for
teaching and concert use, and even with a liturgical objec-
tive, the chorale prelude would have had no place in the
mass. (Reger's chorale preludes were firstly intended for
Protestant services!)

The Canzonetta WoO 77 was written for an organ album
which the energetic editor Ludwig Sauer organized in aid
of a new organ at Schénberg im Taunus (Breitkopf & Har-
tel, 1900). Other composers contributed to this, the best-
known being Max Reger with his Introduction and Pas-
sacaglia in D minor (without opus number).

Finally, at a time of great interest in questions of perfor-
mance practice, Rheinberger's concert version of the Pre-
lude in G major by Nicolaus Bruhns WoO 95 is revealing:
in contrast with his French colleague Alexandre Guilmant,
whose new editions of early organ music are of astonish-
ing philological meticulousness, Rheinberger set about his
task as an editor with a free creative hand. The addition of
individual parts and chords as well as the restructuring of
the parts in the fugal sections with double pedal is typical
of this and recalls in many instances his practical new edi-
tion of Bach's Goldberg Variations for two pianos (1883).
Beyond the purely historical interest, the meaning and
legitimacy of the Bruhns arrangement becomes apparent
when it is played on a late-nineteenth century organ.

Special thanks are due to the Bayerische Staatsbibliothek
in Munich and the Josef Rheinberger-Archiv in
Vaduz/Liechtenstein, the Leipzig Stadtische Bibliotheken
and the Stadtische Musikbibliothek Munich for providing
copies of sources and permission to use these in this edi-
tion. For research on the sources and working on the Criti-
cal Report thanks are also due to colleagues at the editori-
al office, particularly Dr. Barbara Mohn.

Marburg, summer 2010 Martin Weyer
Translation: Elizabeth Robinson



Avant-propos

C'est en 1869 seulement que Josef Gabriel Rheinberger se
réveéle vraiment en public avec sa 1¢ Sonate pour orgue
op. 27. Ne I'ont précédé jusque la que quelques préludes
de plus petites dimensions (WoO 25,1 et 6 ainsi que trois
pieces sans numéro d'opus) que Herzog, professeur d'orgue
de Rheinberger, intégra a son recueil Das kirchliche Orgel-
spiel (Le Jeu d’orgue d’église) de 1861/62 et a son Album
fiir Organisten (Album pour organistes) de 1864, ainsi que
la Fugue en fa mineur (WoO 10) qui parait en 1867 dans
le Topfer-Album. Rheinberger avait participé a une gravure
collective que des éleves et amis de Johann Gottlob Tépfer
(1791-1870) avaient offert & ce dernier en I"honneur de
ces cinquante années de bons et loyaux services.

On trouve avant cela quelques ceuvres de jeunesse (JWV)
des années d'apprentissage de Rheinberger, puis (jusque
dans les derniéres années de Rheinberger) quelques pieces
de circonstance sans numéro d'opus (WoO). Ne figurent
pas dans ce volume supplémentaire les trois Fugues sans
numéro JWV que le garcon de douze ans avait consignées
avec 51 pieces pour orgue en tout (de Bach a Herzog)
dans son répertoire entre le 15 octobre 1851 et le 15 jan-
vier 1852, et qui sont bien ses propres ceuvres pour orgue
de toute évidence les plus précoces (la famille Rheinberger
a fait le prét de I'autographe au Josef Rheinberger-Archiv
de Vaduz). N'y figurent pas en outre les petites composi-
tions destinées a I'office religieux qui furent achevées le
21.9.(18)58 a Vaduz selon I'autographe qui se trouve la
aussi. Il existe toujours en outre isolément des gravures
posthumes de pieces (le plus souvent dans des recueils de
musique d'orgue facile de différents auteurs) dont I'origine
est obscure. Impossible de dire aujourd’hui si les éditeurs
respectifs eurent acces aux cahiers d'esquisses. Quoi qu'il
en soit, il s'agit ici de compositions que Rheinberger ne fit
pas publier lui-méme. Elles sont elles aussi exclues de la
réédition. Il faudrait ici mentionner qu'un « Amerika-
nisches Orgelalbum » (Album d'orgue américain) figurant
dans le répertoire d'ceuvres (Hans-Josef Irmen, Ratisbonne
1974) sous le numéro WoO 96 doit étre considérer
comme une attribution erronée.

Ce qui est maintenant publié dans le volume supplémen-
taire représente une récolte quantitativement modeste ré-
unissant cependant de nombreuses pieces « gratifiantes »
qui, en raison de leur relative brieveté et de leur facilité
technique, devraient étre surtout intéressantes pour le pra-
ticien amateur.

Parmi les ceuvres de jeunesse, mentionnons tout d'abord la
Fugue en fa mineur a trois thémes (JWV 3) de I'an 1853.

Elle dispense une exigence contrapuntique remarquable ;
elle est dédiée a Johann Georg Herzog (1822-1909) qui
(inscrit dans la tradition Bach allemande en tant qu'éléve
de Rinck) initia Rheinberger a I'art du jeu d'orgue et lui
donna méme des cours en secret alors que le directeur de
I'"Ecole de musique de Munich (Franz Hauser) avait tempo-
rairement interdit I'enseignement de 'orgue en 1852.

Les Trois Préludes et Fugues JWV 10, 13 et 16) sont des
contributions de jeune débutant a un genre riche de tradi-
tion. Sur le plan stylistique, le modéle de Mendelssohn
semble I'avoir inspiré dans certains traits isolés (op. 35) ;
ici et 12, on reconnait aussi les ébauches d'un style person-
nel. Comme déja la Fugue JWV 3, ces ceuvres furent elles
aussi publiées pour la premiére fois en 1993 par Wolfgang
Bretschneider aux éditions Butz.

Parmi les ceuvres sans numéro d'opus, la Fugue en fa
mineur (WoO 10) représente une premiére contribution a
part entiére a la création de Rheinberger pour I'orgue. On
peut certes parler du morceau comme d'une piéce de cir-
constance, mais l'idée initiale — le Tépfer-Album de 1867 —
lui fournirent quand méme une raison et une occasion suf-
fisamment remarquables pour s'imposer comme composi-
teur d'orgue. Il est intéressant de noter qu'il existe de ce
morceau une version autographe pour piano en mi bémol
mineur (cf. Apparat critique), qui comporte cependant une
conclusion différente. (La version pour piano est datée du
« 23.4.62 », donc cinq ans avant la publication de la ver-
sion pour orgue. Elle figurait & I'origine dans le contexte

« bien tempéré » des 24 Fugues caractéristiques pour
piano de I'an 1862, dont seules 21 furent publiées et
réparties ici sur différents opus, op. 5,3 a op. 78,2.) Le
morceau exigeant sur le plan technique du jeu dévoile déja
quelques traits typiques du futur compositeur d'orgue
Rheinberger. Autant la formation des themes en gradation
(y compris le phrasé inconséquent) que la tendance a
conduire la polyphonie dans un systeme d'accords au foi-
sonnement expressif sont fortement marqués.

Puis s'amorce, d'abord timidement (1¢e Sonate op. 27 a
2¢me Sonate op. 65), plus tard a un rythme annuel, le flux
des ceuvres pour orgue avec numéros d'opus. Il est
accompagné de quelques petites pieces auxquelles Rhein-
berger n'a pas donné de numéros d'opus. Il s'agit pour la
plupart de compositions de commande par lesquelles
Rheinberger répondit aux souhaits d'éditeurs de le voir
contribuer a un recueil de musique pour orgue. Le plus
homogeéne est le groupe des Six piéces WoO 26, char-
mantes miniatures pour le marché anglais (éditions Novel-



lo). Parmi les piéces isolées, le prélude sur choral (Rhein-
berger écrit « Trio ») sur « Wenn ich einmal soll scheiden »
intéressera particulierement les organistes (WoO 25,9). |l
constitue manifestement une étape préliminaire a I'arran-
gement de ce méme choral que Rheinberger intégra en
1890 comme n° 6 aux Monologues op. 162. On peut
regretter le fait qu'il ne se soit ainsi consacré que deux fois
a I'arrangement sur choral. Mais sa musique d'orgue
s'adressait en priorité a I'enseignement et au concert, et
méme dans un but liturgique, le prélude sur choral n'aurait
pas eu sa place au cours de la messe (les préludes sur cho-
ral de Reger étaient a I'origine destinés aux offices protes-
tants 1).

La Canzonetta WoO 77 fut écrit pour un album d'orgue
au profit de la construction d'un nouvel orgue a Schon-
berg dans le Taunus que le dynamique éditeur Ludwig
Sauer élabora comme édition bénévole (Breitkopf & Har-
tel, 1900) et pour lequel, entre autres compositeurs, Max
Reger étant le plus populaire composa son Introduction et
Passacaglia en ré mineur (sans numéro d'opus).

Enfin, la version concertante de Rheinberger du Prélude en
sol majeur de Nicolaus Bruhns WoO 95 est instructive
aussi a notre époque qui s'intéresse de si prés aux ques-
tions pratiques d'exécution : a la différence de son
collegue francais Alexandre Guilmant, dont les nouvelles
éditions de musique d'orgue ancienne sont d'une minutie
philologique étonnante, Rheinberger opére en éditeur

« post créateur ». L'ajout de parties isolées ou d'accords
ainsi que la redistribution de la trame des voix dans les
passages fugués avec double pédale en est typique et rap-
pelle & maints égards sa nouvelle édition pratique des
Variations Goldberg pour deux pianos de Bach (1883).
Au-dela du pur intérét historique, le sens et la raison
d'étre de I'arrangement de Bruhns révélent toute leur évi-
dence lorsqu'on le joue sur un orgue de la fin du 19¢me
siecle.

Nous remercions la Bayerische Staatsbibliothek Miinchen
et le Josef Rheinberger-Archiv de Vaduz/Liechtenstein ainsi
que les bibliotheques municipales de Leipzig et la Stad-
tische Musikbibliothek Miinchen pour la remise de copies
de sources et I'autorisation d'édition. Nos remerciements
chaleureux aux collaborateurs du bureau d'édition, notam-
ment Madame le Dr. Barbara Mohn pour les recherches
sur les sources et la collaboration a |I'Apparat critique.

Marburg, en été 2010 Martin Weyer
Traduction : Sylvie Coquillat
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Abb. 1: Josef Gabriel Rheinberger: Praludium JWV 16 in einer nach cis-Moll transponierten Fassung in der Handschrift des Komponisten.

Im Gegensatz zur originalen c-Moll-Version ist diese Version auf nur zwei Systemen notiert und mit folgenden Tempo- und Registrierangaben versehen:
Andantino — Gamba 8' Traverstl[6te] 4" Gedackt 16! Die untenstehenden Instrumentenangaben beziehen sich auf ein anderes, unbekanntes Werk.
Die Handschrift datiert vom 2.6.1854. Josef Rheinberger-Archiv Vaduz, Signatur: RhFA 2.
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zudem findet sich folgender Hinweis zur Entstehung der Trios: 2 Trios / fiir / Musikdirektor / Sering / Strassburg.

Abb. 2: Josef Gabriel Rheinberger: Kompositionsskizzen zum Trio in g-Moll WoO 25,4 und zum Trio Uber den
Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Skizzenbuch 4, Mus. ms. 4739b-4, S. 16

Choral ,,Wenn ich einmal soll scheiden






Zehn kleine Stiicke fir die Orgel

1. Praludium

Josef Gabriel Rheinberger, WoO 25
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6. Praludium
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7. Praludium
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WoO 25,7 entspricht weitgehend WoO 26,3. Dort steht es im 4/4-Takt und hat einen anderen Schluss.
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WoO 25,8 entspricht WoO 26,2. Siehe Seite 16.

8. Praludium in e-Moll

9. Trio
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10. Andantino amabile
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Josef Gabriel Rheinberger, WoO 26

Six short pieces
Sechs Stiicke fiir Orgel
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4. Canzonetta

Andante amabile J’ =108

..I.

-
T]JI_F—'*'— >

2T

a tempo

rit.

| —

r.d
[.d

__ ten.
—=

14

P2

Vgl. WoO 25,10

20



——]

>

|

21

4+
L

rit. _

T

T

-

q

1/ L]

LI}

AV

>

AN

1 e ———

-

Q

e

o

I D
_F.

7

T e

ppre

‘ -

[7]

0

X . JThul

0

OX . JTHul
bl

O . J

X, STl
hU

53




5. Consolation
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Josef Gabriel Rheinberger, WoO 10
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Praludium in c-Moll

Josef Gabriel Rheinberger, WoO 56
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Anmerkung des Komponisten: Volles Werk, aber ohne Mixturen.
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Trio in ¢c-Moll

Josef Gabriel Rheinberger, WoO 37
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Romanze in C-Dur

Josef Gabriel Rheinberger, WoO 70
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Josef Gabriel Rheinberger, WoO 95
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Fuge in f-Moll zu drei Themen

Josef Gabriel Rheinberger, JWV 3
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Manual

Pedal

Drei Prdludien und Fugen

1. Prdludium und Fuge in D
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3. Praludium und Fuge in c-Moll
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Sieben kurze Stlcke

1. Andantino in A-Dur

Josef Gabriel Rheinberger, RhWV deest (1861/62)

Mit sanften, streichenden Stimmen
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2. Prédludium in F-Dur

RhWYV deest (1861/62)
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3. Andante, quasi Adagio in g-Moll

RhWYV deest (1864)
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4. Andante in E-Dur

RhWYV deest (1864)

Sanfte Stimmen
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5. Vorspiel in Des-Dur

RhWYV deest (um 1861)
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6. Fughetta in G-Dur

RhWYV deest (um 1861)
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RhWYV deest (1864)
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7. Adagio non troppo in f-Moll
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Kritischer Bericht




Kritischer Bericht

Abkiirzungen

A Autograph(en)

AB Abschrift

E Erstdruck(e)

GA der vorliegende Band der
Rheinberger-Gesamtausgabe

JWV Jugendwerkverzeichnis
(siehe RhvW)

KB Kritischer Bericht

[ links, linke Hand

Man Manual

Mbs Miinchen, Bayerische Staats-
bibliothek

0. ). ohne Jahresangabe erschienen

Ped Pedal

r rechts, rechte Hand

Rhwv Hans-Josef Irmen, Thematisches
Verzeichnis der musikalischen
Werke Gabriel Josef Rheinbergers,
Regensburg 1974

Sk Skizze

T. Takt(e)

VN Verlagsnummer

WoO Werk ohne Opuszahl (siehe RhVW)

Zz Zahlzeit

I. Vorbemerkung

Dieser Band enthalt eine Auswahl der Orgelwerke Rhein-
bergers ohne Opuszahl (zur Auswahl und zum Umfang
dieser Werkgruppe siehe das Vorwort). Fast alle Erstdrucke
und (soweit vorhanden) Autographe befinden sich im
Besitz der Musikabteilung der Bayerischen Staatsbibliothek
Miinchen und des Josef Rheinberger-Archivs, Vaduz/
Liechtenstein. Ein Autograph von WoO 25,10 wurde im
Zusammenhang mit unserer Edition in der Miinchner
Stadtbibliothek Am Gasteig gefunden, ein weiteres in den
Stadtischen Bibliotheken Leipzig (WoO 10).

In der Anordnung der Werke folgen wir weitgehend dem
Werkverzeichnis (RhWV). Zunachst erscheinen die Werke
ohne Opuszahl in aufsteigender Zahlung, dann die Jugend-
werke, zuletzt einige Stlicke, die im Werkverzeichnis nicht
erwahnt sind. Aus wendetechnischen Griinden mussten
gelegentlich Umstellungen vorgenommen werden.
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Il. Zur Edition

Alle hier veroffentlichten Orgelwerke Rheinbergers ohne
Opuszahl sind frither bereits im Druck erschienen. Drei
Arten von Erstdrucken lassen sich unterscheiden. An wich-
tigster Stelle stehen die Erstdrucke, deren Herstellung
Rheinberger selbst Gberwacht hat, was vor allem fiir die
Six short pieces WoO 26 gilt. Daneben existieren Original-
beitrdge Rheinbergers zu zeitgendssischen Sammeleditio-
nen von Orgelwerken fiir gottesdienstliche Zwecke oder
fur den Unterricht (Beispiele dazu vor allem in WoO 25).
Rheinberger hatte auf Wunsch der Herausgeber ein Werk
aus seiner Feder beigetragen, doch ist nicht bekannt, ob er
vor dem Druck einen Korrekturabzug erhalten hat. Und
zuletzt gibt es eine Reihe von posthum, also ohne Mitwir-
kung des Komponisten, entstandenen Erstdrucken, die
daher als Quelle von sekundarem Wert sind.

Entsprechend unterscheidet sich auch die Quellenbewer-
tung je nach Uberlieferung. Bei den Werken, die Rheinber-
ger selbst drucken lieR, ist der Erstdruck die Hauptquelle;
abweichende Lesarten in den Autographen werden in den
Einzelanmerkungen erwéhnt. Erstdrucke in Sammlungen
anderer Herausgeber sind im Prinzip ebenfalls jeweils
Hauptquelle, wobei hier die Autographen, soweit vorhan-
den, starker mitberiicksichtigt und bemerkenswerte Varian-
ten entweder libernommen oder in den Einzelanmerkun-
gen erwahnt werden. Bei den erst posthum gedruckten
Werken ist immer das Autograph die Hauptquelle. Varian-
ten betreffen typischerweise die Phrasierungsbdgen, die
schon in A oft fliichtig oder mehrdeutig gesetzt sind. Die
Gesamtausgabe folgt hier — nicht ohne Resignation - iber-
wiegend E als immerhin einer vom Komponisten gebilligten
Lesart und ansonsten A, ohne jede kleine Mehrdeutigkeit
in den Einzelanmerkungen nachzuweisen.

Etwaige Zusatze des Herausgebers, die nicht durch eine
der Quellen abgesichert sind, wurden durch Kleinstich
(Pausen, Akzidentien, dynamische Zeichen), Klammerung
(Portatostriche) oder Strichelung (Bégen) kenntlich ge-
macht. Ohne Nachweis wurden Warnakzidentien hinzu-
gefligt oder weggelassen und Beischriften vereinheitlicht
(wie ritard. zu rit. oder dimin. zu dim.).

Gelegentlich verlangt Rheinberger Manualwechsel oder
das Spiel auf zwei Manualen, ohne dies eigens zu notie-
ren. So soll z.B. im Praludium in E-Dur WoQO 25,3 in Takt
31 bis 33 die linke Hand auf einem =f registrierten Ma-
nual spielen, wéhrend die rechte Hand p spielt (vgl. auch
T. 39-41). In solchen Féllen werden keine Manualangaben
ergédnzt, da die dynamischen Angaben eindeutig sind.



lll. Quellen und Einzelanmerkungen

Fuge in f-Moll WoO 10

A: Leipziger Stadtische Bibliotheken, Musikbibliothek, Signatur: PM 5973.
6 Seiten in Reinschrift, Titel Fuge und Name des Komponisten auf der

1. Notenseite. Es handelt sich Eintragungen zufolge um die Stichvorlage
fiir das Topfer-Album bei Rieter-Biedermann (Quelle E).

E: in Album fiir Orgelspieler / fiir Herrn / Johann Gottlob Topfer [es folgen
dessen Amtsbhezeichnungen und Titel] / zu seinem 50-jdhrigen Amts-
Jubildum, / am 4. Juni 1867, / in Verehrung und Liebe dargebracht / von /
[es folgen die Namen in alphabetischer Reihenfolge] durch / den Vorstand
des allgemeinen Lehrervereins / im GroBherzogthum Weimar, / unter
Redaction von A. W. Gottschalg und C. Miiller-Hartung / .. ./ Leipzig,

J. Rieter-Biedermann, o. ). [1867], (VN 511). WoO 10 findet sich in diesem
Album als Nr. 24 mit dem Titel Fuge.

A und E stimmen weitgehend miteinander tiberein.

In der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen (Mbs, Mus. ms. 4740/17) exis-
tiert eine Klavierfassung der Fuge (in es-Moll und mit abweichendem
Schluss), datiert 23.4.62. Diese Urfassung entstand im Zusammenhang mit
den 24 Charakteristischen Fugen fur Klavier (vgl. Vorwort). Auf dem ersten
der insgesamt drei Blatter hat Rheinberger spater vermerkt: gedruckt im

. Topfer=0Orgel=Album”, darunter zu einem vermutlich fritheren Zeitpunkt
oder von fremder Hand: f Orgel ohne op. Zahl / transponiert nach fmoll.
Die Orgelfassung geht ab T. 77 eigene Wege.

Einzelanmerkungen

81 I: in E fehlt Punkt hinter der Ganzen des. Erganzt nach A und analog zur
rechten Hand

83 r: 1. Note b ist in E Ganzenote. Offenbar Versehen, korrigiert in Analo-
gie zur linken Hand

83 I: in E ist die 3. Note f eine Ganzenote mit einem Bogen zur 1. Note in
T. 84. Offenbar fehlerhaft. GA dndert in Halbenote mit Uberbindung as-as

Zehn kleine Stiicke WoO 25

WoO 25 ist von der Quellenlage her die komplizierteste Werkgruppe des
Bandes. Das Opus ist zu Rheinbergers Lebzeiten nie zusammenhangend
erschienen und auch vom Komponisten weder als Sammlung zusammen-
gestellt noch in seinen eigenhdndigen Verzeichnissen als Einheit gesehen
worden. Die Zusammenfassung als , 10 kleine Stiicke fiir Orgel” erfolgte
posthum durch Karl Hoppe, der die Stiicke 1937 aus dem Nachlass des
Komponisten herausgab. Hans-Josef Irmen Gibernahm diese nicht authenti-
sche Zusammenstellung als WoO 25 in sein Werkverzeichnis des Komponis-
ten. Bei der Zusammenstellung durch Hoppe kam es zu Uberschneidungen
mit anderen Werken, vor allem mit den Sechs Stiicken fiir Orgel (Six short
pieces) WoO 26, die zu Lebzeiten Rheinbergers im Druck erschienen.

Bei den Stiicken WoO 25 handelt es sich Uiberwiegend um Gelegenheits-
werke, die Rheinberger auf Wunsch von Herausgebern fiir Orgelmusik-
Sammlungen komponierte. Hinweise iber das RhWWV hinaus lieferten neben

einem Aufsatz von Irmlind Capelle (,Zu friihen Orgelwerken Rheinbergers”,

in: Musik und Kirche 69, 1999) vor allem die Skizzenbiicher Rheinbergers,
in denen der Komponist oft den Auftraggeber eines Werkes vermerkte.
Uber die erhaltene Korrespondenz im Rheinberger-Nachlass (Mbs) lieBen
sich dann eine Reihe von Erstausgaben und Autographen ermitteln, die im
RhWV nicht erwahnt sind.

Nr. 1 Praludium in e-Moll (Allegretto quasi Andante)
A: unbekannt

E: in Johann Georg Herzog. Das kirchliche Orgelspiel. Eine Sammlung ver-
schiedener, meist leicht ausfiihrbarer Orgelstiicke dlterer und neuerer Meis-
ter. Mit besonderer Riicksichtnahme auf die musikalischen Verhdltnisse der
evang.-luth. Kirche Bayerns op. 35. Erschienen in 3 Heften, Erfurt 1861/62.
Darin Nr. 186 mit Titel Praeludium.

E ist auf nur zwei Systemen notiert, die Pedaltone sind durch Halsung nach
unten gekennzeichnet. Die GA druckt die Orgelstimme wie bei den anderen
Stlicken auf einem eigenen System. Die GA folgt ansonsten genau E. Keine
Einzelanmerkungen.

Nr. 2 Praludium in e-Moll (Andante)

WoO 25,2 hangt eng mit JWV 13 zusammen. Es handelt sich um zwei ver-
schiedene Fassungen desselben Werkes. WoO 25,2 ist bis T. 40 weitgehend
mit JWV 13 identisch, hat dann aber einen anderen Schluss. Die Erstfassung
des Praludiums entstand 1854 (das Titelblatt des Autographs tragt das Da-
tum 27.2.54). Als Teil der Drei Préludien und Fugen fiir die Orgel widmete
der damals 15-jahrige Rheinberger das Stiick seinem Orgellehrer J. G. Her-
zog. Die Erstfassung dieses Praludiums (JWV 13) wird auf S. 59 der vorlie-
genden Ausgabe publiziert. Zu einem unbekannten Zeitpunkt wurden nun
Korrekturen in dieses Autograph eingetragen, die zum Teil schlecht lesbar
sind und die vermutlich, aber nicht ganz sicher, von Rheinberger stammen.
Zugleich wurde eine Reihe von Takten gestrichen. Durch diese Korrekturen
ergibt sich eine gekiirzte und leicht veranderte Zweitfassung des Stiicks, die
dann 1937 von Karl Hoppe aus dem Nachlass herausgegeben wurde. Da
Irmen beim Erstellen des Werkverzeichnisses (RhWV) die in der Hoppe-Aus-
gabe zusammengestellten Stiicke als WoO 25 zusammenfasste, entstand
eine Doppelung mit JWV 13. Wir drucken nun beide Fassungen in der GA
ab. Die Erstfassung ohne Korrekturen erscheint als JWV 13, die Zweitfas-
sung mit den Korrekturen nach der Erstausgabe von Hoppe als WoO 25,2.

A: Mbs, Mus. ms. 4700 (zur Quellenbeschreibung siehe den Kritischen
Bericht bei JWV 13).

E (posthum): in Josef Rheinberger / 10 kleine Stiicke fiir Orgel / Aus dem
Nachlass herausgegeben von Karl Hoppe. Leipzig, F. E. C. Leuckart, 1937
(VN 9328).

Die GA folgt E.

Einzelanmerkung
32 I: in E hat die unterste Stimme auf Zz 3 ein Viertel e. Sicher Druckfehler.
Korrekturvorschlag des Herausgebers: a

Nr. 3 Praludium in E-Dur (Andante)

Das Praludium ist um 1891 in der Sammlung Cécilia im Verlag Breitkopf
& Hartel erschienen. Im Nachlass des Komponisten finden sich Briefe des
Herausgebers dieser Sammlung, C. Schweich, an den Komponisten. In
einem Brief vom 16.7.1891 (Mbs, Rheinbergeriana | 16, 24) bat Schweich
Rheinberger um einen Beitrag zu dieser Sammlung, die er als , Volksaus-
gabe" bezeichnet. Schon am 25.7.1891 (Rheinbergeriana | 16, 32) konnte
er fur den ,,ungemein stimmungsvollen Beitrag"” danken, den Rheinberger
offenbar postwendend iibersandt hatte. In der Ausgabe ist das Stiick als
.Originalbeitrag"” gekennzeichnet. Eine Handschrift lasst sich leider nicht
mehr ermitteln.

A: unbekannt

E: in Cdcilia. Eine Sammlung von Tonstiicken verschiedensten Charakters
fiir die Orgel aus den Werken &lterer und neuerer Komponisten, bearbeitet
und herausgegeben von C. Schweich, Leipzig, Breitkopf & Hartel (VN V.A.
1368, 0. J. [um 1891]. Dort Nr. 32 ohne Titel.

GA folgt E. Keine Einzelanmerkungen.

Nr. 4 Trio in g-Moll (Andantino)

Wie eine Kompositionsskizze zeigt, schrieb Rheinberger das Trio am
6.12.1884 fiir Musikdirektor F. W. Sering in StraBburg. Sering hatte Rhein-
berger in einem undatierten Brief (Mbs, Rheinbergeriana | 10, 152) um Trios
fur eine von ihm geplante Sammlung von Orgelkompositionen gebeten.

A: Mbs, Mus. ms. 4707a, datiert vom 8.12.1884.

Sk: Skizzenbuch 4 (Mbs, Mus. ms. 4739b-4), S. 16. Die Skizze datiert vom
6.12.1884 und tragt den Vermerk 2 Trios fiir Musikdirektor Sering Strass-
burg. Auf der gleichen Seite steht auch die Skizze vom Trio WoO 25,9, das
in Bd. 3 der gleichen Ausgabe (E) erschienen ist.

E: in Ausgewdhlite Orgel-Kompositionen der hervorragendsten Orgel-Kom-
ponisten von sonst und jetzt: mit Beitrdgen von [...] Jos. Rheinberger,

op. 123, hg. von F. W. Sering. Leipzig, Siegel, 0. J., in 3 Banden [18871].
WoO 25,4 erscheint als Nr. 19 in Bd. 2, Heft 4, als , Originalbeitrag" mit
der Uberschrift Trio.
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Hauptquelle fur die Edition ist A — eine sehr sorgfaltige Handschrift. E hat
Rheinberger vor Drucklegung wahrscheinlich nicht gesehen. E setzt an eini-
gen Stellen leicht abweichende Bogen und zahlreiche Vorsichtsakzidentien,
die im Einzelnen nicht nachgewiesen werden. Zudem enthalt E einen FuR-
satz, der vom Herausgeber Sering stammt.

Einzelanmerkungen

Metronomangabe nur in A, in E Tempoangabe Andante
5 r: Bogen gehtin A bis zum 1. Achtel von T. 6

10 |: Bogen geht in A bis zum 1. Achtel von T. 11

18 I: 3. Viertel in E und A ohne 4

24 |: 5. Note in E mit b-Vorzeichen, dafiir 8. Note ohne

Nr. 5 Fuge in C-Dur
A: unbekannt

Sk: rudimentare Skizze in Mbs, Mus. ms. 4558/2. Dort zusammengebunden
mit dem Autograph der Missa brevis op. 83, die vom 5.2.1861 datiert, und
einigen anderen Skizzen kurzer Orgelstiicke (siehe Sieben Stiicke RhwWV
deest). Die Fuge WoO 25,5 ist dort Nr. 12. Die Skizze unterscheidet sich ab
T. 21 deutlich vom Erstdruck. Sie ist auf 2 Systemen notiert und ganzlich
ohne Phrasierungsbogen oder dynamische Angaben. Vorgezeichnet ist der
alla-breve-Takt.

E: in Joh. Paul Schuhmacher, Original-Compositionen zumeist zeitgendssi-
scher Meister der Tonsetzkunst fiir Orgel oder Harmonium. 1. Auflage (bei
Simon in Berlin), o. J., nicht auffindbar. Zuganglich war die Ausgabe bei Max
Brockhaus in Leipzig o. J. [1894], 3 Hefte. Die Fuge findet sich in Heft 1.

E ist die Hauptquelle der vorliegenden Ausgabe, da E wahrscheinlich auf
eine heute verlorene autographe Quelle zuriickgeht. Wichtige Abweichun-
gen zur Skizze bis T. 21 werden genannt. E ist auf 2 Systemen notiert, die
Gesamtausgabe setzt die Pedalstimme in ein eigenes System.

Einzelanmerkungen

13-20 r: in E ein durchgehender Phrasierungsbogen

16 r Zz 3-4: in Sk lauten die letzten beiden Viertel: e’ - fis?

17:in Sk Ped punkt. Halbenote e und Viertelnote fis, linke Hand auf Zz 1
Viertelnote und Viertelpause statt Halbe

21 Ped: in E Ganzenote c. Der Ton ist sicher falsch (vgl. Sopran T. 21/22).
GA folgt A

32 I: 1. Viertel ist in der Erstausgabe ¢, doch empfiehlt der Herausgeber cis.
Die fragmentarische Skizze (s. 0.) weicht allerdings zu sehr von der Endfas-
sung ab, um hier weiterzuhelfen.

Nr. 6 Praludium in D-Dur (Con moto)
A: unbekannt

E: in Das kirchliche Orgelspiel. Eine Sammlung verschiedener, meist leicht
ausfiihrbarer Orgelstiicke dlterer und neuerer Meister. Mit besonderer
Riicksichtnahme auf die musikalischen Verhdltnisse der evangelisch-luthe-
rischen Kirche Bayerns, hg. von Johann Georg Herzog [...] op. 35. Kémer,
Erfurt, in 3 Teilen [Teil II; 1862]. Dort Nr. 170 mit dem Titel Praeludium und
dem Vermerk eingesandt.

E ist auf 2 Systemen notiert, die Pedalstimme ist durch Halsung nach unten
markiert. GA zieht die Pedalstimme heraus.

Nr. 7 Praludium in Es-Dur (Andante)

WoO 25,7 entspricht weitgehend dem Epilog WoO 26,3 (Notenteil S. 18,
KB S. 83). Es handelt sich bei dem Epilog um eine spatere Fassung mit
einem anderen Schluss.

A: Mbs, Mus. ms. 4701b, datiert: Bad Kreuth / 19.7.87.

AB: Abschrift, die folgenden Schlussvermerk tragt: copirt von Bankdirector
R. Probst. / B. Kreuth 19/7 97. Oben auf der Seite steht ein Vermerk vom
Komponisten: fiir Hr. H6nig in Tauberbischofsheim. comp. v. J. Rheinberger.

Eine Erstausgabe der Fassung WoO 25,7 zu Rheinbergers Lebzeiten konnte
nicht ermittelt werden. Heinrich Honig war zwar der Herausgeber der Caci-
lia. Sammliung v. Orgelstiicken u. Kadenzen nebst einer kurzgefassten
Orgelschule. Fiir den Gebrauch beim 6ffentlichen Gottesdienste u. beim

82

Unterrichte im Orgelspiele in Lehrerseminarien. Mit Originalbeitrdgen v.
Max Adam. Ant. Bell, Joh. Diebold u. A. [...] Regensburg, Seiling [1888].
Es konnte leider kein Exemplar dieser Sammlung nachgewiesen werden.

Als Epilog hat Rheinberger das Stiick 1898 selbst in Druck gebracht. Zu die-
sem Erstdruck siehe die Quellenbeschreibung im Kritischen Bericht bei

WoO 26. Fir die Fassung WoO 25,7 ist A die Hauptquelle. Die Abschrift von
Probst, einem Urlaubsbekannten aus Bad Kreuth, wurde nicht beriicksichtigt.

Nr. 8 Prialudium in e-Moll (Andantino)

Das Praludium WoO 25,6 entspricht WoO 26,6. Da es im Kontext der Six
short pieces for organ WoO 26 zu Lebzeiten Rheinbergers bei Novello
gedruckt wurde, wéhrend die Zusammenstellung des Korpus WoO 25
posthum erfolgte, wird das Praludium nur bei WoO 26 abgedruckt. Siehe
Notenteil S. 24.

Nr. 9 Trio (iber den Choral ,,Wenn ich einmal soll scheiden”

A: Mbs, Mus. ms. 4707a, mit dem autographen Titel: Trio (iiber den Choral
. Wenn ich einmal soll scheiden”). Notiz am Ende des Stilickes den 8/12
84. (Das gleiche Datum wie WoO 25,4)

Sk-1: Skizze im Skizzenbuch 4 (Mbs, Mus. ms. 4739b-4), S. 16, datiert
6.12.84 mit dem Vermerk Trios fiir Musikdirektor Sering Strassburg, zusam-
men mit der Skizze von WoO 25 4.

Sk-2: im Skizzenbuch 4 auf der S. 190 findet sich eine Skizze, nach der es
scheint, als hatte Rheinberger das Stiick im Zusammenhang mit der Kompo-
sition der Monologe op. 162 wieder aufgegriffen (sieche Vorwort). Diese
Skizze steht im 12/8-Takt und ist leicht verandert. Sie datiert vom 4.4.90.

E: in Ausgewdhlte Orgel-Kompositionen der hervorragendsten Orgel-Kom-
ponisten von sonst und jetzt: mit Beitrdgen von [...] Jos. Rheinberger, op.
123, hg. von F. W. Sering. Leipzig, Siegel, o. J., in 3 Béanden [1887]. Das
Stiick erscheint in Band 3 als Heft Il ohne Titel mit dem Vermerk Original-
beitrag (vgl. WoO 25,4).

A und E sind bis auf einige Vorsichtsakzidentien und Bogen identisch. E ent-
halt einen PedalfuBsatz vom Herausgeber Sering.

Einzelanmerkungen

8-9 r: in E endet der Bogen bei der letzten Note von T. 8

11 1: 2. Note in E mit § als Warnakzidenz

12-13 r:in E endet der Bogen bei der letzten Note von T. 12

13 r:in E auf Zz 3 Warnakzidenz § vor fis

14-15 r: in E statt eines Bogens zwei Bégen (in T. 14 liber die letzten drei
16tel und in T. 15 ab 1 beginnend)

16 I:in E Bogen von Zz 1 bis 4

17 - in E Bogen von Zz 1 bis zum letzten Ton des Taktes

17-18 |: in E Bogen von T. 17, letzter Ton, bis zum g’ in T. 18. g’ mit 4 als
Warnakzidenz

Nr. 10 Andantino amabile in F-Dur

WoO 25,10 ist eine frihe Fassung von WoO 26,4. Rheinberger komponier-
te das Andantino amabile 1896 fiir die Zeitschrift Die Orgel und nahm es
zwei Jahre spater leicht tiberarbeitet in die Sammlung Six short pieces auf
(WoO 26), die er im Verlag Novello erscheinen lieR (zu den Quellen von
WoO 26,4 siehe KB, S. 84). Das Stiick steht dort in E-Dur und hat einen
erweiterten Schluss.

A-1: Mbs, Mus. ms. 4707¢, mit dem Titel Préaludium fiir Orgel. Schluss-
datierung: 77.9.96.

A-2: Stadtische Musikbibliothek Miinchen. Signatur: M 276, mit autogra-
phem Titelblatt: Andante amabile / fiir Orgel / componirt von / Jos. Rhein-
berger / Der Monatsschrift ,Die Orgel” / zum Abdruck (iberlassen; /
Eigenthumsrecht vorbehalten. / Jos. Rheinberger / 19. 10. 96.

Sk: Skizze mit Datum vom 17.9.96 im Skizzenbuch 5 (Mbs, Mus. ms.
4739b-5), S. 159.

E: in der Zeitschrift Die Orgel, VIIl. Jahrgang, Heft IV, 1. Musikbeilage,

S. 14f. mit dem Titel Andantino amabile, hg. von Wilhelm Maule in Miin-
chen. (Laut den Hofmeister-Monatsheften erschien der 8. Jahrgang zwi-
schen Oktober 1896 und September 1897.)



A-1 gibt die erste Fassung des Praludiums wieder. A-2 war vermutlich die
Stichvorlage furr E und steht E bereits ndher als A-1. Da Rheinberger E mog-
licherweise nicht mehr zur Korrektur erhielt, ist A-2 Hauptquelle.

Einzelanmerkungen

Die dynamischen Angaben deuten auf eine zweimanualige Ausfiihrung hin.
Nur so ist die Hervorhebung z. B. des Tenors T. 9 bis 12 realisierbar
4 12 in E ohne Portato auf den beiden Achteln

12 I: in E Stacc.-Punkte statt Portati auf den beiden Achteln
17-18, 19-20: in A-1 keine Bogen

21/22 I:in A-2 und E Tenor im Violinschliissel notiert

23-24 |: in A-1 keine Bogen

27 l: in A-1 kein Bogen

31 r: Warnakzidenz vor d’ nur in E vorhanden

37-40 |: in A-1 keine Bogen

45 |1 in A-1 statt 16tel g — f nur ein Achtel f

49: in A-1 ohne rit.

Sechs Stiicke fiir Orgel / Six short pieces WoO 26

E: Im Gegensatz zu WoO 25 hat Rheinberger die Sammlung WoO 26 selbst
zusammengestellt und veroffentlicht und auch in sein Verzeichnis der ohne
Opuszahl verdffentlichten Werke aufgenommen, und zwar als Sechs Stiicke
fiir Orgel (,Six short pieces”). Novello, Ewer — London 7898.

Leider findet sich in der Korrespondenz zwischen dem Verlag Novello und
Rheinberger im Miinchner Komponistennachlass kein Hinweis auf diese
Publikation. Vermutlich hat Rheinberger die Sammlung auf Wunsch des
Verlags um 1897 zusammengestellt und dabei neue Stiicke komponiert und
auf einige altere zurlickgegriffen. In den Skizzen zu zwei 1897 entstande-
nen Stiicken findet sich der Hinweis , fiir Novello's Village Organist”, doch
sind die Stlicke offenbar nicht in dieser Orgelreihe erschienen, sondern eben
als Teil der Six short pieces, die wiederum als Nr. 262 in der Novello-Ver-
lagsreihe Original Compositions for the Organ verbffentlicht wurden. Die
Ausgabe tragt das Copyright von 1898, die Verlagsnummer 10587 a und b
und den Titel SIX SHORT PIECES uber dem 1. Stiick.

Diese sehr verlassliche Erstausgabe fasst Einzelstiicke verschiedenen Datums
zusammen und dient als Hauptquelle fur die vorliegende Edition. Leider ist
keine Stichvorlage von der Hand des Komponisten vorhanden. Die existie-
renden Autographen des Komponisten geben gelegentlich altere Versionen
wieder.

Nr. 1 Prelude

Rheinberger griff hier auf ein bereits 1887 komponiertes Stiick zuriick. Ein
Vermerk im Skizzenbuch verrat mehr tber den Hintergrund der Entstehung:
Prdludium fiir Orgel fiir die Sammliung von Troppmann in Tirschenreuth
(abgesendet den 6/3 87.) Im Nachlass (Mbs, Mus. ms. Rheinbergeriana Il)
finden sich zwei Briefe von Troppmann aus dem Jahr 1887, aus denen her-
vorgeht, dass Troppmann Rheinberger um ein Préludium fir seinen ,Orgel-
schatz" bat. Diese Erstausgabe des Stiickes wurde fiir die vorliegende GA
nicht beriicksichtigt, da die Novello-Ausgabe als die endgiiltige Fassung die
Hauptquelle darstellt.

A: Mbs, Mus. ms. 4742. Titel: Praeludium fiir Orgel, datiert: 5.3.87. Tem-
poangabe: Andante molto, Viertel = [leergelassen]. Autographe Schluss-
notiz: comp. den 5/3 87.

Sk: Skizze vom 5.3.87 im Skizzenbuch 4 (Mbs, Mus. ms. 4739b-4), S. 80-81.

E der Erstfassung: J. A. Troppmann, Orgelschatz. Sammiung v. Praeludien,
Vor- u. Nachspielen u. Cadenzen f. Org. Zum Gebrauche beim 6ffentlichen
Gottesdienste, insbesondere auch zur Benutzung in Schullehrer-Seminarien.
2. Band. Mk 4 n. Augsburg, Bohm & Sohn [Sept. 1888] (diese Ausgabe
blieb fiir die GA unberiicksichtigt).

E der Endfassung: Novello 1898 (Hauptquelle)

Einzelanmerkungen

4-7 Ped: in A keine Bogen

13-16 I: in A keine Bogen

16-19 Ped: in A keine Bogen

21-24 I: in A keine Bogen

23 |:in A Zz 2 im Tenor statt der Viertelpause Viertel ¢’

25 Ped: in A Halbe G statt Viertel G und Achtel A, H

31 Ped: in A ohne Portato

31:in A ohne rit.

33-34 I: in A statt der Viertel g’/ f' im Tenor Pausen; keine Bogen T. 33-35

37-40 Ped: in A ohne Bogen

39:in A 1. Note im Tenor Halbe g statt punkt. Note und Achtel a
46-47 r:in A ein durchgehender Bogen von T. 44-48

48-49 Ped: in A sind die Pedaltone e, a in der linken Hand notiert, im Ped
Ganzepause und kein mf

54 Ped: in A ohne Portato

60-68 I: in A alles ohne Bogen

63-68 r: in A andere Bogensetzung: Bogen T. 63, Zz 3 bis Taktstrich zu
T. 66, ab dort neuer Bogen bis T. 68,1

60 Ped: in A auf Zz 1-2 Halbenote ¢

65: in A Tenor Halbe 7, Viertel a

67: in A Tenor Halbe a, Viertel f

70: in A keine Tenutostriche

Nr. 2 Intermezzo

A: Mbs, Mus. ms. 4701d, autographe Datierung: 27.70.96. Autographer
Titel: Andantino fiir Orgel. Tempoangabe: Andantino, Viertel = [leergelas-
sen]. Zahlreiche kleinere Abweichungen zu E, sodass ein anderes Manus-
kript als Stichvorlage zu E gedient haben muss.

Sk: im Skizzenbuch 5 (Mbs, Mus. ms. 4739-5), S. 159-160, datiert:
18.10.96. Am gleichen Ort findet sich auch die Skizze zu WoO 25,10,
datiert 17.9.96.

E: Novello 1898, s. 0.

Das Stiick wurde 1937 von Karl Hoppe auch in der Sammlung 70 Stiicke
fiir Orgel herausgeben und durch Irmen in RhWV als WoO 25,8 doppelt
katalogisiert.

Einzelanmerkungen

1:in A p statt mf

1-2 I in A kein Bogen

3-4 |: in A kein Bogen

8 Ped: in A kein Bogen

9-10 I: in A kein Bogen

11 Ped: in A Zz 2: Achtel G und Achtelpause

12 I:in A vier Achtel h — dis — e — h an einem Balken

17-20 r: in A keine Legatobogen

20-24 1: in A Bogen erst ab T. 23, 1. Note

23 r: in A Portato-Striche auf den ersten beiden Achtelnoten
25:in A kein p

25 Ped: in A Zz 2: Achtelnote G und Achtelpause

25-29 r: in A keine Bogen

26 Ped: in A Zz 1: Achtelnote C und Achtelpause

26 I: in A statt letzter Achtelnote 2 Sechzehntel (h - ais)

28 Ped: in A Zz 1: Achtelnote d und Achtelpause

29 r:in A Bogen ab 1. Note

29, 30 Ped: in A ohne Portati

31 r:in A kein Bogen

31 I:in A Viertelnote fis, dann Achtelnoten gis - ais

33:in A ohne a tempo, ohne £ und mf sowie kein Bogen in linker Hand
34 Ped: letztes Achtel dis statt Achtelpause

35 r: 3. Viertel mit & (f statt fis)

35 Ped: in A auf Zz 2 Viertelnote a

37-40 r und I: in A keine Bogen

41 Ped: in A keine Portato-Striche

42 r:in A Bogen bis T. 42,1

44:in A rit. ab 1. Achtel mit Strichen bis T. 45,1

45:in A kein mf und kein p

45-Ende r: in A durchgehender Bogen von T. 45,1 bis T. 50, Ende. Ab
T. 51,1 ein Bogen bis T. 52, Ende; neuer Bogen ab T. 53 bis Ende
49 |: in A kein Bogen

49, 51 Ped: in A ohne Artikulationsangaben

51 I: in A statt Halbe mit angebundener Viertelnote e nur Viertelnote e auf
Zz1

52 Ped: in A kein pp

54 r: in A kein Vorschlag

55 Ped: Halbenote E und Uberbindung zum Schlusston
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Nr. 3 Epilog

Das Stiick entspricht weitgehend WoO 25,7. Dort steht es im 2/4-Takt und
hat einen anderen Schluss (entsprechend dem Autograph vom 19.7.87 in
Mbs, Mus. ms. 4701b.) Vermutlich ist es in dieser Fassung auch in der Céci-
lia-Sammlung von Honig erschienen (siehe Kritischer Bericht zu WoO 25,7).
Fur die Six short pieces hat Rheinberger das Stiick dann wieder aufgegrif-
fen, aber offenbar Uiberarbeitet. Diese Uberarbeitung hat sich in hand-
schriftlicher Form nicht erhalten. Die beiden existierenden Handschriften
beziehen sich auf die frithe Fassung von 1887 (siehe Kritischer Bericht zu
WoO 25,7). Die einzige Quelle dieser Spatfassung ist damit die Erstausgabe
bei Novello (1898).

Nr. 4 Canzonetta

Das Stiick geht auf eine altere Komposition zuriick (WoO 25,10), die frei-
lich in F-Dur steht und einen anderen Schluss hat. Rheinberger hatte das
Stiick am 17.9.1896 fir die Zeitschrift Die Orgel komponiert. Beim Zusam-
menstellen der Six short pieces griff er auf dieses Stiick zuriick und tiberar-
beitete es. Die Quellen zur Fassung von 1896 sind unter WoO 25,10
genannt, eine handschriftliche Quelle fiir die Fassung von 1889 ist nicht
bekannt. Einzige Quelle fiir diese Fassung: Erstausgabe Novello 1898 (s.0.)

Nr. 5 Consolation
A: unbekannt

Sk: Skizze zu Nr. 5 im Skizzenbuch 5 (Mbs, Mus. ms. 4739b-5), S. 184 (ab
11. System, ab T. 13) und 185, am Ende datiert mit 74.77.97. Bei den Skiz-
zen findet sich ein Verweis auf S. 64 des Skizzenbuches, wo interessanter-
weise der Beginn des Stiickes steht, auch hier mit dem dt. Titel ,Resignati-
on", begonnen schon im April 1893. Weiter vorne, auf S. 42 unten, fand
sich noch einmal der skizzierte Beginn unter Stiicken von Ende 1892.

GA folgt E.

Nr. 6 Trio
A: Mbs, in Mus. ms. 4742. Autographe Schlussnotiz: den 20.11.97

Sk: Skizze von Nr. 6 im Skizzenbuch 5 (Mbs, Mus. ms. 4739-5), datiert:
16.11.97. Uber den Skizzen der Vermerk: fiir Novello & Ewer's Village Orga-
nist. Gleich im Anschluss hat Rheinberger die 12 Trios op. 189 komponiert.

GA folgt E und nennt die Abweichungen von A in den Einzelanmerkungen.

WoO 26,6 erschien in Rheinbergers Todesjahr 1901 erneut im Druck, und
zwar in der Sammlung: Taschenbiichlein fiir Orgelspieler [...] Hrsg. unter
Mitwirkung bekannter Komponisten der Jetztzeit, von Alban Lipp, Augs-
burg, Bohm, 1901 (VN 4886). Dort steht das Stiick in e-Moll und im 6/8-
Takt. Ob Rheinberger an dieser Ausgabe mitgewirkt hat, ist nicht bekannt.
Im RhWV von Irmen wurde diese Fassung als WoO 33 aufgenommen,
doch in der vorliegenden Ausgabe wurde wegen der Ubereinstimmung mit
WoO 26,2 und der unklaren Quellenlage auf einen Abdruck verzichtet.

Einzelanmerkungen

Die dynamischen Angaben deuten auf eine zweimanualige Ausfuthrung hin.
11 r: in A Bogen bis T. 12, Zz 3; neuer Bogen ab T. 13

18 I: in A letztes Achtel: b7

22 r:in A ein durchgehender Bogen T. 22-23, letzte Note

27-28 |:in A ein durchgehender Bogen

30 I:in A kein Bogen

35 Ped: in E punkt. Halbenote G ohne Uberbindung zu T. 36; GA folgt A
46-47 Ped: in E kein Bindebogen von cis nach d; GA folgt A

Trio in e-Moll WoO 33

Das im RhWV als WoO 33 gefiihrte Trio entspricht weitgehend WoO 26,6.
Auf einen Abdruck wurde verzichtet.
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Trio in c-Moll WoO 37

Rheinberger hatte das Trio in ¢ laut RhWV im Zusammenhang mit sieben
anderen Trios vom 5. bis 8.10.1868 komponiert (sieche A-1). Als sein ehe-
maliger Orgellehrer J. G. Herzog ihn 1870 um einen Beitrag zur 2. Auflage
seiner Orgelschule bat, nahm Rheinberger das Trio in ¢ (die Nr. 8 seiner
Sammlung) aus der Sammlung heraus und schickte es am 26.11.1870 an
Herzog. Zur gleichen Zeit komponierte er neue Trios und gab die Sammlung
als 70 Trios fiir die Orgel op. 49 bei Forberg in Leipzig in Druck, wo sie
1871 erschien. Vom Trio in c liegen drei Quellen vor: das urspriingliche
Autograph von 1868 (A-1), eine spatere Reinschrift, in der das Trio durch-
gestrichen ist (A-2), weil er es Herzog gesendet hatte, und die Erstausgabe
in Herzogs Orgelschule (E). Die Edition folgt A-2; die geringfiigigen Abwei-
chungen in A-1 und in E sind als Einzelanmerkungen aufgelistet.

A-1: Mbs, Mus. ms. 4742 (als Nr. 8 einer Sammlung mit dem Titel Acht
Trios [...] op. 49.) Das Autograph ist undatiert.

A-2: Mbs, Mus. ms. 4527. Titel: Zehn Trios [...] op. 49. Reinschrift, datiert
vom 24.11.1870. Das Trio in c ist dort als Nr. 8 notiert, das Blatt wurde
aber durchgestrichen, denn Rheinberger schickte eine Kopie an Herzog.
Diese Quelle ist als Faksimile auf S. XXX! in Band 40 der GA abgebildet.

E: Johann Georg Herzog: Orgelschule. Eine theoretisch-praktische Anlei-
tung zur griindlichen Erlernung des kirchlichen Orgelspiels [...] op. 41,
Erlangen (Deichert) [1. Aufl. um 1867, 2. Aufl. um 1870]. Erreichbar war
nur eine Kopie aus der 3. Auflage von Herzogs Orgelschule von 1876 (VN
D 23). Dort steht das Trio auf S. 68.

Einzelanmerkungen

Die Metronomangabe fehlt bei Herzog. Der Hinweis fiir zwei Manuale
steht nurin A-1

7-8 I: in E ein Bogen statt zwei Bogen

17: in E steht auf Zz 1 a T[empo]

in A2 sind die Phrasierungsbogen oft kiirzer (T. 16, 20, 24, 26, 28)

Praludium in c-Moll WoO 56

A: unbekannt

Sk: im Skizzenbuch 3 (Mbs, Mus. ms. 4739-3), S. 29, findet sich das Stiick
mit dem Zusatz fiir das Ritter-Album comp. 23.12.80. Die Uberschrift (von
Rheinberger?) lautet Cmoll Ritteralbum. Orgelstiick (als Prdlud.)

E: Ritter-Album fiir Orgel [...] Festgabe an Herrn / August Gottfried Ritter,/
Professor und Domorganist zu Magdeburg, / zu seinem 50jdhrigen Amtsju-
bildum am 1. Januar 1881. / in Verehrung dargebracht von [es folgen die
Autoren in alphabetischer Reihenfolge] herausgegeben von Rudolph Palme
[...] R Sulzer (Heinrichshofen’s Sortiment) Magdeburg.

Der Zusatz Ernst und gemessen findet sich ebenso wie die FuBnote Volles
Werk, aber ohne Mixturen erst in E und stammt vermutlich vom Herausge-
ber Palme. Die wenigen Hinweise zur Pedalapplikatur (offenbar ebenfalls
von Palme) wurden in GA weggelassen.

Einzelanmerkung
59: erste Note im Sopran schon in der Skizze fis?, obwohl f harmonisch
liberzeugender wére.

Romanze in C-Dur WoO 70

Bei der Romanze in C-Dur, die Irmen im RhWV als WoO 70 fiihrt, handelt
es sich um eine Zweitfassung der Romanze aus den Miscellaneen op. 174
(dort die Nr. 1), die 1893 bei Leuckart in Leipzig im Druck erschienen. Die
C-Dur-Fassung ist vermutlich die altere. In der Skizze steht das Stiick in Des-
und C-Dur, in der autographen Reinschrift der 12 Miscellaneen op. 174, die
vermutlich Stichvorlage war, dann in H-Dur und im 2/4-Takt. Bis auf Tonart,
Metrum und geringe unterschiedliche Phrasierungen sind die beiden Auto-
graphe identisch. Die C-Dur-Fassung (WoO 70) wird nicht zuletzt wegen der
einfacheren Spielbarkeit der C-Dur-Fassung im vorliegenden Band publiziert.

A: Mbs, in Mus.ms. 4742. Ohne Titelblatt. Titel auf der 1. Notenseite: 7. /
Romanze. Blatt, das mit 16-17 foliiert ist und wahrscheinlich urspriinglich
zu einem anderen Opus gehort hat. Auf der Titelseite steht von fremder
Hand durchstrichen op. 156. Autographe Schlussnotiz: 74. 2. 93.



Sk: fragmentarische Entwiirfe im Skizzenbuch 5 (Mbs, Mus. ms. 4739b-5)
unter einer Reihe von anderen Orgelskizzen, die nach dem 26.6.1892 datie-
ren. Beginn des Stiickes in Des-Dur auf S. 43, Mitte. Zweiter Beginn, dies-
mal in C-Dur auf S. 44, abgebrochen nach 6 Takten. Danach Skizzen zum
Ave Maria aus der Messe op. 172, die vom 8.10.92 datieren.

Autograph der Druckfassung in den Miscellaneen op. 174: Mbs, Mus. ms.
4644. Dort als Nr. 1, in H-Dur und im 2/4-Takt. Schlussnotiz: 74. 2. 93.
Erstdruck der H-Dur-Fassung als op. 174,1, 1893 bei F. E. C. Leuckart in
Leipzig. VN 4653. Die dynamischen Angaben indizieren triomaRiges Spiel.

Die GA folgt A. Keine Einzelanmerkungen

Canzonetta in g-Moll WoO 77

A: unbekannt

Sk: stark ausgearbeitete Skizze im Skizzenbuch 6 (Mbs, Mus. ms. 4739b-6),
S. 52. Hier ist das komplette Stiick notiert mit den Zusatzen: den 70. 77. 99
und: (fiir das Orgelalbum des Hm. L. Sauer in Schénberg bei Frankfurt
a/M.).

E: in Orgel-Album zu Gunsten des Orgelneubaues zu Schénberg im Taunus,
hrsg. von Ludwig Sauer, Breitkopf & Hartel 1900 (VN V. A. 1844). Dort die
Nr. 21 mit dem Titel Canzonetta.

E ist die Hauptquelle, da sie vermutlich auf eine heute verlorene Reinschrift
Rheinbergers zuriickgeht. Gegeniiber der Skizze enthalt E mehr Phrasie-
rungsbogen und die Tempoangabe, die Tone sind in beiden Quellen iden-
tisch. Die meisten dynamischen Angaben sind bereits in der Skizze vorhan-
den. Auf die Nennung der in Sk abweichenden Phrasierungsbodgen in Form
von Einzelanmerkungen wurde verzichtet.

Praeludio fiir die Orgel von Nicolaus Bruhns WoO 95
A: Mbs, Mus. ms. 4726. Autographe Schlussnotiz: (den 14/7 82.)

E: PRAELUDIO / fiir die Orgel / componirt von / Nic. Bruhns / (1666 — 97.)
/ fiir den Concert-Vortrag / bearbeitet / von / Josef Rheinberger. [...] Berlin
[..] Ed. Bote & Bock [...] [1883], VN 12 809.

A stellt eine sorgféltige Reinschrift dar, von der E nur in der Phrasierung und
Artikulation gelegentlich abweicht. Die Unterschiede werden in den Einzel-
anmerkungen dargestellt.

Einzelanmerkungen

24 |:in E mit Bogen von 1. bis 8. Note

25 r:in E mit Bogen Uiber den letzten 7 Noten

26 I: in E mit Bogen von der ersten bis zur letzten Note

31 I: in E mit Bogen bis zur 1. Note des folgenden Taktes

32 I: in E mit Bogen nur bis ¢ von T. 33, zusatzlicher Bogen ab der 5. Note
bis zum Taktende

34 I: in E mit Bogen von der ersten bis zur letzten Note

41-42: 2. Stimme in E anders phrasiert: letzte Note von T. 41 ohne Stacc.-
Punkt, daflir mit Bogen zur 1. Note von T. 42, in T. 42 Bogen 2.-3. Note,
4.-5. Note und 5.-6. Note

43-44: 2. Stimme in E anders phrasiert: letzte Note von T. 43 ohne Stacc.-
Punkt, dafiir mit Bogen zur 1. Note von T. 44, in T. 44 Bogen 2.-3. Note,
4.-5. Note und 5.-6. Note

43-44: Tenor in E anders phrasiert: letzte Note von T. 43 ohne Stacc.-
Punkt, daflir mit Bogen zur 1. Note von T. 44, in T. 44 Bogen 2.-3. Note,
4.-5. Note und 5.-6. Note

45-46: Unterstimme in E anders phrasiert: Bogen von der 1. zur 2. Note,
2. Note ohne Stacc.-Punkt, letzte Note von T. 45 ohne Stacc.-Punkt, dafiir
mit Bogen zur 1. Note von T. 46, in T. 46 Bogen 2.-3. Note, 4.-5. Note
und 5.-6. Note. Entsprechend phrasiert ist das Thema auch in den Takten
49-54, 65-66

60: in E Bogen von der 1. zur 2. Note des Fugenthemas

69: in E Bogen von der 1. zur 2. Note des Fugenthemas, 2. Note ohne
Stacc.-Punkt

72-73: in E 2. Stimme: Bogen von der letzten Note von T. 72 zur 1. Note
von T. 73, in T. 73 Bogen 2.-3. Note, 4.-5. Note und 5.-6. Note. In Ober-
stimme in E Bogen 2.-5. Note und 6.-8. Note

74: im Themenkopf Oberstimme in E mit Bogen 1.-2. Note

88: in E Bogen nur bis dis?

90: in E in der 3. Stimme Triller aus fis?, parallel zur Oberstimme

134: in E Bogen in der Oberstimme 2.-3. Note

135-138 I: in E Bogen T. 135, 1.-2. Note, letzte Note bis 1. Note von

T. 136, und T. 137, 2.-3. Note und letzte Note bis T. 138, 2. Note, T. 138,
4.-5. Note

Fuge in f-Moll zu drei Themen JWV 3

A: Mbs, Mus. ms. 4674. Titelblatt: Fuge in F moll / zu 3 Themen [fremde
Hand: fiir Orgel]l von / Jos. Rheinberger. Innentitel Fuga a tre sogghetti [h
durchstrichen] et [t in d verandert] a 4 voci. Schlussnotiz: 739 Takte. Finis.

Laut Irmen (RhWV) wurde die Komposition der Fuge am 1.10.1853 abge-
schlossen und Rheinbergers Orgellehrer Johann Georg Herzog gewidmet.
A ist die Hauptquelle fiir die vorliegende Edition.

E (posthum): in Josef Rheinberger / 1839-1901 / Zwei Fugen fiir die Orgel
[...] / Herausgegeben von / Dr. Wolfgang Bretschneider / Dr. J. Butz.
Musikverlag. Sankt Augustin / Verl.-Nr. 1339 / [1993]

Einzelanmerkungen
81:in A 6. Note in Oberstimme ohne b-Vorzeichen
112 I: in A letzte Note bis 1. Note von T. 113 mit Haltebogen

Drei Priludien und Fugen JWV 10, 13, 16

A: Mbs, Mus. ms. 4700. Konvolut mit 3 Handschriften, die jeweils einzeln
paginiert sind.

Die erste tragt das Titelblatt fiir das gesamte Werk und lautet:

Drei Praeludien und Fugen / fiir die Orgel / componirt und seinem Lehrer
/ Herm J. G. Herzog / Cantor an der evang. Kirche und Prof. am Conserva-
torium in Miinchen / dankbarst gewidmet / von / Jos: Rheinberger. / op. I.
Von fremder Hand wurde Praeludien unterstrichen und op. I ausgestrichen.
AuBerdem wurde hinzugefugt (no. I. in C.) etwa : 25. 4. 54 (nach Ms.
Mus. 4693) dort Fuge in Es als Streichquintett (siehe dazu weiter unten).
Autographe Notiz nach der Fuge in C Finis. — keine Datierung.

Titelblatt fur JWV 10: Praeludium und Fuga / in D / fiir die Orgel / Josef
Rheinberger [Datum unleserlich gemacht] Schlussnotiz nach der Fuge in D
Finis. 18. 2. 54.

Titelblatt fur JWV 13: Praeludium und Fuga / in E moll / fiir die Orgel /
Joseph [sic] Rheinberger / Mii den 27. 2. 54. Zusatz von fremder (?) Hand
geboren 17 Mérz 1839. [Datum unleserlich gemacht].

Schlussnotiz nach der Fuge: Finis 2.3.54. Rheinberger. Auf der letzten, lee-
ren Notenseite steht ein Vermerk von der Hand Herzogs: ,Kénnen Sie diese
Orgelstiicke brauchen? [...] der Verfasser ist 15 Jahre alt.” (siehe dazu Irm-
lind Capelle, ,Zu friihen Orgelwerken Rheinbergers”, in: Musik und Kirche
69, 1993).

E (posthum): Josef Rheinberger / 1839-1901 / Drei Prdludien und Fu-
gen / fiir die Orgel / JWV 16, 10, 13 / Herausgegeben von / Dr. Wolfgang
Bretschneider / Dr. ). Butz Musikverlag, Sankt Augustin / VN 1327 / [1993]

A ist die Hauptquelle fiir die vorliegende Edition. A enthalt zahlreiche Kor-
rektureintragungen, die leider nicht immer eindeutig lesbar sind und nicht in
allen Fallen von Rheinberger selbst zu stammen scheinen. Hier musste von
Fall zu Fall entschieden werden (siehe Einzelanmerkungen zu den einzelnen
Stiicken). Die drei Stiicke erscheinen in der Reihenfolge der JWV-Nummern,
die Rheinberger selbst vergeben hat.

Rheinberger hat kurz nach der Komposition der Orgelstiicke zwei der Fugen
noch einmal bearbeitet, und zwar die Fuge in e-Moll JWV 13 fir Streich-
quartett (mit der Datierung vom 10.3.54) und die Fuge in C-Dur JWV 16
fur Streichquintett (datiert auf der ersten Seite mit 25.4.54). Diese beiden
Bearbeitungen finden sich in der Sammelhandschrift Mbs, Mus. ms. 4693.

85



1. Praludium und Fuge in D JWV 10

Praludium:

62,1-63,1: Legatobogen in A

Schlusstakt: In A keine Fermaten und nur ein diinner Doppelstrich. Diese
Notierung und das noch auf der letzten Seite des Praludiums notierte Fuga
konnen als attacca-Anschluss gedeutet werden.

Fuga:

In der Fuge wurden von offenbar fremder Hand sporadisch Phrasierungsan-
gaben eingetragen, die nicht in die GA tibernommen wurden. Sie betreffen
immer das gleiche Motiv, z.B. T. 33 Ped: Bogen iiber 2. bis 3. Note, 4. und
5. Note mit Stacc.-Punkten.

2, Préludium und Fuge in e JWV 13

Zu diesem Praludium und seiner Entstehungsgeschichte siehe die Anmer-
kungen bei WoO 25,2. Das Autograph des Praludiums enthéalt zahlreiche
Korrekturen, die vermutlich, aber nicht sicher von der Hand Rheinbergers
stammen. Zudem sind einige Takte durchgestrichen. Ab T. 41 werden die
Korrekturen unklar und lassen sich nicht mehr eindeutig identifizieren. Die
Fassung, die diese Korrekturen und Kiirzungen beriicksichtigt, ist als WoO
25,2 verbffentlicht. Die Erstfassung ohne die Korrekturen und Streichungen
hingegen wird hier nach A vorgelegt. Die in A eingetragenen Korrekturen
werden daher unter den Einzelanmerkungen nicht eigens aufgelistet.

Praludium:
5: Viertelpausen nicht in A

Fuga:

28 r: in A enharmonisch notiert es?, e7, !, fis?

30 Ped: Zz 1/2 hat auch eine Halbe g, ohne dass erkennbar ware, was

. Korrektur" ist

36 |:in A zusatzlich Halbenote G auf der Zz 1

37 Ped: in A enharmonisch notiert es?, e?, f!, fis?

40/41: in A im Tenor keine Pausen

57 |: untere Stimme, 2. Note G statt Fis, Fehler in A

62 |:in A Halbenoten ais und cis? auf der 3. Viertel des Taktes statt Ganze-
noten auf Zz 1

3. Praludium und Fuge in CJWV 16

Praludium:

Rheinberger vermerkte auf der ersten Notenseite als FuBnote: Bei Bezeich-
nung von f od. p kénnen die Manuale gewechselt werden. Wenn man f
mit dem Hauptwerk gleichsetzt, bedeutet dies, dass in T. 21 auf ein Neben-
manual, T. 36 wieder aufs Hauptwerk gewechselt werden kann; weitere
Manualwechsel in T. 38, 40, 43 und 46. Die entsprechenden Modifikatio-
nen im Pedal wurden in Kleinstich hinzugefiigt.

Im Josef Rheinberger-Archiv Vaduz befindet sich (als Leihgabe der Familie
Rheinberger) auBerdem eine auf zwei Systemen notierte autographe Trans-
position des Praludiums nach cis-Moll (die Takte 22 ff. sind in Des-Dur,
36-39 in cis-Moll und die Takte 40 bis Schluss wieder in Des-Dur notiert.)
Datiert ist diese Version auf den 2.6.54. Die Uberschrift lautet Andantino —
Gamba 8" Traversfléte 4” Gedackt 16". Da das Stiick kaum ohne Pedal aus-
fuhrbar ist, misste zumindest ,Pedalkoppel” ergénzt werden.

Einzelanmerkung
31:in A £ auf dem 3. Viertel im Tenor

Fuga:

Im Autograph sind an einigen Stellen Korrekturen mit Bleistift eingetragen
(T. 5-6, T. 10-12, T. 97-98 und T. 116 bis Schluss). Sie stehen moglicher-
weise im Zusammenhang mit der Bearbeitung der Fuge fur Streichquartett.
Die schwer entzifferbaren Korrekturen wurden in die Ausgabe nicht aufge-
nommen und auch nicht einzeln verzeichnet.

Einzelanmerkungen

78 I:in A nur Note g mit zwei Halsen

94: A unklar, der Sopran kann auch gelesen werden als Viertel d2 — Halbe 2
- Viertel e2

96 Ped: Uberbindung erganzt, Fehler in A (Seitenwechsel)

86

Sieben kurze Stiicke RhWYV deest

Die sieben folgenden Stiicke sind im Rheinberger-Werkverzeichnis (RhWV)
nicht erwahnt. Es handelt sich um Beitrage Rheinbergers zu Orgelsammlun-
gen, darunter zu zwei Sammlungen seines Lehrers Johann Georg Herzog.

Nr. 1 Andantino in A-Dur
Nr. 2 Praludium in F-Dur

A: unbekannt

E: in Johann Georg Herzog (Hg.). Das kirchliche Orgelspiel. Eine Sammlung
verschiedener, meist leicht ausfiihrbarer Orgelstiicke dlterer und neuerer
Meister. [...] bearbeitet und herausgegeben , ... von J. [Johann] G. [Georg]
Herzog op. 35. Erfurt und Leipzig, Koérner, [1861/62]. 3 Teile.

Nr. 1 darin als Nr. 181 mit dem Titel Andantino und Vermerken J. Rheinber-
ger und Eingesandt. Nr. 2 erschien als Nr. 185 mit dem Titel Praeludium
und gleichen Vermerken.

In E sind die beiden Stiicke auf nur zwei Systemen notiert, mit Angaben
Manual. und Ped.

In der gleichen Sammlung finden sich auch WoO 25,1 und 6. Von alle die-
sen Stiicken sind die Handschriften leider verschollen.

Nr. 3 Andante quasi Adagio in g-Moll
A: unbekannt

E: Johann Georg Herzog (Hg.), Album fiir Organisten. Eine Sammlung
meist unbekannter Tonsdtze ... von dlteren u. neueren Orgelcomponisten.
[...], op. 38, Erfurt & Leipzig, bei G. W. Korner. 6 Hefte. Laut Hofmeister-
Monatsheften im April 1864 erschienen.

Als Nr. 21 abgedruckt mit den Vermerken J. Rheinberger und Eingesandt.

In E ist das Stiick auf nur zwei Systemen notiert, die Pedalnoten sind nach
unten gehalst und mit der Angabe Ped. versehen. Keine Einzelanmerkungen

Nr. 4 Andante in E-Dur

A: Kompositionsautograph in Mbs, Mus. ms. 4558/2. Auf wohl urspriing-
lich losen Skizzenblattern hat Rheinberger mehrere kleinere Orgelstiicke
komponiert, die dem Autograph von der Missa brevis op. 83 firr gemisch-
ten Chor beiliegen. Auf den losen Blattern befindet sich das Agnus Dei der
Messe, datierend vom 5.2.1861. Bei den beigefiigten Orgelstiicken handelt
es sich u.a. um Nr. 4 bis 7 der vorliegenden Werkgruppe sowie WoO 25,5,
die alle in Sammlungen von Johann Schuhmacher aufgenommen wurden.
Das Andante erscheint als Nr. 11 auf diesen Blattern ohne Titel und ohne
Tempobezeichnung. Sie ist auf zwei Systemen notiert.

E: Johann Paul Schuhmacher (Hg.), Hundert neue Orgelstiicke, zur Uebung
und fiir den kirchlichen Gebrauch, gesammelt und herausgegeben von
Johann Paul Schuhmacher, (...) im Selbstverlag, Druck der 1.B. Metzler'-
schen Buchdruckerei in Stuttgart. 1864. Dort Nr. 2.

In E ist das Stuick auf nur zwei Systemen notiert, die Pedalnoten sind nach
unten gehalst.

GA folgt E, der vermutlich noch eine Reinschrift bzw. Stichvorlage von
Rheinberger vorlag.

Einzelanmerkungen

4 |: die letzten beiden Achtelnoten lauten in A fis-h

5-6 I: in A Bogen von letzter Note ain T. 5 zu 1. Notea in T. 6
7 - in E 2. Achtel ohne Auflosungszeichen, GA folgt A

17 r:in A'in der Oberstimme 2. Achtelnote h' statt gis’

Nr. 5 Vorspiel in Des-Dur

A: Kompositionsautograph in Mbs, Mus. ms. 4558/2 (siehe Nr. 4).

Das Vorspiel erscheint ohne Titel und ohne Tempoangabe als Nr. 9. Keine
Datierung. Es ist auf zwei Systemen notiert. Keiner der in E gesetzten Phra-
sierungsbogen ist in dieser Handschrift enthalten.

E: Johann Paul Schuhmacher (Hg.), Original-Compositionen zumeist zeit-
geno6ssischer Meister der Tonsetzkunst fiir Orgel oder Harmonium. Zum
kirchlichen Gebrauch sowohl wie zum Studium & zur Uebung herausgege-
ben von ... . [...] Jos. Roth, Schwaeb:Gmiind. 0.D. [Datum der 1. Auflage



ist unbekannt. Die Sammlung ist nicht in den Hofmeister-Monatsheften
erwihnt, laut Wirttemberg. Landesbibliothek um 1880, laut Mbs 1895]

GA folgt E, der vermutlich noch eine Reinschrift bzw. Stichvorlage von
Rheinberger vorlag.

Einzelanmerkungen

11:in A Bogen von Auftakt ¢’ zu b

12 r: in A untere Stimme Viertelnote f' satt punkt. Halbennote

14 r: in A untere Stimme zwei Halbennote es’ statt Ganzenote

Nr. 6 Fughetta in G-Dur

A: Kompositionsautograph in Mbs, Mus. ms. 4558/2 (siehe Nr. 4).

Die Fughetta erscheint als Nr. 7 auf diesen Blattern mit der Bezeichnung
Fughetta, aber ohne Tempoangabe. Sie ist auf zwei Systemen notiert.

Die Fughetta ist bereits recht detailliert ausgearbeitet, der Erstdruck erganzt
lediglich Phrasierungsbogen bei den Themeneinsatzen, die im Autograph
nur bei den ersten drei Einsdtzen angegeben sind.

E: Johann Paul Schuhmacher (Hg.), Original-Compositionen (sieche Nr. 6) .
In E ist das Stiick auf nur zwei Systemen notiert, die Pedalnoten sind nach
unten gehalst.

GA folgt E, der vermutlich noch eine Reinschrift bzw. Stichvorlage von
Rheinberger vorlag.

Einzelanmerkungen

1-3 r: Bogen reicht in A bis Zz 1von T. 3

34 I in A kein Haltebogen e—e

38-39 I: in A Bogen von e nach es

47 r:in A untere Stimme Halbenote ¢’ und Halbenote A
47 l:in AZz 4 g statt f

Nr. 7 Adagio non troppo in f-Moll

A: Kompositionsautograph in Mbs, Mus. ms. 4558/2 (siehe Nr. 4).

Das Adagio erscheint als Nr. 10 auf diesen Blattern mit der Tempobezeich-
nung Adagio non troppo. Sie ist auf zwei Systemen notiert. Die Fughetta ist
bereits detailliert ausgearbeitet. GA folgt E, der vermutlich noch eine Rein-
schrift bzw. Stichvorlage von Rheinberger vorlag.

E: Schuhmacher (Hg.), Hundert neue Orgelstiicke, siehe Nr. 4. In E ist das
Stuick auf nur zwei Systemen notiert, die Pedalnoten sind nach unten
gehalst.

Einzelanmerkung
23: 1. Note in allen Stimmen punkt. Viertelnote
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Critical Report

Abbreviations

A autograph(s)

AB copyist's copy

E first print(s)

GA the present volume of the Rhein-

berger Complete Edition

JWV catalog of early works (see RhVW)

KB Critical Report

[ left (hand)

Man manual

Mbs Munich, Bayerische Staatsbibliothek

o. J. published without date

Ped pedal

r right (hand)

Rhwv Thematic catalog of the musical
works of Gabriel Josef Rheinberger,
by Hans-Josef Irmen (Regensburg,
1974)

Sk scetch(es)

T. bar(s)

WoO work without opus number
(see RhVW)

Zz beat

I. Preliminary notes

This volume contains a selection of organ works by Rhein-
berger without opus number (for information on the choice
and extent of this group of works, see the Foreword).
Almost all the first editions and (currently available) auto-
graph manuscripts are preserved in the Music Department
of the Bayerische Staatsbibliothek in Munich and the Josef
Rheinberger-Archiv in Vaduz/Liechtenstein. An autograph
manuscript of WoO 25,10 was found while preparing this
edition in the Stadtbibliothek Am Gasteig, Munich, and a
further copy in the Stadtische Bibliotheken Leipzig (WoO
10). The order of the works follows the Catalog of Works
compiled by Hans-Josef Irmen, 1974 (RhWV). First come
works without opus number, included in ascending number
order, then the juvenilia, then finally a few pieces which are
not mentioned in the Catalog of Works.

Il. About the edition
All Rheinberger’s organ works without opus numbers have

already appeared in print. There are three kinds of first
editions. The most important of these are the first editions
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whose production Rheinberger himself oversaw, which
particularly applies to the Six short pieces WoO 26. Next
are Rheinberger's original contributions to contemporary
anthologies of organ works for use in church services

or teaching (there are examples of this particularly in
WoO 25). Rheinberger had contributed a work by him-
self at the editors' wishes, but it is not known whether
he was sent a proof before publication. And finally, there
are a series of posthumous first editions, that is, they were
produced without the composer’s involvement, and are
therefore of secondary importance as sources.

Correspondingly, the evaluation of sources differs in each
case according to the situation concerning the source
material. With works which Rheinberger himself had pub-
lished, the first edition is the main source; variant readings
in the autograph manuscripts are mentioned in the indi-
vidual notes. First editions in collections compiled by other
editors are in principle also main sources, though here,
greater consideration has been given to the available
autograph manuscripts and notable variants either adopt-
ed or mentioned in the individual notes. With works only
published posthumously, the autograph manuscript is
always the main source. Variants typically affect phrasing
slurs, which even in version A are often cursory or
ambiguous. Here, the Complete Edition mainly follows
version E — albeit with resignation — as this was at least
one reading approved by the composer. Otherwise version
A is followed, but without indicating every small ambigui-
ty in the individual notes.

Any additions by the editor which are not substantiated by
one of the sources are indicated by the use of small type
(rests, accidentals, dynamic indications), brackets (portato
markings) or broken lines (ties, slurs). Cautionary acciden-
tals have been included or omitted without comment, and
marks of tempo or expression standardized (such as ritard.
to rit. and dimin. to dim.).

Occasionally Rheinberger requires a change of manual or
playing on two manuals, without specifically indicating
this. For example, in the Prelude in E major WoO 25,3 in
bars 31-33, the left hand should play on a manual regis-
tered at mf, whilst the right hand plays p (see also bars
39-41). In such cases, manual instructions have not been
added, as the dynamic instructions are clear.

For the description of the sources and the detailed notes
see the Critical report in German (p. 81ff).



Apparat critique

Liste des abbréviations

A manuscrit(s) autographe(s)

AB copie

E premiere(s) impression(s)

GA le présent volume de I'édition inté-

grale des ceuvres de Rheinberger

JWV catalogue des ceuvres de jeunesse
(voir RhvWw)

KB Apparat critique

I (la main) gauche

Man manuel

Mbs Muniche, Bayerische Staatsbibliothek

0. J. paru sans date

Ped pédalier

r (la main) droite

Rhwv Catalogue thématique des ceuvres
musicales de Gabriel Josef Rhein-
berger par Hans-Josef Irmen
(Ratisbonne 1974)

T. mesure(s)

WoO ceuvre sans numéro d'opus
(voir RhvVw)

Zz unité de durée

I. Remarque préalable

Ce volume renferme un choix de pieces pour orgue de
Rheinberger sans numéro d'opus (cf. I'Avant-propos pour
la sélection et I'importance de ce groupe d'ceuvres).
Presque toutes les premiéres impressions et (si existants) les
autographes se trouvent en possession du département
musical de la Bayerische Staatsbibliothek Miinchen et du
Josef Rheinberger-Archiv de Vaduz/Liechtenstein. Un auto-
graphe de WoO 25,10 a été trouvé en relation avec I'édi-
tion a la Stadtbibliothek Am Gasteig de Munich, un autre
dans les bibliotheques municipales de Leipzig (WoO 10).
Nous suivons le répertoire des ceuvres (RhWV) pour
I'ordre des pieces. Viennent tout d'abord les ceuvres sans
numéro d'opus en ordre croissant, puis les ceuvres de jeu-
nesse, enfin quelques piéces qui ne sont pas mentionnées
dans le répertoire des ceuvres.

Il. A propos de I'édition
Toutes les pieces pour orgue de Rheinberger sans numéro

d'opus parurent déja auparavant en gravure. On peut dis-
tinguer trois types de premiéres impressions. Les plus im-

portantes sont les premiéres impressions dont Rheinberger
a suivi lui-méme I'élaboration, ce qui vaut notamment pour
les Six short pieces WoO 26. Il existe en outre des contri-
butions originales de Rheinberger a des éditions collectives
contemporaines d'ceuvres pour orgue a des fins liturgiques
ou pédagogiques (exemples surtout dans WoO 25). A la
demande des éditeurs, Rheinberger avait composé un mor-
ceau mais on ignore s'il obtint des épreuves avant la gravu-
re. Et il existe enfin toute une série de premiéres impres-
sions posthumes, donc sans la participation du compositeur,
qui n'ont donc qu’un intérét secondaire en tant que source.

L'évaluation des sources varie donc en conséquence selon
la situation concernant la tradition des sources réspectives.
Pour les ceuvres que Rheinberger fit lui-méme imprimer, la
premiere impression est la source principale ; des lectures
divergentes dans les autographes sont mentionnées dans
les remarques individuelles. Des premiéres impressions
dans des recueils d"autres éditeurs sont en principe elles
aussi chaque fois une source principale, les autographes
existants étant ici plus fortement pris en considération et
des variantes dignes d'intérét étant soit reprises soit men-
tionnées dans les remarques individuelles. L'autographe est
toujours la source principale dans les ceuvres imprimées
seulement a titre posthume. Des variantes concernent de
maniere typique les liaisons de phrasé qui sont déja posées
dans A souvent subrepticement ou de maniére ambigué.
L'édition intégrale suit ici — non sans résignation — essen-
tiellement E en tant que lecture quand méme agréée par
le compositeur et sinon A, sans mentionner chaque petite
ambiguité dans les remarques individuelles.

Des ajouts éventuels de I'éditeur qui ne sont pas attestés
par I'une des sources sont caractérisés par gravure minia-
ture (silences, altérations, signes dynamiques), mise entre
parenthéses (traits de portato) ou hachures (liaisons). Ont
été ajoutées ou omises des altérations d'avertissement et
les indications de texte uniformisées (comme ritard. en rit.
ou dimin. en dim.). — Rheinberger requiert parfois des
changements de clavier ou le jeu sur deux claviers sans que
cela soit noté en propre. Dans le Prélude en mi majeur
WoO 25,3 mesures 31 a 33 p. ex., la main gauche doit
jouer sur un clavier registré mf tandis que la main droite
joue p (v. aussi mes. 39-41). Dans ces cas, aucune mention
de clavier n'est ajoutée étant donné que les indications
dynamiques sont claires.

Pour les descriptions des sources et les observations de dé-
tail voir I'’Apparat critique en langue allemande (p. 81 ss.).
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