Johann Adolf Hasse

Cleofide



Johann Adolf

Werke

Herausgegeben von der
Hasse-Gesellschaft Bergedorf e. V.

Abteilung I:
Opern, Band 1

Carus-Verlag v



Johann Adolf

Cleofide

Opera seria

Fassung der Urauffihrung
Dresden 1731

Erstdruck / First printed edition

Herausgegeben von / edited by
Zenon Mojzysz

Carus 50.704 (o.v4



Editionsleitung:
Wolfgang Hochstein

Editionsbeirat:
Klaus Hofmann, Ortrun Landmann,
Hans Joachim Marx, Reinhard Wiesend

Redaktionsanschrift:
Hasse-Gesellschaft Bergedorf e. V.
Hasse-Archiv
Johann-Adolf-Hasse-Platz 1

D-21029 Hamburg
www.hasse-gesellschaft-bergedorf.de

Dieser Band wurde geférdert durch die
ZEIT- Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius, Hamburg

Gestaltung:

Gesetzt in der Syntax Antiqua

Satz: Carus-Verlag, Stuttgart
Druckerei: Roth Offset Owen OHG
Buchbinderei: E. Riethmliller, Tibingen

© 2008 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 50.704
Vervielféltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten.
Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved

Printed in Germany

ISMN M-007-09228-3

ISBN 978-3-89948-095-5



Inhalt

Vorbemerkung VI
Einleitung VI
Preface XV
Introduction XVI
Libretto XX
Reprint des Librettos (Dresden 1731) XXIV
Deutsche Ubersetzung XL
Englische Ubersetzung LIV
Abbildungen LXIX
Besetzung LXXVI
Szenenfolge LXXVII
Cleofide
Sinfonia 1
Atto Primo 15
Atto Secondo 129
Atto Terzo 229
Kritischer Bericht
I.  Die Quellen 324
Il. Prinzipien der Edition 329
[ll. Textkritische Anmerkungen 331



Vorbemerkung

Anlasslich der 300. Wiederkehr des Geburtstages von
Johann Adolf Hasse (1699-1783) hat die Hasse-Gesellschaft
Bergedorf damit begonnen, eine Auswahl der Werke des in
Bergedorf bei Hamburg geborenen Komponisten in einer
kritischen Edition herauszugeben. Die Hasse-Werkausgabe
(HWA) soll der Wissenschaft einen einwandfreien Text der
vorgelegten Kompositionen liefern und zugleich als Grund-
lage fiir praktische Auffihrungen dienen.

Die HWA gliedert sich in sechs Abteilungen:

Abteilung I: Opern, Intermezzi

Abteilung Il:  Serenate, Feste teatrali

Abteilung Ill:  Oratorien

Abteilung IV:  Kirchenmusik

Abteilung V:  Weltliche Kantaten, Vokale Kammermusik
Abteilung VI:  Instrumentalmusik

Innerhalb der Abteilungen werden die Bande nach der Folge
ihres Erscheinens gezahlt.

Jeder Band enthélt ein umfangreiches Werk oder mehrere
artverwandte Kompositionen, dazu eine Einleitung mit Hin-
weisen zur Entstehungsgeschichte, zur Uberlieferung und
zur Auffihrungspraxis, einige Abbildungen sowie den Kriti-
schen Bericht. Von Kompositionen, die in mehreren authen-
tischen Fassungen uberliefert sind, wird in der Regel eine
davon zur Veréffentlichung ausgewahlt. Die Ausgaben mit
Vokalkompositionen bringen deren Texte mit deutscher und
englischer Ubersetzung separat zum Abdruck. Den Banden
der Abteilungen I bis Il ist das originale Libretto der jeweils
edierten Fassung — soweit es erhalten ist — als Reprint beige-
geben.

Die Partituranordnung wird gemaB der fir die Musik des
18. Jahrhunderts (blichen modernen Praxis standardisiert
(Holzblaser, Blechblaser und Pauken, hohe Streicher, Sing-
stimmen, Generalbass); bei transponierenden Instrumenten
bleibt die originale Notierung erhalten. Grundsatzlich wer-
den nur die heute gebrduchlichen Schlissel verwendet.

Der Befund der Hauptquelle wird in normaler StichgroRe
und gerader Schrift wiedergegeben. Das Notenbild wird in
Bezug auf Balkensetzung, Halsung oder rhythmische Notie-
rungen behutsam modernisiert und vereinheitlicht. Die
Schreibung der Gesangstexte erfolgt nach heute giltigen
Normen bei Wahrung des originalen Lautstandes. Hinzufi-
gungen des Herausgebers sind auf folgende Weise kenntlich
gemacht: Erganzte Noten, Pausen, Akzidentien, Keile und
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Staccatopunkte erscheinen in Kleinstich; hinzugefligte Bo-
gen werden gestrichelt. Weitere Erganzungen — auch solche
zur Dynamik und in Form von Beischriften — sind kursiv ge-
setzt. Hiervon ausgenommen sind Werktitel, Uberschriften,
Satzbezeichnungen und Besetzungsangaben: Sie erschei-
nen, auch wenn es sich um Ergdnzungen des Herausgebers
handelt, in normalisierter Schreibweise und gerader Schrift.
In besonderen Féllen werden eckige Klammern zur Kenn-
zeichnung von Herausgeberzutaten verwendet. Stimmen,
die in der Quelle nicht ausgeschrieben, sondern durch einen
verbalen Hinweis aus einer anderen Stimmen abzuleiten sind
(z.B. ,col Basso"), sind mit Hakchen (T 1) Uiber den jeweili-
gen Systemen gekennzeichnet.

Die Partitur enthélt eine kleingestochene Aussetzung des
Generalbasses als Ausfiihrungsvorschlag.



Einleitung

Fir den Werdegang und das Schaffen von Johann Adolf
Hasse waren die Jahre 1730 und 1731 von zentraler Bedeu-
tung. Drei Ereignisse erwiesen sich im Nachhinein als wei-
chenstellend fir sein zukiinftiges Leben: Die Auffihrung der
Oper Artaserse in Venedig im Karneval 1730, die Heirat mit
Faustina Bordoni im Sommer desselben Jahres und schlieB-
lich die Auffiihrung der Oper Cleofide in Dresden im Sep-
tember 1731.

Zwar hatte sich Hasse in den Jahren 1725 bis 1730 bereits ei-
nen Namen als Opernkomponist in Neapel gemacht, doch
war sein Ruhm noch frisch und hauptsachlich auf diese Stadt
sowie die anderen italienischen Besitztimer der Habsburger
begrenzt. Die erfolgreiche Aufflihrung von Artaserse in Vene-
dig, der damaligen Welthauptstadt der Oper, machte ihn
schlagartig berihmt und 6ffnete ihm in der Folgezeit die
Turen aller Opernhauser Europas.

Die Heirat Hasses mit der Primadonna Faustina Bordoni hat-
te neben der privaten auch eine beruflich-kinstlerische Di-
mension: Faustina, die damals bereits europaweit bekannte
Sangerin, wurde bis zu ihrem Abschied von der Biihne im
Jahr 1751 zur Hauptinterpretin der Werke ihres Mannes.
Hasse wiederum schrieb viele seiner Vokalpartien so, dass
die Gesangskinste seiner Frau optimal zur Geltung kommen
konnten. Durch die Aufflihrung von Cleofide schlieBlich
sicherte sich der Komponist die Stelle des Kapellmeisters am
sachsisch-polnischen Hof in Dresden, einen auBerst lukrati-
ven Posten, den er fast drei Jahrzehnte lang (von 1734 bis
1763) bekleiden sollte."

Die Aufflihrung der Oper Cleofide war offenbar Teil eines
langfristigen Plans zur dauerhaften Re-Etablierung eines ita-
lienischen Opernensembles am sachsischen Hof. Treibende
Kraft hinter diesem Plan war der sachsische Kurprinz Frie-
drich August, der spatere Kurfiirst und Kénig von Polen.

Schon in den Jahren 1685 bis 1694 war auf Einladung des
Kurflrsten Johann Georg lll. eine italienische Operntruppe
in Dresden engagiert. Die Darbietungen dieses Ensembles
unter der Leitung von Carlo Pallavicini (und spater Johann
Adam Strungk) missen sehr erfolgreich gewesen sein. Doch
1694, nach dem Regierungsantritt August des Starken, wur-
de die Truppe aufgelost, weil der neue Herrscher andere In-
teressen verfolgte — und nicht zuletzt aus finanziellen Griin-
den. Eine zweite bemerkenswerte Serie von Auffiihrungen
italienischer Opern in Dresden fand in den Jahren 1717 bis
1719 statt; duRerer Anlass war die Hochzeit des Kurprinzen
Friedrich August mit der Habsburgerin Maria Josepha, einer

Tochter von Kaiser Joseph I. Die Auftritte eines erstklassig
besetzten Opernensembles unter der Leitung von Antonio
Lotti sollten nach dem Willen Augusts des Starken auf glanz-
volle Art und Weise die Macht und Herrlichkeit Sachsens an-
gesichts einer Verbindung mit dem kaiserlichen Haus unter-
streichen. Andererseits aber entsprachen sie genau den Vor-
lieben und Wiinschen des Thronfolgers. Friedrich August
wurde wéahrend seiner langen Kavaliersreise durch Europa
von 1711 bis 1719 und insbesondere wéhrend seiner drei
Venedig-Aufenthalte zum begeisterten Liebhaber italieni-
scher Musik — vor allem der Oper —, und er sollte dieser Lei-
denschaft sein Leben lang treu bleiben. Die Auftritte von
Lottis Truppe in dem neuen, mit einem immensen Kosten-
aufwand erbauten Operntheater am Zwinger diirften zu den
Hohepunkten des hunderttagigen Hochzeitsfestes gezahlt
haben.? Danach jedoch verlor August der Starke das Interes-
se an den italienischen Musikern und nutzte Spannungen
und Streitigkeiten zwischen ihnen und den deutschen Mit-
gliedern der Hofkapelle, um sie zu entlassen.

Doch schon Ende 1723 wurde Graf Emilio de Villio, der sédch-
sische Botschafter in Venedig, damit beauftragt, junge, talen-
tierte Sanger unter Vertrag zu nehmen, sie in Italien ausbilden
und spater nach Dresden kommen zu lassen.? Dieser Plan
sollte einen Opernbetrieb ohne bekannte (und somit teure)
Sanger moglich machen. Gleichzeitig sollten die auf Kosten
des sachsischen Hofes ausgebildeten Musiker langfristig an
Sachsen gebunden werden. Gegen Ende der 1720er Jahre,
ungeféhr zeitgleich mit dem Ende der Ausbildung der Sanger
in Italien, veranderte sich durch eine Reihe von Todesféllen
die gesamte musikalische Landschaft der sachsischen Haupt-
stadt. 1728 starben der Oberkapellmeister Schmidt sowie der
Konzertmeister Woulmyer (,, Volumier"), 1729 der Kapell-
meister Heinichen. Mit den Aufgaben des Konzertmeisters
wurde Johann Georg Pisendel betraut, doch man musste nun
auch nach einem fahigen Leiter fur die fihrungslos geworde-
ne Hofkapelle suchen. Die Situation war insofern kompliziert,
als der neue Leiter verschiedenen, zum Teil widersprtichlichen
Anforderungen genligen musste. So sollte er im neuesten

1 Zur Biographie Hasses wird auf die einschlagigen Artikel in den neuen Aus-
gaben von Die Musik in Geschichte und Gegenwart und The New Grove
Dictionary of Music and Musicians sowie auf Raffaele Mellace, Johann
Adolf Hasse, Palermo 2004, bes. S. 23-164, verwiesen.

Zur Auffithrung kamen Lottis Opern Giove in Argo, Ascanio und Teofane.
Vgl. Alina  6rawska-Witkowska, ,Beitrag zur Geschichte der italienischen
Opernsanger: | virtuosi di S. M. il Re di Polonia, Elettore di Sassonia, 1724—
1730", in: E. Harendarska, I. Poniatowska, C. Nelkowski (Hg.), Musica An-
tiqua Europae Orientalis X, vol. 1 Acta musicologica, Bydgoszcz 1997.
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(italienischen) Stil bewandert sein, um Opern komponieren
zu kdnnen — doch eingedenk der noch frischen Erinnerungen
an die Streitigkeiten zwischen den italienischen und deut-
schen Musikern am besten kein Italiener. Zudem sollte es sich
um einen Katholiken handeln, der in der Lage war, Musik fiir
die groBen kirchlichen Feste des seit einiger Zeit offiziell ka-
tholischen sachsischen Hofes zu schreiben. All diese Voraus-
setzungen erfiillte Johann Adolf Hasse in geradezu idealer
Weise.4

Genaue Informationen iber die Umstdnde von Hasses Beru-
fung nach Dresden finden sich hauptséchlich in der Korres-
pondenz des Grafen de Villio, und zwar in den Briefen an sei-
nen Freund, den Dresdner Hofdichter Stefano Benedetto
Pallavicini.> Fir de Villio persénlich war diese Angelegenheit
von groRem Interesse. Seit Anfang 1724 in die Ausbildung
der jungen Sangerinnen und Sanger involviert, wollte er sie
endlich in Dresden wissen,® und Hasse schien ihm geeignet,
sie in der letzten Phase der Ausbildung (die dann in Sachsen
erfolgen sollte) zu betreuen. So berichtet der Botschafter,
dass Hasse ihn am 25. Februar 1730 aufsuchte und ihm bei
dieser Gelegenheit ein Angebot des Kurprinzen fir die Stelle
des ersten Kapellmeisters der Hofkapelle zeigte:

Non capisco in Me stesso dal piaccere. Questa Matina é venutto da
Me il famosiss:mo Mastro di Capella Sig:" Giovani sopranominatto il
Sassone, e M'ha fatto vedere I'offerta clementiss:m2 fattalli fare da
S.A.R. della piaza di primo Maestro di Capella di 5. M.”

Nach den heute bekannten Quellen kann man davon ausge-
hen, dass die Verhandlungen mit Hasse schon Ende 1729 im
Gange waren, dass jedoch Graf de Villio hier, anders als bei
der Ausbildung der Sanger, keine vermittelnde Rolle gespielt
hatte. Bis Mitte Mai 1730 herrschte allgemeiner Konsens
darliber, dass Hasse bald nach Dresden kommen wiirde, um
den Posten des Kapellmeisters zu Gbernehmen. De Villio
schrieb Uber die Arbeit Hasses an einer neuen Oper (Dalisa)
fir das Theater San Samuele und Uber deren Premiere am
17. Mai 1730. Zugleich berichtete er tiber die in der Stadt
kursierenden Gertichte von einem Ehevertrag zwischen dem
Kapellmeister und der Sangerin Faustina Bordoni.® Diese
Gerichte verdichteten sich bis Ende des Monats, und der
Botschafter erfuhr sogar, dass Faustina die Vermittlung des
kaiserlichen Gesandten in Venedig, des Grafen Giuseppe
Bolagnos, gesucht habe, um die Befreiung ihres Gatten von
den Verpflichtungen gegeniiber dem sachsischen Hof zu er-
reichen. Mehr noch, Hasse habe sich verpflichtet, fiir das
Jahr 1732 eine Oper fiir die Grimani® zu schreiben, in der
Faustina singen sollte. Hasse selbst bestatigte die Geriichte
Uber seine bevorstehende Heirat, als er am 2. Juni den Bot-
schafter gleich zweimal aufsuchte und ihn bat, sich in Dres-
den fir ihn einzusetzen. De Villio stimmte widerwillig zu, in
der richtigen Annahme, dass Hasse nicht etwa versuchte, mit
diesem Mandver bessere Vertragskonditionen auszuhan-
deln, sondern dass er tatsachlich nicht vorhatte, nach Dres-
den zu kommen. Einen handfesten Grund fiir diesen Sinnes-
wandel sah der Botschafter in dem Ehevertrag, dem zufolge
Faustina eine Mitgift von 50.000 Dukaten in die Ehe einbrin-

Vil

gen sollte, allerdings unter der Bedingung, dass Hasse sie
nicht allein in Italien lassen wiirde.® Aus der Sicht des Dresd-
ner Hofs war dies ein klarer Vertragsbruch. Hasse blieb in Ita-
lien, und seine Hochzeit mit Faustina, in den Kirchenblichern
als ,matrimonio segreto” eingestuft, fand am 20. Juli 1730
statt." Fir diese ganze verworrene Angelegenheit gab es
aber noch eine andere, von de Villio nicht erwahnte Er-
klarung: Faustina war schwanger. Die erste Tochter des Ehe-
paares, Maria Gioseffa (,,Peppina“), sollte im Herbst 1730
zur Welt kommen.

Bis zum Ende des Jahres 1730 findet man in de Villios Briefen
nur noch eine Erwahnung von Hasse, und zwar im Dezember:

Devo dirle in confidenza, che il nostro Sassone é per terra & Napoli; che
é dispiaciuto infinitamente e che ha perduto tutto il concetto. Qui pu-
re nell’opera della passata Assentione fece un pasticcio, che non ebbe
il Minimo aplauso. lo peré non voglio tramischiarmene, ancor che io
sappi, che in ora si penti di non esser subito passato al servitio die S. M.
e che abbi delli Maneggi, e della dispositione per tornarvi.?

Die Worte ,nicht sofort” sind vermutlich so zu interpretie-
ren, dass Hasse wohl eine neue Ubereinkunft mit dem
Dresdner Hof treffen konnte. Er wurde von seinen vertragli-

4 Der aus einer norddeutschen evangelischen Kantoren- und Organistenfami-
lie stammende Hasse war wahrend seines ersten Aufenthalts in Neapel zum
Katholizismus konvertiert.

Sachsisches Hauptstaatsarchiv Dresden (im Folgenden: SHSA), Loc. 3388:
Lettres du Comte de Villio au [...] Pallavicini, Vol. 1, 1729-1732; eine Aus-
wertung dieses Briefmaterials in Bezug auf Hasses Dresdner Engagement
findet sich bei Zenon Mojzysz, ,,1730: Ein Jahr im Leben Johann Adolf Has-
ses im Spiegel der zeitgendssischen Korrespondenz”, in: Szymon Paczko-
wski und Alina  érawska-Witkowska (Hg.), Johann Adolf Hasse in seiner
Epoche und in der Gegenwart. Studien zur Stil- und Quellenproblematik,
Warszawa 2002, S. 45-52.

Die letzte Phase der Ausbildung der Sanger in talien wurde von Finanzie-
rungsengpassen begleitet, so dass der Botschafter mehrmals aus eigener
Schatulle Geld vorschiefen musste. Auch ihre Abreise nach Dresden wurde
vom Hof immer wieder hinausgezégert und de Villio war gezwungen, fiir
seine Musiker Engagements an Bithnen Norditaliens zu arrangieren.

.Ich bin auBer mir vor Freude. Heute Vormittag ist der tiberaus berithmte
Kapellmeister Herr Johann, genannt il Sassone’, zu mir gekommen und hat
mir das gnadigste Angebot gezeigt, das ihm Seine Kénigliche Hoheit hat
machen lassen fur die Stelle des ersten Kapellmeisters Seiner Majestat.”
SHSA, Loc. 3388: Lettres du Comte de Villio (wie Anm. 5), Brief vom 27.
Februar 1730. Orthographie und Akzentsetzung in allen Zitaten aus dieser
Quelle nach dem Original; es wurde lediglich eine (dort oft nicht vohande-
ne) Unterscheidung von ,v" und ,u" eingefiihrt (Schreibweise des Ori-
ginals meist ,,u").

.[...] abbi fatta scritura di Matrimonio colla famosa Sig: Faustina Bordo-
ni:": SHSA, Loc. 3388: Lettres du Comte de Villio (wie Anm. 5), Brief vom
5. Mai 1730.

Eigentiimer des Theaters San Giovanni Grisostomo.

.[...] con conditione, che non si separi da essa & cagione delli grandi impeg-
ni, che ella ha in Itallia.” SHSA, Loc. 3388: Lettres du Comte de Villio (wie
Anm. 5), Brief vom 2. Juni 1730.

Die meisten Angaben zu Hasses Hochzeit nach Saskia Woyke, Faustina
Bordoni —eine Sdngerkarriere im 18. Jahrhundert; Wissenschaftliche Haus-
arbeit zum Magister Artium, Universitat Hamburg 1997, S. 35f.

.Ich muss thnen im Vertrauen sagen, dass unser Sassone in Neapel am Boden
[zerstort] ist, dass es ihm unendlich Leid tut, und dass er vollig aus dem Kon-
zept [geraten] ist. Wie auch bei der Oper der vergangenen Himmelfahrt [Da-
lisa] machte er einen Pfusch, der nicht den geringsten Applaus erhielt. Jedoch
will ich mich nicht einmischen, auch wenn ich wissen sollte, dass er jetzt be-
reut, nicht sofort in den Dienst seiner Majestat getreten zu sein und dass er
Umtriebe und Anstalten machte, zuriickzukommen." SHSA, Loc. 3388: Let-
tres du Comte de Villio (wie Anm. 5), Brief vom 30. Dezember 1730.
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chen Verpflichtungen in Dresden nicht befreit, konnte aber
einen Aufschub fiir seine Ankunft in Sachsen erwirken. Dies
muss dem Personenkreis um Hasse und Faustina bekannt
gewesen sein. So schrieb der Sanger Farinello (in Deutsch-
land meistens als , Farinelli” bezeichnet) in einem Brief vom
3. Februar 1731, dass sich Faustina und ihr Gatte bis Ende
April nach Sachsen begeben missten.'? Ende Mai und An-
fang Juni 1731 erwahnte auch Botschafter de Villio Hasse
wieder in seiner Korrespondenz. In Briefen an den leitenden
Kabinettsminister Sachsens, Marquis de Fleury, empfahl er
zunachst den Kapellmeister dem Schutz des Ministers und
bat einige Tage spater, die Verzdgerung von dessen Ankunft
in Dresden wegen eines akuten Gichtanfalls zu entschuldi-
gen. Erst am 7. Juli 1731 trafen Faustina und Hasse in Dres-
den ein. Im Journal des Oberhofmarschallamtes findet man
unter diesem Datum die Eintragung: ,,Kam der neue Capell-
meister Haass [sic] mit seiner frauen der beriihmten Sange-
rin Fausta [sic] von Venedig alhier an."4

In den gut drei Monaten bis zur Premiere der Cleofide war
Hasse nicht nur mit der Fertigstellung und den Proben der
Oper beschaftigt, sondern bestritt zusammen mit seiner Frau
auch etliche Konzerte. Am 26. Juli sang Faustina in einer
Kantate Hasses zu Ehren der Prinzessin Anna von Holstein,
und Hasse selbst gestaltete die Musik zum Gottesdienst am
15. August (Fest Maria Himmelfahrt). Am 11. September
fand eine Probe der Oper in Anwesenheit des Kénigs und
des Kurprinzenpaares statt, ehe die Premiere von Cleofide
am Abend des 13. September Uber die Biihne ging. Dieses
Datum war sicherlich nicht zufallig gewahlt: Genau 12 Jahre
zuvor, am 13. September 1719, war Lottis Teofane, die
~Hauptoper” der Hochzeitsfeierlichkeiten des Kurprinzen,
zum ersten Mal aufgefithrt worden. Diese Ubereinstimmung
dirften die meisten Akteure am Hof als ein bewusstes Zei-
chen von Kontinuitét verstanden haben. In den Curiosa Sa-
xonica erschien ein enthusiastischer Bericht tiber die Premie-
re, in dem auf diesen Zusammenhang hingewiesen wird.

Die jetzige Oper héatte jedoch gegeniiber den damaligen
Auffithrungen den Vorzug,

daB sie durch die unvergleichliche Stimme und Action der in gantz
Welschland und Engelland berlihmtesten und grossesten Sangerin it-
ziger Zeit, Madame Faustinen, itziger vermahlten Madame Hassen,
und durch die Music dero Ehe-Herrn, Herrn Johann Adolff Hassen,
lhro K&n. Maj. von Pohlen und Churfirstl. Durchl. von Sachsen Ca-
pellmeistern, auf das hochste erhoben ist. Dieses ungemeine Ehe-Paar
kan wohl itziger Zeit vor die grosseste Virtuosen in der Music von
gantz Europa passiren, indem der berhmte Herr Hasse in der Compo-
sition, die unvergleichliche Madame HaRin aber im Singen und in der
Action ihres gleichen nirgends haben.15

Es verwundert nicht, dass die Auffiihrung so begeistert auf-
genommen wurde. Hasses Musik konnte dank der erstklas-
sigen Interpreten ihre Wirkung voll entfalten, zudem scheu-
te der Hof keine Kosten fiir Kostiime und Kulissen.'¢ Insge-
samt, die Honorare Faustinas und Hasses miteingerechnet,'”
wurden flr diese Produktion 11.000 Taler ausgegeben. Acht
verschiedene Blihnenbilder wurden gebraucht. Die Haupt-
darsteller waren: Faustina (Cleophis), Antonio Campioli

(Poros), Maria Cattanea (Eryxene), Domenico Annibali
(Alexander), Venturo Rochetti detto Venturino (Gandartes)
und Nicolo Pozzi (Timagenes). Bezeichnend ist, dass vier von
ihnen, Cattanea, Rochetti, Annibali sowie der Gesangslehrer
Campioli, zu de Villios Schitzlingen gehérten. Zuséatzlich zu
den Sangern kamen noch ein Souffleur, sechs Komparsen,
zwei Pagen, sechs Kammermadchen und 54 Soldaten zum
Einsatz. Die letzteren haben

das lhrige bey der Bataille in der Opera mit gutem Fleifs und Geschick-
lichkeit verrichtet, wie sie denn mit Schildern auff die alte Griechische
und Indianische Art zu fechten einige Zeit vorher exerciret worden.18

Die prachtige Gesamtwirkung wurde durch die Ballette, die
zwischen den Akten gegeben wurden, sicherlich noch ver-
starkt. Leider hat sich die Ballettmusik nicht erhalten. Insge-
samt gab es 1731 fiinf Vorstellungen von Cleofide: am 13.,
18.,21.und 25. September und am 2. Oktober.’ Firr jede von
ihnen wurden vom Hofmarschallamt jeweils 1.250 kostenlose
Karten ausgegeben.2? Diese, flr die heutigen Verhéltnisse un-
gewohnliche Praxis der kostenlosen Ausgabe der Opernkar-
ten fir die Dresdner Hofoper ist sehr gut dokumentiert.2! Fiir
die Zuteilung der Logenplatze existierten genaue, schriftlich
fixierte Sitzplane.?? Es wurden dabei zwar vor allem Hofan-
gehorige, adlige Gaste und andere gemal ihrer Rangordnung
berticksichtigt, doch gingen viele Karten auch an Nichtadlige,
Dresdner Birger, Opernpersonal oder Dienerschaft. Wahr-
scheinlich zahlten auch Johann Sebastian Bach und sein Sohn
Wilhelm Friedemann zu den mehr als 6.000 Besuchern der
Oper im Herbst 1731.

Johann Adolf Hasse und seine Frau Faustina verlieRen Dres-
den am 8. Oktober 1731, einen Tag nachdem sie bei einer
Geburtstagsfeier des Kurprinzen die Kantate La gloria sas-
sona aufgefiihrt hatten. Sie fuhren nach Italien: Faustina
zunachst nach Venedig,?* Hasse nach Turin und dann nach
Rom.2?# In Dresden sollten sie das nachste Mal erst am 3. Fe-

3 [...] devono portarsi agli ultimi di aprile in Sassonia”; zitiert nach: Mellace,
Johann Adolf Hasse (wie Anm. 1), S. 68.

14 SHSA, Divertissements in Dresden 1731 und Journal So auf solches Jahr
gehalten worden, OHMA G Nr. 32, Blatt 29v.

15 Curiosa Saxonica 1731, Nr. LXXV, S. 242f.

16 Fiir die Kostiime wurden 4.763,40 Taler ausgegeben, davon gingen 3.500
Taler an die Kaufleute Jocher und Romanus in Niirnberg (kostbare Stoffe,
Schmuck etc.), 260 Taler an den Herrenschneider, 74 Taler an den
Perlickenmacher, 270 Taler an den Federschmiicker, 42 Taler an den Schus-
ter; genaue Aufzihlung in: SHSA, Loc. 38, Franzdsische Comoedianten
und Orchestra betr. 1721-1733, Bl. 236.

17 500 Speziesdukaten fiir Hasse, 1.000 fiir Faustina und 200 fiir den Librettis-
ten Boccardi.

18 Curiosa Saxonica, 1731, Nr. LXXV, S. 271.

19 Quelle wie in Anm. 14, Blatt 42vff.

20 Quelle wie in Anm. 14, Blatt 107.

21 vgl. Panja Miicke, Johann Adolf Hasses Dresdner Opern im Kontext der
Hofkultur, Laaber 2003, S. 70ff.

22 Eine Sitzeinteilung fiir Cleofide mit Namenslisten der wichtigsten Opern-
gaste und eingeklebten Musterexemplaren der Karten fir die einzelnen
Vorstellungen in: SHSA, Divertissements in Dresden 1731 (wie Anm. 14),
Blatt 104ff.

23 Sie sollte dort im Theater San Giovanni Grisostomo in Scipione il Giovane
mit Musik von Luca Antonio Predieri singen.

24 Hasses Catone in Utica hatte am 26. Dezember 1731 in Turin Premiere,
sein Cajo Fabrizio am 12. Januar 1732 in Rom.



bruar 1734 erscheinen. lhre lange Abwesenheit und die
Rickkehr erst nach dem — absehbaren — Tod Augusts des
Starken und der Thronbesteigung seines Sohnes muss je-
doch mit dem Kurprinzen abgesprochen gewesen sein, denn
die Kunstler wurden offenbar sofort nach dem Regierungs-
wechsel nach Sachsen zurlickgerufen. Fortan nahmen sie im
Dresdner Musikleben eine bevorzugte Stellung ein: Sie er-
hielten ein Jahresgehalt von zusammen 6.000 Talern und
konnten die Aufenthaltszeiten des Koénigs in Polen fiir lange-
re Reisen, vor allem nach Italien, nutzen. Erst mit dem end-
glltigen Engagement Hasses wurde die Idee eines italieni-
schen Operntheaters in Dresden zur klingenden Realitat.
Wihrend der sogenannten ,Ara Hasse”, zu der die Auf-
fihrung von Cleofide den Auftakt gebildet hatte, sollte
Dresden zu einer der wichtigsten Musikmetropolen des 18.
Jahrhunderts, die Dresdner Hofkapelle zu einer Institution
europdischen Ranges und Hasse selbst zu einem der
berihmtesten Komponisten des Kontinents werden.

Das Libretto zu Cleofide ist eine Bearbeitung von Metastasi-
os Alessandro nell’Indie, vorgenommen von Michelangelo
Boccardi.?> Boccardi versuchte offenbar im Sommer und
Herbst des Jahres 1731 mit der Vorlage mehrerer Texte2¢
und unter Ausnutzung einer voriibergehenden Abwesenheit
des Hofdichters Stefano Pallavicini, eine Anstellung am sach-
sischen Hof zu erhalten. Seine Bemiihungen blieben trotz
des groBen Biihnenerfolgs von Cleofide aber erfolglos.

Der literarische Stoff basiert auf historischen Ereignissen aus
der Zeit des indischen Feldzugs von Alexander dem GrolRen
im 4. Jahrhundert v. Chr.27 Zwar ist die von Liebe und Eifer-
sucht bestimmte dramatische Handlung erfunden, doch ei-
nige Elemente entsprechen durchaus den uberlieferten Fak-
ten. Neben Alexander und Poros?® ist auch die Gestalt der
Cleophis historisch nachweisbar. Einige Quellen erwahnen
aulerdem eine amourdse Beziehung zwischen ihr und Alex-
ander. Die bertihmte Schlacht am Hydaspes (heute Jhelum)
zwischen den Armeen Alexanders und Poros’ fand im Som-
mer 326 v. Chr. statt. Der indische Konig verteidigte einen
Ubergang tber den Hydaspes, doch Alexander gelang es,
den Fluss zusammen mit den besten Einheiten seiner Armee
an einer anderen Stelle unbemerkt zu passieren. Die darauf
folgende blutige Schlacht fiihrte zur Vernichtung der indi-
schen Streitmacht. Die Quellen bezeugen den ungestiimen
Heldenmut Poros’ und die groBmitige Behandlung, die er
nach der Schlacht erfuhr: Alexander bestétigte ihn als Konig
und vergréBerte sogar noch betrachtlich sein Reich.

Die von Boccardi vorgenommenen Eingriffe in den meta-
stasianischen Originaltext sind zahlreich und vielfaltig. Zum
einen wurde er betrachtlich gekiirzt. Der Umfang dieser Kiir-
zungen reicht von der Streichung einzelner Worte bis zur
Weglassung ganzer Szenen. Anzahl und Umfang der Strei-
chungen nehmen mit dem Fortschreiten des Textes zu — ein
Indiz fur den betrdchtlichen Zeitdruck, unter dem Boccardi
arbeiten musste. Eine direkte Folge dieser Kiirzungen ist die
im Vergleich zum Originaltext eingeschrankte Verstandlich-
keit der Handlung. So erfahrt man zum Beispiel nicht, wieso

der Hinterhalt an der Briicke in der Mitte des zweiten Aktes
fehlschlug und welchen Anteil der Verrater Timagenes daran
hatte. Ein anderer Aspekt der Streichungen ist die Veran-
derung des psychologischen Profils der Protagonisten. Die
meisten Passagen, in denen diese zdgern, unentschlossen
sind oder von widerstreitenden Gefiihlen hin und her geris-
sen werden, wurden gestrichen. Dadurch verlieren die Biih-
nenfiguren viel von ihrer urspriinglichen Plastizitat, Leben-
digkeit und Menschlichkeit, sie wirken im Vergleich zum Ori-
ginal seltsam eindimensional, wie von nur einem einzigen
Affekt beseelt. Weitere Eingriffe Boccardis in den Originaltext
dienen vor allem dem Zweck, die Auftritte (und Arien) der Ti-
telfigur Cleophis im Gesamtablauf der Oper bestmdglich zu
platzieren. So wurde zum Bespiel gleich am Anfang vor dem
urspriinglich erdffnenden Dialog von Poros und Gandartes
(bei Boccardi Szene 1I) eine Szene mit Poros und Cleophis
samt der Arie ,Che sorte crudele” eingefiigt. Auch die Solo-
szenen der Cleophis am Ende des zweiten Aktes (Szene XV)
und im dritten Akt (Szene XI) direkt vor den die ganze Intrige
auflésenden Abschlussszenen sind Boccardis Neuschépfun-
gen. Die beiden dazugehdrigen Arien ,,Son qual misera co-
lomba" (dieser Arientext nicht von Boccardi) und ,, Perder |'a-
mato bene” gehdren nicht zuletzt durch diese geschickte
Platzierung zu den dramatischen H6hepunkten des ganzen
Werkes. Doch auch solche Anderungen erfolgten oft auf Ko-
sten der inneren Logik des Textes. So kann man sich nicht er-
klaren, wieso Gandartes am Anfang des dritten Aktes, wah-
rend der Unterhaltung mit seiner geliebten Eryxene, nicht
wie zuvor von der Liebe spricht, sondern urplétzlich von dem
Wunsch besessen ist, Alexander zu téten. In der Originalvor-
lage fihrt Eryxene dieses Gesprach mit ihnrem Bruder Poros,
der Alexander hasst. SchlieBlich verringert Boccardi die An-
zahl der Arien von 29 auf 27 und passtihre Verteilung auf die
einzelnen Protagonisten der Rangordnung der Sanger an,
gemal der Regel, dass ein Sanger desto mehr Arien singen
darf, je héher sein Rang ist. So hat in Boccardis Textversion
Cleophis sechs Arien zu singen, Poros und Alexander haben
jeweils finf, Eryxene und Gandartes jeweils vier und Tima-
genes drei Arien. In der Originalfassung Metastasios dage-
gen ist Poros die Person mit den meisten Arien (sieben), ge-
folgt von Eryxene (sechs) und Alexander (fiinf), Cleophis und

25 Vgl. Reinhard Strohm, , Metastasio's Alessandro nell'Indie and its earliest
settings”, in: Ders., Essays on Handel & Italian Opera, Cambridge 1985.
26 AuBer zu Cleofide schrieb er die Libretti der Kantaten Dite: vedeste mai,
ninfe, e pastori und La gloria sassona und der Oratorien L'anima disingan-
nata und Gest al Calvario. Inwieweit es sich bei diesen Texten um Original-
schopfungen Boccardis oder Bearbeitungen fremder Werke handelt, ware
noch zu klaren. — Zu Boccardis Arbeiten fiir Dresden vgl. auch Ortrun Land-
mann, Katalog der Dresdener Hasse-Handschriften. CD-ROM-Ausgabe
mit Begleitband, Miinchen 1999, S. 36-38.
Boccardi selbst bezieht sich in der Vorrede seines Librettos auf Quintus Cur-
tius Rufus. Obwohl dessen Historiae Alexandri Magni aus heutiger Sicht in
der Chronologie und Darstellung der Ereignisse ungenau sind, gehorten sie
friiher dank ihrer narrativen und unterhaltsamen Qualitdten (und nicht zu-
letzt auch wegen der einfachen Sprache) zu den beliebtesten antiken Ale-
xander-Biographien.
28 Auch Porus; die Namensform hier nach Johannes Hahn (Hg.), Alexander in
Indien 327-325 v. Chr., Stuttgart 2000.
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Gandartes (jeweils vier), sowie Timagenes (drei). Die zwei
Duette mit Poros und Cleophis und zwei ,,Cori" blieben in
Boccardis Fassung erhalten. Die genannten Eingriffe erfor-
derten nicht nur zusatzliche Anderungen des Handlungsver-
laufs, sondern auch einen Austausch etlicher metastasiani-
scher Arientexte gegen andere. In Cleofide stammt weniger
als die Hélfte aller Arientexte noch von Metastasio; die Uibri-
gen wurden entweder von Boccardi neu gedichtet oder aus
friiheren Opern Hasses iibernommen. Diese Ubernahme er-
streckte sich in vielen Fallen nicht nur auf die Texte, sondern

auch auf die Musik. Bisher ist es gelungen, die Herkunft von
elf Arien nachzuweisen. Die folgende Tabelle gibt einen
Uberblick Giber die textliche und musikalische Provenienz al-
ler Arien:2°

29 Siehe auch: Reinhard Strohm, /talienische Opernarien des friihen Settecento
(1720-1730), Kdln 1976 (Analecta musicologica XVI, 2 Bde.), und Roland
Schmidt-Hensel, ,,La musica é del Signor Hasse detto il Sassone ...". Johann
Adolf Hasses ,, Opere serie” der Jahre 1730 bis 1745. Quellen, Fassungen,
Auffiihrungen, Phil. Diss. Universitdt Hamburg 2004, Bd. Il, S. 155-159.

Arien in Cleofide

urspriingliche Arienzuordnung

Szene | Nr. Rolle Textincipit Textdichter Herkunft der | Szene|Rolle Textincipit
Musik

171 5 Cleophis Che sorte crudele Boccardi Tigrane Sinf./2 (Instrumentalsatz)

1/3 7 Poros Vedrai con tuo periglio Metastasio

174 9 Alexander Vil trofeo d’un’alma imbelle Boccardi Ulderica 1710 | Ulderica Pria di darmi un si bel vanto
Artaserse (A-Teil) | l1I/4 | Artabano Figlio se piti non vivi

1/5 11 Eryxene Chi vive amante, sai che delira Metastasio

1/6 13 Timagenes S'appresti omai la vittima Boccardi Attalo 11/1 Tiridate Scopri signor la vittima

1/7 15  Poros Se mai pil saro geloso Metastasio

1/8 17  Cleophis Se mai turbo il tuo riposo Metastasio

1710 19 Poros Se possono tanto Metastasio Attalo 1/12 | Arsinoe Del nobile vanto

1711 21 Eryxene Vuoi saper se tu mi piaci? wie in Gerone | Gerone 11711 | Osmicle Vuoi saper se tu mi piaci?

1/12 23 Gandartes Voi, che adorate il vanto Metastasio

1716 27  Alexander Se amore a questo petto Metastasio Tigrane 1/4 Tigrane Di questo cor fedele

1717 29  Cleophis, Poros | Se mai piu sard geloso (Duetto) Metastasio

/2 31 Gandartes Appena Amor sen nasce Boccardi

/4 33 Poros Generoso risvegliati, o core wie in Gerone | Gerone 7 Lisarco Generoso risvegliati, o core

/6 37 Poros, Cleophis | Sommi déi, se giusti siete (Duetto) [ Metastasio

1178 39  Alexander Se trova perdono Boccardi

1179 41 Cleophis Digli ch'io son fedele Metastasio

1711 43 Timagenes E ver che all'amo intorno Metastasio

11712 45  Alexander S'e ver che t'accendi Metastasio

11/13 47  Gandartes Spera si che Amor pietoso Boccardi

11/14 49 Eryxene Se costa tante pene Boccardi

11715 51  Cleophis Son qual misera colomba wie in La sorella| La sorella amante| 11/17 | Lavinia Son qual misera colomba

/1 53  Gandartes Pupillette — vezzosette wie in Tigrane | Tigrane 11174 | Clearte Pupillette — sdegnosette

/4 55  Cleophis Se troppo crede al ciglio Metastasio

/s 57  Eryxene Non ¢& si vago quel gelsomino Boccardi Gerone 1/13 | Eumene Piti che sul trovo

/e 59  Alexander Cervo al bosco Boccardi

sz 61  Timagenes Quanto mai felici siete Boccardi Ezio 1/7 Onoria Quanto mai felici siete

/9 63  Poros Dov'e? Si affretti Metastasio

/11 [ 65  Cleophis Perder I'amato bene Boccardi

111712 | 66  Coro Dagli astri discendi Metastasio

/13 | 68  Coro Al nostro consolo Boccardi
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Die Wiederverwendung von Stilicken aus eigenen Opern ist
in Cleofide nicht allein durch Erfordernisse der Dramaturgie
oder durch Zeitmangel bei der Arbeit zu erklaren. Viel eher
kann man davon ausgehen, dass der Komponist angesichts
der oben dargestellten Turbulenzen um den Antritt seiner
Stelle besonders um die Gunst seines Publikums (und vor al-
lem seiner kiinftigen Dienstherren) bemiiht war. Um seine
Fahigkeiten im besten Licht darzustellen, diirfte er sich dazu
entschlossen haben, einige seiner Meinung nach besonders
publikumswirksame Stiicke aus alteren Werken zu tiberneh-
men. Tatsdchlich ist die hohe musikalische Qualitat aller
Avrien aufféllig — unabhéngig von der Wichtigkeit der jeweili-
gen Rolle. So wird zum Beispiel die nicht zuletzt durch ihre
Besetzung mit zwei Solofldten héchst reizvolle Arie ,E ver
che all'amo intorno” (Nr. 43) von Timagenes, der am we-
nigsten exponierten Figur, gesungen. Uberhaupt ist die Zu-
ordnung und Verwendung der einzelnen Arien sehr durch-
dacht. Hasse war hier offensichtlich bemiht, gleichzeitig
verschiedene Faktoren zu berlcksichtigen: Zum einen muss-
ten die aufeinander folgenden Stiicke vom Charakter her
unterschiedlich sein; auBerdem war es notwendig, die wir-
kungsvollsten Arien innerhalb des Gesamtaufbaus des
Stiicks entsprechend zu platzieren. Doch vor allem sollte ei-
ne jede Arie den augenblicklichen Gemutszustand des Prota-
gonisten widerspiegeln. So bieten die Arien, die meisten von
ihnen im , mittleren Charakter”3° gehalten, ein sehr breites
Panorama duBerst differenzierter Geflihle und Befindlichkei-
ten; diese reichen von gréfter Erregung (Nr. 33 und 63) Gber
tiefste Trauer (Nr. 65), verschlagene Schadenfreude (Nr. 43),
traurige Enttauschung (Nr. 59), kriegerisches Gebaren (Nr. 7)
und hoffnungslose Verliebtheit (Nr. 53) bis zur tief empfun-
denen Liebe (Nr. 41). Die Dramaturgie der Gefihle in den
Arien wird durch die musikalische Interpretation der Hand-
lung in den Rezitativen unterstitzt. Hier orientiert sich Has-
se grundsétzlich am Textinhalt: Neben der wortgetreuen De-
klamation, die den melodischen und rhythmischen Duktus
der Sprache in Musik tbertragt, ist es die Harmonik, die die
dramatischen Abldufe der Dialoge oder Monologe durch ei-
ne geschickte Platzierung von spannungsgeladenen, disso-
nanten Akkorden und deren Auflésungen unterstitzt. Das
Zusammenspiel dieser Elemente erzeugt den Eindruck héch-
ster Natirlichkeit, ist ein eindrucksvolles Beispiel komposito-
rischen Kénnens und zeugt vom erstaunlichen Grad der Ver-
innerlichung der italienischen Sprache durch Hasse.

Auch wenn das von Boccardi bearbeitete Libretto nicht auf
der Hohe seiner metastasianischen Vorlage steht, ist Cleofi-
de ein musikalisch Uiberzeugendes Werk, das innerhalb von
Hasses Schaffen eine besondere Stellung einnimmt. Der
Komponist prasentiert sich hier als ein reifer Vertreter des da-
mals neuesten italienischen Opernstils, dessen wichtigste
Merkmale sind der historisierende Stoff, die abwechselnde
Verwendung von Rezitativen und Da-capo- bzw. Dal-segno-
Arien innerhalb der dreiaktigen Gesamtform, die Zuordnung
eines bestimmten Affektes (oder auch zweier) zu jeder Arie
und die bevorzugte Verwendung von hohen Stimmen.3
Uberdies zeigen sich schon in diesem Dresdner Erstlingswerk
Gestaltungselemente, die auch andere Werke Hasses flir den
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sachsischen Hof kennzeichnen werden; hierzu gehéren die
groBziigige Ausschopfung der Moglichkeiten des Orches-
ters, die bevorzugte Behandlung von Faustinas Rolle oder die
prachtige Ausgestaltung von Massenszenen. Hasses Mar-
kenzeichen ist seine Melodiebildung mit ihrer unverwechsel-
baren Mischung aus Virtuositat auf der einen und Naturlich-
keit und Einfachheit auf der anderen Seite.

In Dresden wurde Cleofide zu Lebzeiten des Komponisten
nicht wiederholt. Allerdings vertonte Hasse das urspriingli-
che Alessandro nell’Indie-Libretto von Metastasio 1736
in Venedig (mit Revision 1738) und libernahm bzw. bearbei-
tete dabei einige Nummern aus Cleofide. Einige Arien aus
dieser Dresdner Vertonung erlangten in der Folgezeit groBe-
re Berithmtheit, z.B. , Perder I'amato bene" (Nr. 65) oder
.Digli ch'io son fedele” (Nr. 41), zu der Auszierungen von
Faustina selbst sowie von Friedrich Il. von PreuRen Uberlie-
fert sind.32 Die einzig nachweisbare weitere Auffiihrung von
Cleofide im 18. Jahrhundert fand zum Karneval 1777 in Ber-
lin statt.33 Die noch heute in der Berliner Staatsbibliothek
aufbewahrte Partitur ist ein trauriges Zeugnis eines barbari-
schen Unverstands: Durch das HerausreiBen der Originalre-
zitative und deren Auswechslung gegen drastisch gekirzte
Ersatzstlicke wurde die urspriinglich dramaturgisch-musika-
lisch ausgewogene Konstruktion des Werkes reduziert auf
eine bloRe Abfolge von virtuosen Arien mit Rezitativ-Uber-
leitungen.3#

Hinweise zur Besetzung und Auffiihrung

Dank der erhaltenen Mitgliederverzeichnisse der Dresdner
Hofkapelle und des Auffihrungsmaterials der Urauffithrung
ist es im Fall von Cleofide relativ leicht, die damalige Beset-
zung des Orchesters zu bestimmen. Im Hof- und Staatska-
lender flr das Jahr 1731 finden sich als regulare (d.h. fest
angestellte) Orchestermitglieder drei Flotisten, vier Obois-
ten, zwei Hornisten, der Konzertmeister und sechs andere
Violinisten, drei Bratschisten, flinf Cellisten, zwei Kontrabas-
sisten, drei Fagottisten und ein Cembalist.3> Zu den Musi-
kern, die bei der Auffihrung mitwirkten, darf man vielleicht
einige Mitglieder der Polnischen Kapelle hinzuzahlen und

30 Aria di mezzo carattere"; siehe hierzu: Marita Petzold McClymonds, ,, Sty-
le as Sign in some Opere Serie of Hasse and Jommelli*, in: Reinhard Wiesend
(Hg.), Johann Adolf Hasse in seiner Zeit. Bericht (iber das Symposium vom
23. bis 26. Mdrz 1999 in Hamburg, Stuttgart 2006, S. 179-192.

31 Zu den Merkmalen von Hasses Opernstil vgl. Mellace, Johann Adolf Hasse
(wie Anm. 1), S. 179ff.

32 Vgl. Friedrich Il., Auszierung zur Arie , Digli ch'io son fedele” aus der Oper
Cleofide von Johann Adolf Hasse. Faksimile der Handschriften aus dem
Bestand der Deutschen Staatsbibliothek Berlin, hg. von Wolfgang Gold-
han, Wiesbaden o.J., sowie Helmuth Christian Wolff, Originale Gesangs-
improvisationen des 16. bis 18. Jahrhunderts, Kdln 1972 (Das Musikwerk
41),S. 143-168.

33 Vgl. Roland Schmidt-Hensel, , La musica & del Signor Hasse". (wie Anm.
29),Bd. Il, S. 162-163.

34 Quelle: D-B, Mus. ms. 9541/1 (vom Herausgeber durchgesehen).

35 Kénigl. Pol. und Churfiirstl. Sdchsischer Hof- und Staats-Kalender 1731
(Nachweis: Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbiblio-
thek Dresden, Hist. Sax. | 179).



kommt dann auf vier weitere Geiger und ggf. einen Obois-
ten, zwei Hornisten, drei , Bassisten” und einen Kontrabas-
sisten. Die Hoftrompeter (aufgeteilt in sogenannte ,Feld-
trompeter” und , musikalische Trompeter”) und die Pauker
zahlten zwar nicht zur Hofkapelle, wirkten aber bei Bedarf
darin mit. In Dresden gab es zur fraglichen Zeit zwolf Trom-
peter und zwei Pauker.36

Diese Zahlen korrespondieren mit der Spezifikation des in
Dresden erhaltenen Stimmensatzes (im Kritischen Bericht:
Quelle D1): Es gibt jeweils eine Stimme fiir die erste und
zweite Flote und fiir die erste und zweite Oboe,3” jeweils drei
Stimmen fir die ersten und zweiten Violinen, zwei fur die
Bratschen, zwei fiir die Violoncelli ripieni und zwei fir die Fa-
gotte sowie eine Stimme fiir die Theorbe; die Stimmen der
Horner, Trompeten und Pauken haben sich nicht erhalten.
Zum Auffihrungsmaterial kann man auch die heute in Hal-
le/Saale aufbewahrte Partitur (Quelle H) rechnen, die mit
groer Wahrscheinlichkeit von Musikern der Generalbass-
gruppe — vielleicht vom zweiten Cembalisten — benutzt
wurde.

Angesichts der relativ groRen Starke der Blasergruppe ist es
auch sehr wahrscheinlich, dass die Streicher (hauptséchlich
die Violinen) auch von Musikern, die nicht reguldre Mitglie-
der der Hofkapelle waren (,,Supernumerarii”), verstarkt
wurden. Eine solche Praxis ist jedenfalls fiir die 1740er und
1750er Jahre belegt.?® Einen weiteren Hinweis auf die dama-
lige Orchesterstarke gibt eine Inventaraufstellung des
Hoftheaters aus dem Jahr 1731, das siebzehn kleine und
zwei groRe Notenpulte verzeichnet.3®

Was die Aufstellung des Orchesters betrifft, so wurde die
von Rousseau in seinem Dictionnaire de Musique fir das
Jahr 1754 dokumentierte Anordnung mit zwei Cembali viel-
leicht schon 1731 in gleicher oder dhnlicher Form prakti-
ziert.4® Demzufolge hat der Kapellmeister von einem Cem-
balo in der Orchestermitte aus die Auffiihrung geleitet; er
sal’ auf einem kleinen Podest, hatte den unmittelbaren Blick
auf die Bithne und direkten Kontakt zur bei ihm platzierten
ersten Continuogruppe und zum rechts neben ihm sitzenden
Konzertmeister. Im Ubrigen waren die hohen Streicher zu
seiner Rechten und die Bladser zu seiner Linken so gruppiert,
dass sie sich zumeist gegeniiber saRen; auf diese Weise
konnten sie einander gut sehen und gleichfalls den Kapell-
meister im Auge haben. Abgesehen von dem durch die Tren-
nung von Streichern und Blasern offenbar intendierten
.Spaltklang” ist bemerkenswert, dass die Streichbasse auf
drei Platze verteilt waren: Ein erstes Paar von Violoncello und
Kontrabass befand sich — wie erwdhnt — beim Cembalo das
Kapellmeisters, ein zweites beim Tutti-Cembalo in der linken
Ecke, und weitere Basse waren im Anschluss an die hohen
Streicher in der rechten Ecke des Ensembles platziert. Nahe
beim ersten Cembalo sa® auch der Theorbist, der im Wech-
sel oder gemeinsam mit diesem die Rezitative begleitete.
Insgesamt stand dem Orchester eine (gegeniiber dem Par-
kett nicht vertiefte) Flache von ca. 1617 Metern Breite und
ca. 4 Metern Tiefe zur Verfigung.*!

Neben der fiir die damaligen Verhéltnisse beachtlichen
GroBe des Dresdner Orchesters boten auch die hervorragen-
den Instrumentalsolisten Gewahr fiir eine einzigartige musi-
kalische Qualitat: Zu erwéhnen sind der Geiger Johann
Georg Pisendel, der als Konzertmeister zusammen mit Hasse
in sogenannter ,Doppeldirektion” das Ensemble leitete?,
auBerdem der Lautenist Sylvius Leopold Weiss, der Flotist
Johann Joachim Quantz und der Hornist Johann Adam
Schindler. Letzterer blies das hochst anspruchsvolle Solo in
. Cervo al bosco” (Nr. 59), und ihn hatte Johann Sebastian
Bach hochstwahrscheinlich im Sinn, als er 1733 die Horn-
partie im ,, Quoniam*” seiner h-Moll-Messe schrieb. In den
Arienritornellen gehen Fléten und Oboen meist als Klang-
verstarkung colla parte mit den Violinen. Diese Praxis geht
weniger aus der Partitur (Quelle H), sondern vielmehr aus
dem Stimmenmaterial (Quelle D1) hervor. Es ist allerdings
nicht sicher, ob Fléten und Oboen stets in allen Ritornellen
gespielt haben; vermutlich wurde hier unter Beriicksichti-
gung von Ariencharakter und klanglicher Vielfalt wahrend
der Einstudierungsphase jeweils festgelegt, welche Holzbla-
ser wo und wann die Streicher verstirken sollten.43 Ahnli-
ches dirfte fiir die Instrumente der reich besetzten General-
bassgruppe und ihre unterschiedlichen Verwendungsmaog-
lichkeiten in Ritornellen und der Gesangsbegleitung gelten.

Die vorliegende Ausgabe basiert hauptsachlich auf dem
Dresdner Auffiihrungsmaterial, in dem die Angaben zur Dy-
namik und Artikulation sehr prézise sind. Was die Tempi und
Charaktere der einzelnen Nummern sowie andere praktische
Aspekte des Orchesterspiels betrifft, so sei ausdriicklich auf
die Ausfiihrungen von Johann Joachim Quantz verwiesen,
der im XVII. Hauptstick seines Versuchs diese Themen de-
tailliert behandelt.** Diese auffiihrungspraktische Quelle ist
gerade im Fall von Cleofide besonders wertvoll, da Quantz
selbst bei der Auffiihrung im Jahr 1731 mitwirkte und seine
Anmerkungen Uber das Orchesterspiel und die Aufgaben
der Orchestermusiker offensichtlich auf der Grundlage sei-
nen Dresdner Erfahrungen beruhen.

36 Vgl. Ortrun Landmann, ,, Die Dresdner Hofkapelle zur Zeit Johann Sebastian
Bachs", in: Concerto. Magazin fiir alte Musik, Jg. 7, Koln 1990, S. 7-16.

37 Die Holzbliser waren also offenbar chorisch besetzt.

38 vgl. Kai Kopp, Johann Georg Pisendel (1687-1755) und die Anfinge der
neuzeitlichen Orchesterleitung, Tutzing 2005, S. 313f.

39 Ebd., S. 312.

40 vgl. Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de Musique, Paris 1768, Planche
G, Fig. 1. = Vgl. auch die Ausfiihrungen zur Orchesterbesetzung bei Johann
Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen,
Berlin 1752 (Faksimile-Ausgabe, Wiesbaden 1988), S. 185.

41 Zur Orchesteraufstellung vgl. Képp, Johann Georg Pisendel (wie Anm. 38),
S. 3171f.

42 Als ,Doppeldirektion” wird die Aufgabenverteilung zwischen Kapell- und
Konzertmeister bezeichnet, wobei der erstere sich hauptsachlich um die
Gesangstimmen, der letztere um die Orchesterstimmen kiimmerte. Im Vor-
feld der Auffithrungen trafen Hasse und Pisendel detaillierte Absprachen zu
auffiihrungstechnischen Fragen.

4 vgl. Wolfgang Hochstein, ,Die Dresdner Kapelle unter Johann Adolf Has-
se”, in: Hans-Giinter Ottenberg und Eberhard Steindorf (Hg.), Der Klang
der Sdchsischen Staatskapelle Dresden, Hildesheim 2002, S. 81-94.

4 vgl. Quantz, Versuch einer Anweisung (wie Anm. 40), S. 187ff.
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An notierten Auszierungen sind in Cleofide hauptséchlich
Vorschlagsnoten und Triller zu finden. Fir ihre Ausfihrung
gelten die in den Lehrwerken des 18. Jahrhunderts festge-
haltenen Regeln. Die allermeisten Vorschlage (Appoggiatu-
ren, die aus einer Note bestehen) sind lang; fir sie gilt, dass
sie stets auf der Zahlzeit beginnen und den halben Wert
zweizeitiger Hauptnoten sowie zwei Drittel vom Wert drei-
zeitiger Hauptnoten erhalten; Triller sind mit der oberen Ne-
bennote zu beginnen.*>

Die Da-capo- bzw. Dal-segno-Arien sind bei der Wiederho-
lung des A-Teils auszuzieren. Auch hier gelten die in den
Lehrwerken des 18. Jahrhunderts festgehaltenen Regeln. Es
bleibt dem guten Geschmack des Interpreten Uberlassen,
welcher Art Auszierungen an welcher Stelle angebracht wer-
den. Beispiele originaler Auszierungskunst finden sich in je-
nen Werken, die in Anm. 32 angegeben wurden.

* * *

Gedankt sei meinem Doktorvater Prof. Dr. Wolfgang Hoch-
stein fir seine wohlwollende und kritische Begleitung mei-
ner Arbeit, auBerdem Frau Dr. Ortrun Landmann (Dresden),
Dr. Saskia Woyke (Weimar), Dr. Kai Képp (Karlsruhe),
Dr. Gerhard Poppe (Dresden), Dr. Roland Dieter Schmidt-
Hensel (Berlin) und Dr. Klaus Miller (Ebersberg) fir viele
anregende Gesprache und wertvolle Hinweise. Ebenfalls
danke ich den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der Sach-
sischen Landesbibliothek — Staats- und Universitéatsbiblio-
thek Dresden, der Universitats- und Landesbibliothek Sach-
sen-Anhalt Halle und des Sachsisches Hauptstaatsarchivs in
Dresden fiir ihre Hilfe bei meinen Recherchen sowie Julia
Voss und Dr. Dagny Wegner vom Hasse-Archiv in Bergedorf
fur die zeitraubende Durchsicht des Notenmaterials.

Ein besonderer Dank gilt meinen Eltern fiir ihre groRartige
logistische Unterstiitzung in der Endphase dieser Arbeit.

Die Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitats-
bibliothek Dresden und die Universitats- und Landesbiblio-
thek Sachsen-Anhalt Halle haben die Genehmigung zur
Publikation erteilt.

Ich danke der Sdchsischen Staatsoper Dresden und allen, die
dazu beigetragen haben, dass Cleofide seit Marz 2005 wie-
der zum lebendigen Opernrepertoire gezéhlt werden darf,
hierinsbesondere dem Dirigenten Alessandro de Marchi und
den beteiligten Musikern fiir die wunderbare und bei aller
Detailtreue sehr lebendige Umsetzung des von mir edierten
Notentextes.

SchlieBlich mochte ich der ZEIT-Stiftung Hamburg fir die
grofRziigige Zuwendung zum Druck der Partitur danken.

Czy¢owice, im Dezember 2006 Zenon Mojzysz

% Vgl. Quantz, Versuch einer Anweisung (wie Anm. 40), S. 83ff.
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Preface

To mark the 300th anniversary of the birth of Johann Adolf
Hasse (1699-1783) the Hasse-Gesellschaft Bergedorf has
begun to issue a selection of the works of this composer who
was born at Bergedorf (near Hamburg), in a critical edition.
The Hasse-Werkausgabe (HWA) is to consist of error-free
texts which will both supply the needs of scholars, and pro-
vide the basis for materials for performance.

The HWA comprises six sections:

Section I: Operas, Intermezzi

Section Il: Serenatas, Feste teatrali

Section Ill: Oratorios

Section 1V: Church music

Section V: Secular cantatas, Vocal chamber music
Section VI: Instrumental music

Within the sections the various volumes will be numbered in
the order of their publication.

Each volume contains a large-scale work or several shorter
compositions related in character, together with an Intro-
duction giving information concerning the history of the
work and its survival, with details of performance practice, il-
lustrations and the Critical Report. Compositions which exist
in several authentic versions are generally published in one
chosen form. The publication of vocal compositions includes
separate copies of the texts in German and English transla-
tions. The volumes in sections |-l contain the original libret-
to of the published version, if it still exists, in a photocopied
reprint.

The scores are laid out in the actual manner which today has
become standard practice for 18th-century music (wood-
winds, brass and timpani, high strings, voices, continuo): in
the case of transposing instruments the original notation has
been retained. As a general rule only modern clefs have
been used.

The composition as given in the principal source is repro-
duced in normal-sized, Roman characters. The musical text
is carefully modernized and unified in such matters as stems,
tails and rhythmic figures. In accordance with standards ac-
cepted today, the singing texts are printed so as to preserve
their original phonetic structure. Editorial additions are indi-
cated as follows: added notes, rests, accidentals, staccato
dashes and dots appear in small print; added slurs are shown
as broken lines. Other additions, including dynamics and
textual additions, are written in italics. Exceptions to these

rules are titles of works, headings, movement titles and de-
tails of scoring: these are printed in normal Roman charac-
ters even if they are editorial additions. In special cases
brackets are used to indicate additions. Parts which are not
written out in the source, but which are referred to verbally
in relation to another part (e.g. , col Basso"), are identified
by markings (1 1) above the stave.

The score includes a realization of the figured bass, in small
print, as a suggestion for use in performance.
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Introduction

The years 1730 and 1731 were crucial ones for the life and
music of Johann Adolf Hasse. Three events were to prove
formative for his future career: the performance of his opera
Artaserse in Venice during the 1730 Carnival season, his
marriage with Faustina Bordoni in the summer of that same
year, and the performance of his opera Cleofide in Dresden
in September 1731.

Granted, he had already acquired a reputation as an opera
composer in Naples between 1725 and 1730, but his fame
was still fresh and mainly limited to this city and the Habs-
burgs' other Italian possessions. The successful performance
of Artaserse in what was then the world capital of opera —
Venice — made him famous at a stroke and opened to him all
the doors of Europe's opera houses in the years that fol-
lowed.

His marriage with the prima donna Faustina Bordoni, be-
sides its personal dimension, was also of professional and
artistic significance: La Faustina was already known through-
out Europe and would become the main interpreter of his
works until her retirement from the stage in 1751. Converse-
ly, Hasse wrote many of his vocal parts in such a way as to
display the vocal artistry of his wife to maximum advantage.
Finally, the performance of Cleofide secured him the posi-
tion of maestro di capella at the Saxo-Polish court in Dres-
den — an extremely lucrative position that he was to occupy
for nearly three decades (1734-63)."

The performance of Cleofide was evidently part of a long-
term plan for the lasting re-establishment of an Italian opera
company at the Saxon court. The driving force behind this
plan was the electoral heir apparent Frederick August, later
to become Elector of Saxony and King of Poland.

Long before then, from 1685 to 1694, an Italian opera com-
pany had been engaged for Dresden at the invitation of
Elector John George Ill. The productions of this ensemble,
headed by Carlo Pallavicini (and later by Johann Adam
Strungk), must have been highly successful. Butin 1694, fol-
lowing the coming to power of August the Strong, the com-
pany was disbanded because the new ruler had other inter-
ests, quite apart from its financial burden. A second remark-
able series of Italian opera performances in Dresden was
given from 1717 to 1719. The ostensible occasion was the
marriage of heir-apparent Frederick August with Maria
Joseph, a daughter of the Habsburg Emperor Joseph I. It was
August the Strong's wish that the power and majesty of Sax-
ony, in view of its connection with the imperial dynasty,
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should be magnificently showcased by the performances of
an operatic ensemble equipped with first-class musicians un-
der the direction of Antonio Lotti. At the same time, these
performances also fulfilled the wishes and predilections of
his successor. Frederick August's long grand tour of Europe
from 1711 to 1719, particularly his three stays in Venice,
transformed him into an enthusiastic admirer of Italian mu-
sic, especially opera. He would remain true to this passion to
the end of his days. Among the highlights of the hundred-
day wedding celebration were doubtless the performances
of Lotti's company in the new opera house erected at huge
expense in the Zwinger.2 Thereafter August the Strong lost
interest in the Italian musicians and took advantage of the
tensions and quarrels between them and the German mem-
bers of the Hofkapelle to dismiss them altogether.

Nonetheless, by the end of 1723 Count Emilio de Villio, the
Saxon ambassador in Venice, was instructed to place a num-
ber of talented young singers under contract and to have
them trained in Italy and later brought to Dresden.3 This plan
was designed to make it possible to run an opera company
without well-known (and hence expensive) singers while
forcing the musicians, whose training was paid for by the
Saxon court, to enter long-term arrangements with Saxony.
Toward the end of the 1720s, roughly at the same time that
the singers completed their training in Italy, a number of
deaths altered the entire musical landscape of the Saxon
capital. Kapellmeister (maestro di cappella) Schmidt and
concertmaster Woulmyer (“Volumier”) both died in 1728,
and Kapellmeister Heinichen in 1729. The office of concert-
master was entrusted to Johann Georg Pisendel, but a capa-
ble leader still had to be found for the orphaned Hofkapelle
(court orchestra). The situation was complicated in that the
new leader had to meet various demands, some of them
contradictory. He was supposed to be well versed in the lat-
est (ltalian) style in order to compose operas, but in view of
the still fresh memories of the quarrels between the Italian
and the German musicians he should preferably not be an
Italian. Moreover, he should be a Catholic capable of writing
music for important religious festivities of the Saxon court,
which for some time had been officially Catholic. All these

1 For details of Hasse's life see the relevant entries in the new editions of Die

Musik in Geschichte und Gegenwart and The New Grove Dictionary of
Music and Musicians as well as Raffaele Mellace: Johann Adolf Hasse
(Palermo, 2004), esp. pp. 23-164.

The operas performed were Lotti's Giove in Argo, Ascanio, and Teofane.

3 See Alina o6rawska-Witkowska: “Beitrag zur Geschichte der italienischen
Opernsanger: | virtuosi di S.M. il Re di Polonia, Elettore di Sassonia,
1724-1730," E. Harendarska, I. Poniatowska and C. Nelkowski, eds.: Musi-
ca Antiqua Europae Orientalis X, Acta musicologica vol. 1 (Bydgoszcz, 1997).



prerequisites were almost ideally satisfied by Johann Adolf
Hasse.4

Precise information on the circumstances surrounding Has-
se's appointment to Dresden is found mainly in the corre-
spondence of Count de Villio, namely, in his letters to his
friend, the Dresden court poet Stefano Benedetto Pallavicini.5
The affair was of great personal interest to de Villio, who had
been involved in the training of the young singers since early
1724. He wanted his singers to be settled at last in Dresden®
and felt that Hasse was the right man to supervise the final
phase of their training (which would follow in Dresden). The
ambassador therefore reported that Hasse had visited him on
25 February 1730 and had showed him an offer from the
Electoral Prince for the position of first maestro di capella to
the Hofkapelle:

Non capisco in Me stesso dal piaccere. Questa Matina é venutto da
Me il famosiss:me Mastro di Capella Sig:" Giovani sopranominatto il
Sassone, e M'ha fatto vedere I'offerta clementiss:™ fattalli fare da
S. A.R. della piaza di primo Maestro di Capella di S. M.7

Judging from the sources available today, we may safely as-
sume that the negotiations with Hasse were already under-
way at the end of 1729, but that this time, unlike in the
training of the singers, Count de Villio did not play the role
of intermediary. By mid-May 1730 there was a general con-
sensus that Hasse would soon arrive in Dresden to assume
the duties of the Kapellmeister. De Villio wrote of Hasse's
work on a new opera (Dalisa) for the Teatro San Samuele
and its premiere on 17 May 1730. At the same time he gave
an account of the city-wide rumors regarding a marriage
contract drawn up between the Kapellmeister and the so-
prano Faustina Bordoni.8 By the end of the month these ru-
mors had thickened, and the ambassador even learned that
Faustina had sought the intercession of the imperial emis-
sary in Venice, Count Giuseppe Bolagnos, to release her
husband from his obligations vis-a-vis the Saxon court.
More than that, Hasse had agreed to write an opera for the
Grimanis,® to be mounted in 1732 with Faustina in one of
the main roles. Hasse himself confirmed the rumors of his
impending marriage during two visits to the ambassador on
2 June, when he asked him to intercede on his behalf in
Dresden. De Villio reluctantly agreed, correctly assuming
that Hasse, rather than trying to attain better conditions
through this maneuver, truly had no intention of relocating
to Dresden. One solid reason for Hasse's change of mind,
the ambassador maintained, was the marriage contract it-
self, according to which Faustina was to bring a dowry of
50,000 ducats into the marriage, but only on condition that
Hasse did not leave her alone in Italy.® From the vantage
point of the Dresden court this was clearly in breach of con-
tract. Hasse remained in Italy, and his marriage with Fau-
stina, classified as a “matrimonio segreto” in the church rec-
ords, duly took place on 20 July 1730."" Yet this entire im-
broglio admitted of another explanation that de Villio left
unmentioned: Faustina was pregnant. The couple's first
daughter, Maria Gioseffa (“Peppina”), saw the light of day
in autumn 1730.

Hasse's name occurs only once more in de Villio’s correspon-
dence up to the end of 1730, namely in December:

Devo dirle in confidenza, che il nostro Sassone é per terra & Napoli; che
é dispiaciuto infinitamente e che hé perduto tutto il concetto. Qui pure
nell'opera della passata Assentione fece un pasticcio, che non ebbe il
Minimo aplauso. lo perd non voglio tramischiarmene, ancor che io
sappi, che in ora si penti di non esser subito passato al servitio die S. M.
e che abbi delli Maneggi, e della dispositione per tornarvi.12

The words ,non subito” presumably mean that Hasse had
reached a new agreement with the Dresden court. Though
not released from his contractual obligations in Dresden, he
was able to postpone the date of his arrival in Saxony — a fact
that must have been known in his and Faustina’s circles.
Thus, the castrato Farinello, writing on 3 February 1731,
reported that Faustina and her husband were required to set
out for Saxony by the end of April.’> Ambassador de Villio
again mentioned Hasse in his correspondence in late May
and early June of 1731. Writing to the head of the Saxon
cabinet, Marquis de Fleury, he first recommended the Ka-
pellmeister to the minister's protection and then, a few days
later, asked him to excuse the delay of Hasse's arrival in Dres-
den owing to an acute attack of gout. It was not until
7 July 1731 that Faustina and Hasse finally arrived in the

N

Hasse, who hailed from a north-German family of Lutheran cantors and or-
ganists, converted to Catholicism during his first stay in Naples.
Sachsisches Hauptstaatsarchiv, Dresden (hereinafter SHSA), Loc. 3388:
Lettres du Comte de Villio au [...] Pallavicini, Vol. |, 1729-1732. An analy-
sis of this correspondence with regard to Hasse's employment in Dresden
can be found in Zenon Mojzysz: “1730: Ein Jahr im Leben Johann Adolf
Hasses im Spiegel der zeitgendssischen Korrespondenz,” Szymon
Paczkowski and Alina 6rawska-Witkowska, eds.: Johann Adolf Hasse in
seiner Epoche und in der Gegenwart: Studien zur Stil- und Quellenpro-
blematik (Warsaw, 2002), pp. 45-52.

The final stage of the training of the singers in Italy was accompanied by
straitened finances, and on several occasions the ambassador had to ad-
vance funds from his own coffers. Similarly, the departure for Dresden was
postponed time and again by the court, and de Villio was forced to arrange
appointments for his musicians at theaters in northern Italy.

“I'am beside myself with joy. This morning the celebrated maestro di capel-
la Herr Johann, called ‘il Sassone,' came to me and showed me the most
gracious offer made to him by His Royal Highness for the position of His
Majesty's first Kapellmeister.” SHSA, Loc. 3388: Lettres du Comte de Villio
(see note 5), letter of 27 February 1730. The spelling and placement of ac-
cents in all quotations have been rendered exactly as they appear in the
original; the sole change we have introduced has been to differentiate be-
tween the letters “v" and "u" (a distinction often ignored in the original; in
the original written most often as "u").

[...] abbi fatta scritura di Matrimonio colla famosa Sig:@ Faustina Bor-
doni."” SHSA, Loc. 3388: Lettres du Comte de Villio (see note 5), letter of
5 May 1730.

Proprietors of the Teatro San Giovanni Grisostomo.

[...] con conditione, che non si separi da essa & cagione delli grandi impeg-
ni, che ella ha in ltallia.” SHSA, Loc. 3388: Lettres du Comte de Villio (see
note 5), letter of 2 June 1730.

Most of the information on Hasse's wedding comes from Saskia Woyke:
Faustina Bordoni — eine Sdngerkarriere im 18. Jahrhundert (MA diss.,
Hamburg University, 1997), pp. 35f.

"I must tell you confidentially that our Sassone has run aground in Naples, that
he is terribly sorry, and that he is completely at his wits' end. As with the opera
performed last Assumption [Dalisa], he has made a mess that did not receive
the least applause. However, | do not want to get mixed up in it, even if | were
to know that he now regrets not having entered His Majesty's service immedi-
ately, and that he is making motions and efforts to return.” SHSA, Loc. 3388:
Lettres du Comte de Villio (see note 5), letter of 30 December 1730.

“[...] devono portarsi agli ultimi di aprile in Sassonia.” Quoted from Mel-
lace, Johann Adolf Hasse (see note 1), p. 68.
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Saxon capital. The journal of the Lord High Chamberlain's
Office contains the following entry under this date: “The
new Kapellmeister Haass [sic] arrived here from Venice with
his wife, the famous soprano Fausta [sic]." 4

It was still a good three months before the scheduled pre-
miere of Cleofide, and Hasse was busy not only with finishing
and rehearsing the opera, but with making several joint con-
cert appearances with his wife. On 26 July Faustina sang a
Hasse cantata in honor of Princess Anna von Holstein, and
Hasse himself provided the music for the church service on
15 August (the Feast of the Assumption). On 11 September
the opera was rehearsed in the presence of the king and the
electoral prince and princess. Finally Cleofide received its pre-
miére on the evening of 13 September. The choice of date
was surely not fortuitous: Lotti's Teofane, the “principal
opera” of the festivities surrounding the wedding of the elec-
toral prince, had been performed for the first time exactly
twelve years earlier, on 13 September 1719. Most of the court
luminaries probably saw this coincidence as a deliberate sign
of continuity. An enthusiastic account of the premiére, pub-
lished in Curiosa Saxonica, directly alluded to this connection.

As opposed to the earlier opera, the present opera would
have had the advantage

that it was raised to the loftiest heights by the incomparable voice and
acting of the most famous and greatest singer of our day throughout
the whole of Italy and England, Madame Faustina, now Madame Has-
se, and by the music of her spouse, Herr Johann Adolf Hasse, Kapell-
meister to His Royal Highness of Poland and Serene Prince-Elector of
Saxony. At the present time this uncommon couple can probably pass
as the greatest musical virtuosos in the whole of Europe, in that there is
none to equal the celebrated Herr Hasse in composition or the incom-
parable Madame Hasse in singing and acting.1®

It comes as no surprise to learn that the performance was re-
ceived with such huge acclaim. Thanks to the first-rate per-
formers, Hasse's music was displayed to full advantage, and
the court spared no expenses on the sets and costumes.'¢ All
in all, including Faustina's and Hasse's fees,'” 11,000 thalers
were spent on the production. Eight scene changes were re-
quired. The main cast included Faustina (Cleofide), Antonio
Campioli (Poro), Maria Cattanea (Erissena), Domenico Anni-
bali (Alessandro), Venturo Rochetti detto Venturino (Gan-
darte), and Nicolo Pozzi (Timagene). It is revealing that four
of them - Cattanea, Rochetti, Annibali, and the voice
teacher Campioli — were among de Villio's protegés. In addi-
tion to these singers the production called for a souffleur, six
comprimario roles, two pages, six maids-in-waiting, and
fifty-four soldiers, of which the last-named

did their part with much industry and proficiency in the opera’s battle
scene, having previously spent some time training with shields in the
ancient Greek and Indian art of swordplay.18

The magnificent overall effect was surely enhanced by the
ballets inserted between the acts. Unfortunately the ballet
music has not survived. Altogether there were five perform-
ances of Cleofide in 1731, namely, on the 13th, 18th, 21st
and 25th of September and the 2nd of October.’ For each
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performance 1,250 tickets were distributed free of charge by
the Lord Chamberlain's Office20 — a practice unusual for the
time but fully verified by existing documents.2" Precise seat-
ing arrangements for the allocation of the loges were set
down in writing.22 Most of the seats went to courtiers, visit-
ing aristocrats, and others in accordance with their station,
but many tickets were distributed to non-aristocrats, Dres-
den townsfolk, opera employees, and servants. It is highly
likely that Johann Sebastian Bach and his son Wilhelm
Friedemann were among the more than 6,000 spectators
who witnessed the opera in the autumn of 1731.

Hasse and Faustina left Dresden on 8 October 1731, one day
after performing the cantata La gloria sassona for the elec-
toral prince's birthday celebration. They traveled to Italy,
Faustina at first to Venice,2® Hasse to Turin and thence to
Rome.?* Their next appearance in Dresden had to wait until
3 February 1734. However, their long absence, as well as the
postponement of their return until after the (foreseeable)
death of August the Strong and the ascent of his son to the
throne, must have been discussed with the electoral prince
beforehand, for the two artists were evidently summoned
back to Saxony immediately after the change of government.
From then on they assumed a leading position in the musical
life of the capital, receiving a combined annual salary of
6,000 thalers and taking advantage of the king's periods of
residence in Poland to make lengthy trips, especially to Italy.
It was not until Hasse's definitive appointment that the idea
of an Italian opera company in Dresden became a reality.
During the so-called “Hasse Era,” inaugurated by the per-
formance of Cleofide, Dresden emerged as a leading musical
capital of the eighteenth century, the Dresden Hofkapelle
grew to become an institution of European stature, and Has-
se himself became one of the most celebrated composers on
the Continent.

The libretto of Cleofide was adapted by Michelangelo Boc-
cardi from Metastasio’s Alessandro nell’Indie.?> Boccardi pre-

14 SHSA, Divertissements in Dresden 1731 und Journal So auf solches Jahr
gehalten worden, OHMA G No. 32, fol. 29v.

15 Curiosa Saxonica (1731), no. LXXV, pp. 242f.

16 4,763.40 thalers were spent on costumes, of which 3,500 thalers were paid
to the merchants Jocher and Romanus in Nuremberg (for precious cloth,
jewelry, etc.), 260 thalers to haberdashers, 74 thalers to wigmakers, 270
thalers to feather dressers, and 42 thalers to the cobbler. An exact itemiza-
tion is given in SHSA, Loc. 38: Franz6ésische Comoedianten und Orchestra
betr. 1721-1733, fol. 236.

17 500 ducats in species for Hasse, 1000 for Faustina, and 200 for the libret-
tist Boccardi.

18 Curiosa Saxonica (1731), no. LXXV, p. 271.

19 Divertissements in Dresden (see note 14), fols. 42vff.

20 pivertissements in Dresden (see note 14), fol. 107.

21 See Panja Miicke: Johann Adolf Hasses Dresdner Opern im Kontext der
Hofkultur (Laaber, 2003), pp. 70ff.

22 A seating arrangement for Cleofide, with a list of the names of the mostim-
portant guests and pasted ticket samples for individual performances, can
be found in Divertissements in Dresden 1737 (see note 14), fols. 104ff.

23 She was to sing there in Luca Antonio Predieri's Scipione il Giovane at the
Teatro San Giovanni Grisostomo.

24 Hasse's Catone in Utica was premiéred in Turin on 26 December 1731, his
Cajo Fabrizio in Rome on 12 January 1732.

25 See Reinhard Strohm: “Metastasio's Alessandro nell'Indie and its earliest
settings,” in idem: Essays on Handel & Italian Opera (Cambridge, 1985).



sented several librettos2é to the court in the summer and au-
tumn of 1731, evidently taking advantage of the temporary
absence of court poet Stefano Pallavicini in an attempt to re-
ceive an appointment. Despite the tremendous success of
Cleofide in the theater, however, his efforts came to naught.

The literary material is based on historical events from the
days of Alexander the Great's Indian campaign in the fourth
century BCE.2” To be sure, the plot, dominated by love and
jealousy, is invented, but several elements are thoroughly
consistent with the surviving facts. Besides Alessandro and
Poro,?8 the figure of Cleofide is also known from history.
Several sources also mention amorous ties between her and
Alessandro. The famous Battle of the Hydaspes (now the
Jhelum) between the armies of Alessandro and Poro took
place in the summer of 326 BCE. The Indian king defended a
ford across the Hydaspes, but Alessandro was able to cross
the river unnoticed at a different spot with the élite units of
his army. The bloody battle that ensued led to the annihila-
tion of the Indian forces. The sources bear witness to Poro's
fierce heroism and the generous treatment he received after
the battle: Alessandro reinstated him as king and even con-
siderably enlarged his dominions.

Boccardi made numerous and wide-ranging alterations to
Metastasio’s original text. For one thing, he substantially
shortened it. The size of his cuts ranges from the deletion of
single words to the scrapping of entire scenes. The number
and scope of his cuts increase as the text progresses —an in-
dication of the considerable deadline pressure under which
Boccardi had to work. One immediate consequence of these
cuts is the limited intelligibility of the plot compared to the
original. For example, we never learn why the ambush on the
bridge in the middle of Act 2 miscarried, or to what extent the
traitor Timagene was involved in it. Another aspect of the
cuts is the alteration of the psychological profiles of the pro-
tagonists. Most of the passages in which they hesitate and
show indecision, or are torn hither and thither by conflicting
emotions, were deleted. As a result, the characters lose much
of their original vividness, vitality, and humanity, appearing
strangely one-dimensional compared to the original, as if
driven by a single emotion. Boccardi's further interventions in
the original mainly served to display the entrances (and arias)
of the title figure, Cleofide, to maximum advantage through-
out the opera. For example, right at the beginning of the
opera a scene with Poro and Cleofide, including the aria “Che
sorte crudele,” was inserted before the original opening dia-
logue between Poro and Gandarte (Boccardi's Scene I1). Sim-
ilarly, Cleofide's solo scenes at the end of Act 2 (Scene XV)
and Act 3 (Scene XI), directly before the concluding scenes
that resolve the entire plot, were Boccardi's invention. Thanks
not least to this adroit placement the two associated arias,
“Son qual misera colomba” (the text is not by Boccardi) and
“Perder I'amato,” are among the dramatic highlights of the
entire work. But these and similar changes were often made
at the price of the libretto's internal logic. For example, there
is no explanation as to why Gandarte, in the conversation
with his beloved Erissena at the opening of Act 3, should be

suddenly seized with the urge to kill Alessandro rather than
speaking of love, as he did before. In the original, Erissena
conducts this conversation with her brother Poro, who hates
Alessandro. Finally, Boccardi reduced the number of arias
from twenty-nine to twenty-seven and adjusted their distri-
bution among the characters to match the stature of the
singers, so that the greater a singer’s stature, the more arias
he or she was allowed to sing. Thus, in Boccardi's version of
the libretto, Cleofide has six arias, Poro and Alessandro five
each, Erissena and Gandarte four each, and Timagene three.
In Metastasio’s original, however, the character with the
greatest number of arias was Poro (seven), followed by Eris-
sena (six) and Alessandro (five), with Cleofide and Gandarte
each receiving four and Timagene three. The two duets be-
tween Poro and Cleofide and two “cori” are retained in Boc-
cardi's version. The above-mentioned interventions not only
necessitated additional changes in the course of the plot, they
made it necessary to find substitutes for several of Metasta-
sio's arias. Less than half of the aria texts in Cleofide stem
from Metastasio, the remainder being either newly written
by Boccardi or adopted from Hasse's earlier operas. In four in-
stances these borrowings, rather than being limited to the
text, also include the music. The original sources of eleven
arias have been identified to date. The table on p. XI of the
German Foreword provides an overview of the textual and
musical provenance of all the arias (“Arias in Cleofide | origi-
nal disposition”).2

Hasse's reuse of pieces from his own operas in Cleofide can-
not be explained solely in terms of deadline pressure or the
requisites of the dramatic structure. It is far safer to assume
that the composer, given the above-mentioned turmoil when
he took on his position, was concerned to win the approval of
his audience — and especially of his future employers. In order
to display his skills in the best possible light, he most likely de-
cided to include what he considered particularly effective
items from his earlier works. Indeed, the musical quality of all
the arias is strikingly high, regardless of the importance of the
role concerned. For example the delightful aria “E ver che
all'amo intorno” (No. 43), with its scoring for two solo flutes,
is sung by the least prominent figure, Timagene. Indeed, the
assignment and use of the arias have been well thought out.

26 Besides Cleofide he also wrote the librettos of the cantatas Dite: vedeste mai,
ninfe, e pastori and La gloria sassona and the oratorios L'anima disingannata
and Gestr al Calvario. Whether they are original creations or adaptations of
works by others is still open to question. For further information on Boccardi's
works for Dresden see Ortrun Landmann: Katalog der Dresdener Hasse-Hand-
schriften: CD-ROM-Ausgabe mit Begleitband (Munich, 1999), pp. 36-8.
Boccardi himself, in the preface to his libretto, refers to Quintus Curtius
Rufus, whose Historiae Alexandri Magni, though deficient in chronology
and historical accuracy from today's standpoint, was one of the most pop-
ular ancient biographies of Alexander, thanks mainly to its entertaining nar-
rative verve — and not least to its plain language

Also spelt Porus; we adopt the form of the name given in Johannes Hahn,
ed.: Alexander in Indien 327-325 v. Chr. (Stuttgart, 2000).

See also Reinhard Strohm: [talienische Opernarien des frithen Settecento
(1720-1730), Cologne, 1976) (Analecta musicologica XVI, vols. 1-2), and
Roland Schmidt-Hensel: “La musica é del Signor Hasse detto il Sassone ...":
Johann Adolf Hasses "Opere serie” der Jahre 1730 bis 1745: Quellen, Fassun-
gen, Auffiihrungen (Ph.D. diss. Hamburg University, 2004), vol. I, pp. 155-9.
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Hasse was evidently at pains to satisfy several factors at once:
first, successive pieces had to be of contrasting character; sec-
ond, the most effective arias had to be appropriately situated
within the opera's overall structure; but most of all each aria
had to reflect the protagonist's momentary frame of mind.
Thus the arias, most of them in “middle character,"3° offer a
very broad panorama of extremely subtle feelings and states
of mind, ranging from maximum agitation (Nos. 33 and 63)
to the most profound sadness (No. 65), from sly malicious
delight (No. 43) to sorrowful disappointment (No. 59), from
martial fustian (No. 7) and hopeless infatuation (No. 53) to
deeply felt love (No. 41). The dramaturgy of the emotions
conveyed in the arias is reinforced by the musical interpreta-
tion of the plot in the recitatives. Here Hasse basically follows
the contents of the text: beside literal declamation that trans-
lates the melodic and rhythmic flow of the language into
music, it is the harmony that supports the dramatic flow of
the dialogues or monologues through an adroit placement of
tension-laden chordal dissonances and their resolution. The
interplay of these elements conveys an impression of su-
preme ease and naturalness; it is an impressive example of
Hasse's compositional prowess and his astonishingly intimate
knowledge of the Italian tongue.

Even if Boccardi's adaptation of the libretto fails to reach the
heights of the Metastasian original, Cleofide is a musically
convincing work that occupies a position of prominence in
Hasse's oeuvre. Here the composer presents himself as a
mature champion of what was then the latest style in Italian
opera, a style whose defining features are an historical sub-
ject, a contrasting use of recitatives and da capo or dal segno
arias within a three-act design, the assignment of one (or
two) particular emotions to each aria, and a preference for
high voices.3' Moreover, Hasse's first work for Dresden al-
ready reveals formal elements that would distinguish his
other works for the Saxon court: a generous exploitation of
the potential of the orchestra, the preferential treatment of
the role assigned to Faustina, and the magnificent handling
of crowd scenes. Yet Hasse's trademark is his melody, with its
inimitable blend of virtuosity on the one hand and natural-
ness and simplicity on the other.

Cleofide was not revived in Dresden during Hasse's lifetime.
However, he set Metastasio's original Alessandro nell’Indie
for Venice (1736, rev. 1738) and borrowed or arranged sev-
eral pieces from Cleofide. A number of arias from his Dres-
den setting achieved greater fame in the years that followed,
notably “Perder I'amato bene"” (No. 65) and " Digli ch'io son
fedele” (No. 14), for which embellishments have survived by
Faustina herself, as well as by Frederick 1l of Prussia.32 The
only known eighteenth-century revival of Cleofide took
place in Berlin during the 1777 Carnival season.3? The score,
still preserved today in the Berlin Staatsbibliothek, bears sad
testimony to a barbaric lack of appreciation: the original
recitatives have been torn out and replaced by drastically
truncated substitutes, thereby reducing the opera’s original-
ly balanced dramaturgy and musical design to nothing more
than a string of virtuoso arias with stopgap recitatives. 34

XX

Notes on Scoring and Performance

Thanks to the surviving membership lists of the Dresden
Hofkapelle and the performance material used at the pre-
miére, it is relatively easy to determine Cleofide’s original or-
chestral forces. The Court and State Calendar of 1731 lists
three flutists, four oboists, two horn players, the concert-
master plus six other violinists, three viola players, five cel-
lists, two double bass players, three bassoon players, and a
harpsichord player among its regular (i.e. permanently em-
ployed) members.3> The musicians participating at the per-
formance may perhaps have included several members of
the Polish orchestra (Polnische Kapelle) as well, in which
case there were four additional violinists and possibly one
additional oboist, two horn players, three “bassists,” and a
double bass player. The court trumpeters (divided into the
so-called “field trumpeters” and “musical trumpeters”) and
the kettledrum players were not part of the Hofkapelle, but
played with it as the need arose. Dresden had twelve trum-
peters and two kettledrum players at the time in question.36

These figures match the specifications found in the set of parts
preserved in Dresden (source D1 in the critical commentary),
which has one part each for first and second flute and first and
second oboe,? three parts each for the first and second violins,
two for the violas, two for the ripieni cellos, and two for the
bassoons, as well as one part for theorbo (the horn, trumpet
and timpani parts have not survived). The performance mate-
rial may also be said to include the full score preserved today in
Halle (source H), which was most likely used by musicians in
the continuo group, perhaps the second harpsichord player.

Given the fairly large size of the wind band, it is also highly
likely that the strings (primarily the violins) were reinforced by
musicians who were not regular members of the Hofkapelle
(“Supernumerarii”) — a practice known to have occurred at
least in the 1740s and 1750s.38 Further evidence of the size of
the orchestra is provided by an inventory of the court theater
dating from 1731, which lists seventeen small and two large
music stands.3°

30 “Aria di mezzo carattere”; see Marita Petzold McClymonds: “Style as Sign
in some Opere Serie of Hasse and Jommelli," Reinhard Wiesend, ed.: Jo-
hann Adolf Hasse in seiner Zeit: Bericht iiber das Symposium vom 23. bis
26. Mdrz 1999 in Hamburg (Stuttgart, 2006), pp. 179-92.

31 The features of Hasse's operatic style are discussed in Mellace, Hasse (see
note 1), pp. 179ff.

32 See Frederick II: Auszierung zur Arie “Digli ch'io son fedele” aus der Oper Cleo-
fide von Johann Adolf Hasse: Faksimile der Handschriften aus dem Bestand
der Deutschen Staatsbibliothek Berlin, ed. Wolfgang Goldhan (Wieshaden,
n.d.), and Helmuth Christian Wolff: Originale Gesangsimprovisationen des
16. bis 18. Jahrhunderts, Das Musikwerk 41 (Cologne,1972), pp. 143-68.

33 See Roland Schmidt-Hensel: “La musica.....” (see note 29), vol. Il, pp. 162-3.

34 Source: D-B, Mus. ms. 9541/1 (consulted by the present editor).

35 Kénigl. Pol. und Churfiirstl. Séchsischer Hof- und Staats-Kalender 1731;
Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek, Dresden,
Hist. Sax. 1 179.

36 See Ortrun Landmann: “Die Dresdner Hofkapelle zur Zeit Johann Sebastian
Bachs," Concerto: Magazin fiir alte Musik 7 (Cologne, 1990), pp. 7-16.

37 The woodwinds were apparently scored with several instruments to a part.

38 See Kai Képp: Johann Georg Pisendel (1687-1755) und die Anfinge der
neuzeitlichen Orchesterleitung (Tutzing, 2005), pp. 313f.

39 Ibid., p. 312.



As far as the placement of the orchestra is concerned, Rous-
seau, in his Dictionnaire de musique, records a seating ar-
rangement with two harpsichords that was in use in 1754; this
or a similar arrangement may already have applied in 1731.40
The Kapellmeister conducted the performance from one of
the harpsichords in the middle of the orchestra, seated on a
small dais with an unimpeded view of the stage and direct con-
tact with the first continuo group at his side and the concert-
master seated to his right. Beyond that, the high strings were
grouped together on his right and the winds on his left, so that
they usually sat opposite each other. In this way they could see
each other well while keeping their eyes on the Kapellmeister.
Besides the evidently intentional Spaltkiang (contrasting tim-
bres) brought about by the separation of strings and winds, itis
remarkable that the string basses were spread over three loca-
tions: one cello plus double-bass pair was, as already men-
tioned, placed near the Kapellmeister's harpsichord, a second
in the left-hand corner near the tutti harpsichord, and addition-
al basses in the right-hand corner of the ensemble behind the
high strings. Alongside the first harpsichord sat the theorbo
player, who accompanied the recitatives either simultaneously
or in alternation with the harpsichord. All in all, the orchestra
occupied an area some sixteen to seventeen meters wide and
roughly four meters deep at the same floor level as the stalls.!

The Dresden orchestra was impressively large by the stan-
dards of its day. It could also boast of several outstanding solo
instrumentalists who ensured the uniqueness of its sound.
One of these was the violinist Johann Georg Pisendel, who, as
concertmaster, conducted the ensemble with Hasse in so-
called Doppeldirektion (with two conductors).#2 Others in-
cluded the lute player Sylvius Leopold Weiss, the flutist Johann
Joachim Quantz, and the horn player Johann Adam Schindler.
The latter played the highly demanding solo part in “Cervo al
bosco” (No. 59); there is every likelihood that Johann Sebas-
tian Bach had Schindler expressly in mind when he wrote the
horn part for the “Quoniam” section of his B-minor Mass in
1733. In the ritornello sections of the arias the flutes and
oboes usually reinforce the violins colla parte — a practice sug-
gested less by the full score (source H) than by the orchestral
material (source D1). However, it is uncertain whether the
flutes and oboes played at all times in every ritornello. Presum-
ably the decision as to which winds should reinforce the
strings, and when they should do so, was made during the re-
hearsal of each aria, depending on its character and the need
for timbral variety.#3 A similar procedure may have applied to
the instruments of the richly-scored basso continuo, with their
various uses in ritornelli and for vocal accompaniment.

Our edition is based primarily on the Dresden set of parts,
which have very precise instructions regarding dynamics and
articulation. As far as the tempo and the character of the
numbers and other practical aspects of orchestral playing are
concerned, readers are hereby referred to the discussions in
chapter 17 of Johann Joachim Quantz's Versuch, which deals
with these topics in great detail 44 This source on performance
practice is especially useful in the case of Cleofide, for Quantz
himself took part in the 1731 premiere and his comments on

orchestral playing and the tasks of the orchestral musicians are
obviously rooted in the experiences he gathered in Dresden.
The written-out embellishments in Cleofide primarily in-
volve appoggiaturas and trills. Their execution is governed
by the rules laid out in eighteenth-century textbooks. Most
of the appoggiaturas are meant to be long, beginning on the
beat and lasting half the duration of the main note in duple
meter or two thirds of the duration of the main note in triple
meter. Trills should begin on the upper neighbor note.#>

The da capo or dal segno arias should be embellished when
the A section is repeated. Here, too, the rules laid out in
eighteenth-century textbooks apply. It is left to the taste of
the performer to decide which type of embellishment to use
and where to apply it. Examples of original embellishments
can be found in the works listed in note 32.

| wish to thank my doctoral adviser Professor Dr. Wolfgang
Hochstein for his benevolent and critical reading of this vol-
ume, and Dr. Ortrun Landmann (Dresden), Dr. Saskia Woyke
(Weimar), Dr. Kai Kopp (Karlsruhe), Dr. Gerhard Poppe (Dres-
den), Dr. Roland Dieter Schmidt-Hensel (Berlin), and Dr. Klaus
Muller (Ebersberg) for many stimulating conversations and
useful suggestions. | also extend my thanks to the employees
of the Saxon State Library (State and University Library) in
Dresden, the University and State Library of Saxe-Anhalt in
Halle, and the Saxon State Archive in Dresden for assisting me
in my research, as well as Julia Voss and Dr. Dagny Wegner of
the Hasse Archive in Bergedorf for their time-consuming ex-
amination of the musical material. | am especially indebted to
my parents for their splendid logistic support during the final
phase of this volume. The Saxon State Library (State and Uni-
versity Library) in Dresden and the University and State
Library of Saxe-Anhalt in Halle have granted permission to
publish. I wish to thank the Saxon State Opera in Dresden
and all those who helped Cleofide to reenter the living oper-
atic repertoire in March 2005, especially the conductor
Alessandro de Marchi and the musicians involved in the
wonderful and, for all its textual fidelity, very lively rendering
of my edition of the musical text. Finally, the ZEIT Foundation
in Hamburg deserves my thanks for a generous subsidy to
cover the costs of printing the score.

Czycowice, Dezember 2006
Translation: J. Bradford Robinson

Zenon Mojzysz

40 See Jean-Jacques Rousseau: Dictionnaire de Musique (Paris, 1768), Planche
G, Fig. 1. See also the discussion of orchestral scoring in Johann Joachim
Quantz: Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen (Berlin,
1752); facs. edn. (Wiesbaden, 1988), p. 185.

41 For the arrangement of the orchestra see Képp, Pisendel (see note 38),
pp- 317ff.

42 The term Doppeldirektion refers to the division of labor between the
Kapellmeister and the concertmaster, with the former concerned mainly
with the vocal parts and the latter with the orchestra. Hasse and Pisendel
reached detailed agreements on performance-related issues in the period
leading up to the premiére.

43 See Wolfgang Hochstein: “Die Dresdner Kapelle unter Johann Adolf Has-
se," Hans-Giinter Ottenberg and Eberhard Steindorf, eds.: Der Klang der
Séchsischen Staatskapelle Dresden (Hildesheim, 2002), pp. 81-94.

44 Quantz, Versuch (see note 40), pp. 187ff.

45 Quantz, Versuch (see note 40), pp. 83ff.
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Libretto

1. Reprint des von Johann Gottfried StoBel gedruckten
Librettos, das zur Dresdner Urauffilhrung 1731 erschienen
ist. Das Original enthélt jeweils auf den recto-Seiten eine
dem lItalienischen gegeniiber stehende franzésische Uber-
setzung, deren Wiedergabe nachfolgend aber unterblieben
ist. Vorlage: Exemplar des Hasses-Archivs in Hamburg-Ber-
gedorf (D-Hhg), Signatur Bii 1094.

2. Deutsche Ubersetzung vom Herausgeber unter Beteili-
gung von Ortrun Landmann und Klaus Miller.

3. Englische Ubersetzung von Liesel Sayre mit Revisionen
von Earl Rosenbaum und Klaus Mdller.

Anmerkungen:

Die Ubersetzungen ins Deutsche und Englische sind nicht als phi-
lologisch-kritische Ubertragungen, sondern als praktische Ver-
standnishilfen gedacht.

Die im gedruckten Libretto vorhandenen Szenen- und Regiean-
weisungen werden in den Ubersetzungen ebenso wie in der italie-
nischen Vorlage durch Kursive wiedergegeben. Dariiber hinaus
schien es sinnvoll, einige Regieanweisungen aus Metastasios Ales-
sandro nell’Indie, der Vorlage fiir Boccardis Cleofide, in den Uber-
setzungen ebenfalls wiederzugeben. Diese Anweisungen fehlen
zwar in der italienischen Textfassung von Boccardi ebenso wie in
den musikalischen Quellen von Hasses Oper, sind aber zum Ver-
stdndnis der Handlung hilfreich; sie wurden — ebenfalls kursiv —in
spitze Klammern gesetzt und dabei in ihrer Platzierung zum Teil
leicht verdndert. Uberdies kann man auf Grund von Indizien wie
dem Vorhandensein einiger metastasianischer Regieanweisungen
in der franzosischen Ubersetzung des Libretto-Drucks davon aus-
gehen, dass ein Exemplar von dessen Alessandro nell’Indie-Libret-
to bei der Dresdner Einstudierung der Cleofide vorlag und hin-
sichtlich der Regieanweisungen auch beriicksichtigt wurde.

Regieanweisungen, die ohne Vorhandensein in einer der Quellen
vom Herausgeber beigefligt wurden, stehen kursiv in eckigen
Klammern.

Runde Klammern dienen in unserer Ausgabe wie bereits in den
Quellen zur Kennzeichnung von beiseite gesprochenen Texten.

Frau Sayre und dem Label Capriccio sei fiir die freundliche Zustim-
mung zur Verwendung der englischen Ubersetzung vielmals
gedankt.

1. Reprint of the libretto published by Johann Gottfried
StoRel for the world premiere performance of Cleofide in
Dresden in 1731. The original contained a French transla-
tion on each odd-numbered page, opposite the Italian text.
It is not reproduced in this edition. The model for the libret-
to: a copy preserved in the Hasse-Archiv, Hamburg-Berge-
dorf (D-Hhg), shelf no. Bii 1094.

2. The German translation was completed by the editor,
with the help of Ortrun Landmann and Klaus Miiller.

3. The English translation employed a text by Liesel Sayre,
with revisions by Earl Rosenbaum and Klaus Miiller.

Note:

The German and English translations are not intended as philo-
logical-critical renderings of the text, rather as practical aids to un-
derstanding.

As in the original Italian libretto, the stage directions for the scenes
have been indicated in italics in the translations. Moreover, it
seemed reasonable also to include in the translations some of
the stage directions from Metastasio's Alessandro nell'Indie, the
model for Boccardi's Cleofide. These directions are not present in
either the Italian version of the text by Boccardi, nor the musical
sources for Hasse's opera, but are helpful in understanding the
plot; these are also printed in italics, but are enclosed in pointed
brackets. In some instances their placement in the text has been
slightly altered. Furthermore, based on Metatastasio's indications
present in the French translation of the published libretto, we can
assume that a copy of his Alessandro nell'Indie libretto was avail-
able for the rehearsals of the Dresden production and that, with
regard to stage directions, these were also taken into consider-
ation.

Stage directions not present in any of the sources, which have
been added by the editor, are printed in italics and enclosed in
brackets.

As in the sources, in the present edition texts in parentheses indi-
cate remarks spoken as asides.

Sincere thanks to Ms. Sayre and the Capriccio label for kindly

allowing us to use Ms. Sayre's English translation of the libretto to
Cleofide.
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CLEOFIDE

Drama per Mufica

Da rapprefentarfi nel Reggio Teatro di Corte
Per Commando della Sacra Real Maefta

FEDERICO

AUGUSTO,

Re delle Polonie, Elettor di Saffonia,
Sempre Grande e Invittisfimno,

II mefle di Settembre dell®> Anno
M DCC XXXI,

La Mufica ¢ del famofisfimo Signor

Giovanni Adolfo Hafle,

detto il Saffone,
Maeitro di Capella di S. M. di Polonja, Eletcore di
Saffonia.

B < 4

DRESD A, v
Preflo di Giovanni Corrado Stoflel , Stampatore di- Corte S.M, di Polonia,
Elettorale di Saflosiia.

I C Carri ro-
5 . leri avanzi
fercito di Poro (i

1L i palme e di cipre

gia di Cleofide,
lione di Aleff;

diBacco nel-

1L

o alP? Idafpe con vifta della

nda.

Secondo,

1V. Gabinetto Reale.

V. Campagna fparfadi Fabriche antiche con Tende ¢ alloggiament]
militari preparati - da Cleofide per I Efercito Greco.  Ponte
su P Idafpe.  Campo numerofo’ ’Aleflandro dispofto inor-

dirianza dalf®alera parte del Fiume con Elefanti , Torsi, Carri
coperti ¢ machine da guerra.

V1. Apparcamenti nella Reggia di Cleofide.

Nell' Atto Terzo,

V1L, Portici de’ Giardini Reali.

VIIL Tempio magnifico dedicato a Bacco conRogo in mezzo, che
poi s'accende.

ATTO-

© tomodo piti ornato, LIdedperd diq

. . oo
Dilucidazionedel Drama.

" A disfatta di Poro & fenza dubbio una delle pit ilaftri imiprefe
" Aleffandro, che s moftrato in una tal occafione Vincitgr
di fe" medefima‘negli amori di Cleafidé, Generofo: col “pro-
_prio Nemico, Magnanimo ¢ Clemente col Traditor . Timagene, -.La
maggior parte dell”intreccio & cavara da Quinto Curzio. - - Alcune
cofe’ fon favolofe ma non lontane dalla veritd;, - ¢ aflai appropriate
alla Storia.” 16 v’ & introdotea’ und Principeffa Sorella di Poro chia-
mata Eriffena dotata di un caratrere innocentisfimo. El-ama feny!
gecorgerfi, ed uma eale femplicitd & molto graziofa e jncereffance:

. Wb moderato il perhido Carattere di Timagene col contratiofto delta

Virtu di Gandarze, che tutg zelo pe'l fho Souvrano, ci.rende odio-
fa Pinfedeltd del pritho. - L€ gelofie di Poroda Fedelra-di Clesfide
i-fuoi intrighieon Aleflandro danto un gran brio alla Scena.  Que-
flo € quanto moccorre di prevenire chi legge alla. perfetéa intelli-
genza del Drama. :

Per quello riguarda la Traduzione non poffo adduire akra cofs
in mmia favorey: fuorchd una picciola Rifleflione fopra ‘Ja giornaliera

. efperienza d¢’ Traduttori. ~ La noftra Litigua nen (ofive efler “trg-

dotta i1 Francefe fenza perdere molto di fa vaghy
abbia il privieggio di traduere 11 Francefe, ¢ In
Forza del penfiero Originale, lo rende (oyente,

sntungqudell”
% di {minuire la
yivo, ¢ if uircera

ATTORL

CleOﬁde, Regina dell Indie, Amante fedele di Poro,
la Signora Fauftina Hafle.
POI'O, Re d®un altra parte dell’ Indie, Amante gelofo di Cleofide,
il Signor Campioli,
Eﬂﬂéﬂa, Sorella di Poro Amante {ecreta di Ale(fandro,
la Signora Catanea,
Aleflandro, re de Macedoni,
il Signor Annibali,
Gandarte, Generale delP’Armi di Aleffandro,
il Signor Rochetti,
Timagene 5 altro Generale di Aleflandro,
il Signor Pozzi.
La Scena & fulle vive dell” Idaspe negli-Appartamenti di Cleofide.

Seguito d’Indiani con Cleofide ¢ Poro,
Seguito di Greci con Aleffandro,
Guaftadori con Gandarte,
Paggi con Cleofide ed Eriflena,

Balli nell® Atto Primo:
Di MARINARL
Nell’ Atto Secondo:
D INpirang
Nell’ Atto Terzo:
Di Baccanrti




Scena Prima,
Campo di Barraglia fulle Rive dell” Idafpe. Tende ¢ Carvi rover-
Seiati,  Soldari difperfi, Armi infegne ed altri avanzi dell’E-
feveito di Poro disfarte da Aleflandro.

PORO, pii CLEOFIDE

FORO. “Ermetavi, codardi. Ah con la fuga

Mal {i compra una vita, E’dunquein Cielo
Si temuto Aleffandro
Chea fuo favor puod far ingiufti i Numi?
Ah! fimora,e fifcemi

De la fpoglia piti grande

I Trionfo a coftui, Gia vifle affai

Chilibero mori.

Snuda la fpada ¢ in atto di ferirfi vien trattenuso da
Cleofide.

cxcor. Ferma: che fai?
Qual Frenefia di sdegno
Anima del cor mio, Uingombra i fenfi?
poro. Che vuoi ch’io viva? O forfe ancor tu vieni
Cleofide a infultarmi? Al mio gran fato A
¢

cLEOF. Ferma, crudel,

Sentir dal fuo
Tacciarfi d’ in
E non poter dj
Le pene -

gé’/l’fﬂa
E pena fi barbara
Che il cor mi fi lacera
Dal fiero dolor.

Scena IL
PORO ¢ GANDARTE
G4no, T ueei mio Re, s"apprefla
FLng'chiera ostil : [;)E;endi, eil real tuo ferto
Solecito mi porgi, almen s’inganni
Il nemico cofi, ~  (cangiane di Cimicro))
roro. Fedel Amico!
Quell’ onorata Fronte ]
Cinga il mio frto, ¢ un bel prefaggio fia Di

Reina, invan contrafti:
Non mancano mai morti a un difperato,
CLEOF. Acquetati, mio ben, a 'amor mio
Vivi almeno, Signor, Mifera Donna,
E che a fperar mi refta
S’a meti toglie mai morte funefta?
PoRO. Non ti bafta Aleflandro? Uln Vincitore
A poflanza maggior d’un Infelice,
Vivi pur infedel, vivi al flo Amore.
czeor. Quai rimproveri Ingiufti !
Sgombra bel Idol mio,
Dal tuo gelofo Core
Quefti fospetti , € fe non ¢ baftante
Quanto in pegno ti diedeun fido Amore :
Parla® * - Dimmi*** chevuoi? Vedrem’allora
Qual di noi fia pit ingiufto, equalpitiamante
PorR0. Amante {i ti credo
Ma d’Aleflandro ed infedele aPoro.
eczor, Non ¢ cof, t” inganni, o mio ['eforo;
Sallo amor, fallo il Ciel
roro. I giuramenti
Non g’afcoltano in Ciel diDgqna i
So che infedel mi fei,
cLzor, Alima oftinata!
$0 che innocente &
Lo fai pur tu, lo
Poro. Taci infed 1ami

Fer-

Di Grandezze future,
Ma non porti con f¢ le mie fuenture.
€4ND. Sia qualunque i vuol, il mio Deftino
Da forte incontrerallo
Ceraggiofo il valor di un buon Vaflallo, parte

Scena III
PORO, TIMAGENE, con feguito
poi ALESSANDRO.
PORO. In vano, empia Fortuna
Il mio coraggio indebollir tu credi.

zimac. Guerrier, Carrefta, e cedi

Quell’ inutile acciaro.
poro. Pria di vincermi, o quanto

Edi periglio, e ti fudor ti refta,
T1ma46. SU, Macedoni a Forza

Savanzono i Macedons contrs Poro,

L’ audace fi disarmi.
Poro. Ah! ftelle ingrate:

11 ferro m’abbandona.
41Ess, Treguaa le firagi. Aduna

Le difperfe’ Falangi, e in eflt affrena

De vincere il defio.
7134461} Cenno efeguird.  (paree.)
roro. (Quefti ¢ il %(ivale’)
4cess, Guertier chi fei?
roro, Se m’ richiedi il nome,

Mi chiamo Asbite, & il natal, st ’'Gange |

o
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Jo vidi il primo Di; fe poi ti piace
Saper le cure mie, per genio antico
Son di Poro feguace e tuo Nemico.
acess. (Come ardito ragiona!) E quali offele
Tu foffrifti da me?
#oro. Quelle, che foffre
Il refto della Terra.  E qual ragione
Ai regni de l'Aurora
Guida Aleffandro, a disturbar lapace?
Al tributario ormai
Il mondo in ogni loco,
E tutto il mondo ala tua fete ¢ poco?
Sono i Figli di Giove
Inumani cofi?
4LEss. " inganni, Asbite:
Jo vud cercando folo
Per compire i miei fafti
Un emula virtt, chemi contrafti,
#oro. Forse in Poro Pavrai,
atess. Quai fenfiin lui
Deftan le mie vittorie?
roro. Invidia e non Timor.
4LEss. La fua fuentura
Ancor non Pavvilifce ?
Poro. Anzi l'irrita;
E forfe adeflo ai patrj Numi ei giura
D'involar quegli Alori ale tue chiome,
Cola six PAre iftefle

Che

ALESSANDRO, poi TIMAGENE, con ERISSE.
N A incarenata: Due Indiani con Jeguiro.
TIMAG, uefta che ad Aleflandro
Prigioniera Donzella offre la forte,
Germana ¢ a Poro.
griss. O Dei
D’Eriflena che fia!
acess. Chi di quei lacci
L’innocente aggravo!
72446 Quefti di Poro
Sudditi per natura,
Per Genio a te, fii lor difegne offrirti
Un mezzo ala vittoria.

In-

Cheil timor de’mottali offre al tuo Nome,
42ésS. In India Eroc fi grande? In Greca Cuna
D’efler nato coftui degno faria.
20r0, Credi dunque che fia
11 Ciel di Macedonia
Sol fecondo d’Eroi? Qui pur s’intende
Di gloria il nome, e la virtd sonora :
A gli Aleffandri fuoi I'ldafpe ancora,
4LESS. Avventurofo Poro
Per fudditi i grandi! Al tuo Signore
Libero torna, ¢ Digli
Che fol vinto fi chiami
Dalla forte 0 da me. L’antica Pace
Poijtorni ai regni fui:
Altra ragion non mi riferbo in Iui.
Se Ambaftiator mi vuoi
Di fimili propofte:
Poco opportuno Ambasciatorfceglictti.,
4LESS: Generofo perd ;  Libero il paflo
Si lafei al prigionier, ma il fian
Abbia il fio pefo e non riman
Prendi quefta ch’io cingo
Ricca di Dario e prezi
E lei trattando il Don

PORO.

weni, Lliene
Vanne, pi
Per tua, c

4LEss: Indegni! 1l ciglio
Rasciuga, o Principeffa; il tuo deftino
Non edegno di pianto, Altri Nemici
Trarian da tua Bellezza
La Ragion d’oltraggiarti, Ad'Aleffandro
Perfuade rifpetto il tuo fembiante
Eriss. (Che dolee favellar)
ri346. (Son quafi Amante;)
4LEss. A eli Empi, o Timagene
Si raddopino i lacci
Che fi tolgono alei. Tornino a Poro
Gli infidi ed Eriffena:
Quefta a la liberta, quegli ala pena
ERIsS. Generofa Pieta!
Tinag. Signor, perdona,
S'Aleflandro foff’io, direi che nolto
Giova, fe in fervitt refta coftei
4LESS. §'jo fosfi Timagene, anche il di ei,
Vil trofeo d'un alma imbelie
E quel Ciglio allor che piange :
o non venii infino al Gange
Le Donzelle

debellar,
/{ O’;;oﬁr di quegli Alori
Che mon an fra mici fudors
Cominciaro a germogliar.,

SCE-



Scena V,
ERISSENA ¢ TIMAGENE
TIMAG- (O rimprovero acerbo
Che irrita  Odio mio!)

kriss. Quefti e Aleflandro ?
11146 B quefti,
ERISS. Jo mi credea

Che aveflero i nemici

Piti rigido I’ aspetto,

Piti fiero il cor; mafono

Tutti i Grecei cosi?
T1M46. (Semplice!) appunto,
£rrss. Fosfi almen nata anch’io

Fra le Greche Donzelle!
rmmae. B che averefti

Di pit1 vago nascendo in altr’ arena?
griss  Avrebbe il fio Aleflandro anch’Eriffena,
746, Son Greco anch’io : e degliaffetti miei. . .
£riss. Non & Greco Aleflandro, otuno’l fei,
146, Dimmi almen qual ragione

Si diverfo da me lo renda mai?
Eriss, A’ in volto un nonsod ché, che tunonai,
riatag, M h gia,l tuo cor in amorofi affanni. +-+
exsss, Affanniin me d”Amor? Duce, tinganni.

Chi vive amante [ai che deliva:
8pefle fi lagna , fempre fospira,

Ne d?altro parla che di morir.

Fo
CLEOE, Numi ! Refpiro:
Che reghs
PGRQ. Per
CLEOF,
PORO;
GLEOF. A
roroj Ingiu
Che quan aspe
Spiego primier le pelegrine infegne
Adorafti Aleflandro? E chediLui
Seppe la tua belta farfi Tiranna?
Forfe PIndiand I sa?
ereor. I’India s’inganna.
Jo non l'amai, ma da laltrui rovine
Gia refa accorta al fuo valor m’oppofi
Con lufinghe innocenti, armi non vane
Del feffo mio. Dove trovar difefa
Maggior di quefta? Ah caro,
Torna torna in te fteflo;  altro penfiero
Chiede la noftra forte,
Che quel di gelofia.
roro. Qual’ e? Pretendi
Che d’ Aleffandro al piede
Jo mi riduca ad implorar pietade? Vol
uo1

Fo non iaffanne < son mi querelo,
Giammai Tiranuo - 10 cZizzmo il Cielo s
Dungue il mio core -~ d’amor non pena,
O pur DAmove - non & martir.

Scena VI,
TIMAGEN E
Ma qual forte € lamia! Nacque Alefflandro
Per offendermi fempre? Ei di fha mano
Del mio gran Genitor macchio col fangue
L'infaufte menfe; or d’ Eriflenaal core
Rivalta mi oppone. Eh!I’ odio mio
S’appaghi alfine. Irriterd le squadre,
Sollevaro di Poro
Le cadenti fperanze, ¢ il mio furore
Vendichera I’ amante e ’] genitore.
S apprefti omai la Vittima
A la Venderta mia:
Cada il Rival, e dia
Pace il fuo fangue al cor.
Suenifi , Amor , quell’ Anima
Che altera osé tradirmis
Mai non dovrd arr 7
S’anche fon Tradiror

prect pio

Mu-

Vuoi che fia Ia tua mano
Prezzo di pace? Ambasciador mi vuoi
Di quefte offerte? Ho da condarti a lui?
O da foffrir tacendo
Da rimirarti ad Aleflandro in braccio?
Spiegati pur, ch’io PefeguifCo, e taccio.
€LeOF. Ne mai termine avranno
Lefrequenti dubiezze
Del gelofo tuo cor?  Credimi o caro,
_Fidati pur dime.
PORO. D te {i fida
Anche Aleflandro, E chi puo dir qual fia
Lingannato di noi?
€LEOF. Ingrato! aipoche prove
De la mia fedelta? Comparve appena
Sull’ indico confine
De I’Afia il Domator, cheil tuoperiglio
Fu il mio primo fpavento. Incontro alui
Lufinghiera m’offerfi, accio con Parmi
Non paffafie a tuoi Regni,ad onta mia
Seco pugnatti, a te gia vinto afilo
Fuquefta Reggia,é non ¢ tutto;inCampo
Lateconda fortuna
Vuoiritentar; PArmiioti porgo,eperde
L’amifta d’ Aleffandro
Di mie lufinghe il frutto
De miei fiidditi il fangue, il Regno mio,
Enon tibafta? Enon mi credi?
roro. O Dio!

czeor, Tolerar pit non poflo
Cofi
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Cofi barbari oltraggi
Fuggird quefto Cielo. Andrd raminga
Per balze, e per forefte .
Spaventofe allo sguardo, ignote al {ole
Mendicandouna morte; i mici tormenti,
Le tue furieuna volta
Finiranno cofi,
roro. Fermati,afcolta,
ceref. Che dir mi puoi ?
roxo. Che a gran ragion t’offende
1l gelofo Amor mio,
CLEOF. Quefti ¢ un Amore
Peggior de Podio.
2oR0. o ti prometto, o Cara
Che mai pitr di tua fede
Dubitar ncn fapro.
CLror Quefte promefle
Mille volte facefti, e mille volte
Tornatti a vacillar,
£0&0. Se mai di nuovo
Jo ti credo infedel, per mio tormento
Alrra fiamma t’accenda,
E vera in te I'infidelta firenda,
CLEOF. Ancor non m’ asficuro:
Giuralo:
roro. A tuttiinoftei Dei lo giuro.
Se mai pin ford gelofo,
Mi punifea il facro Nume,
Che dell” India é i Domator.

etuo s’oscura;

cLeor. Eh: non vorrei che fofle
il tuo fovverchio zelo
Quel folito timor che tavvelena,
poro. Lo tolga il Cielo, (o giuramento, o pena!)
czeor. Siegui a fidarti;  in quefta guifa impegni
A maggior fedelta gli affetti miei;
Quando Poro mi crede,
Come tradir pof8’ io fibella fede?

Se mai turbo 1l tuo vipofo,
Se i accendo ad altre lume,
Pace mai non abbia il cor.
Fofti fempre il mio bel Nume,
Sei tu folo il mio diletto,
E farai ultimo afferto,
Come fofti il primo Amor

SCE-

CLEOR.

PORO.

ERISS.

CLEOF,
ERISS.

PORO.
ERISS.

PORO,
CLEOF,

PORO.
CLEOF.

PORO.

Scena VIII,

ERISSENA accompagnata da Macedons en Sudetsi,

Erifléna! che veggo!
Tune la Reggia?

Jo ti credea Germana

Prigioniera nel Campo,

Un tradimento

Mi portd frd i Nemici,e un’ atto illuftre
Del Vincitor pietofo a voi mi rende.
Che ti diffe Aleflandro ?

1 detti fuot

Ridirti non faprei: 86 chemi piacque
11 fion di fire parole;  io non lintefi
Cofi foave in altro labro; o quanto
Son diverfi da i noftri i fiioi coftumi!
Credo che in Ciel cosi parlino i Numi.
(Che importuna!

O Regina,

Come dolce in quel volto,

Fra lo sdegno guerrier sfavilla Amore!
Di polve e di fadore

Anche afperfa la fronte

Serba la fua Bellezza; e Palma grande
In ogni sguardo {10 tutta fi vede.
Cleofide da te quefto non chiede,

Ma giova quefto ancora
Forse a difegni mici,
(Non ritorniamo a dubitar di
Macedoni, Guerrieri
Tornate al voftro

ditegli q

Scena IX,
PORO, ERISSENA.
Riffena chedici? o da fidarmi
Ho da temer che fia
Cleofide infedel ?

eriss. O quanto ¢ folle

Chi e gelofo in Amor!

P0.RO Ella va al Campo

A trovar Aleffandro,ed io qui refto,

er1ss. - Che figuri per ¢id?
PoRO. Mille io figuro

Immagini crudeli
> infedelta, Vezzi lufinghe, e sguardi. . .

RIS Ma faran finti,
roro. Oh Dio!

Fingendo f{i comincia, ¢ tu non (aj,
Quanto ¢ breve il fentiero,

Che dal finto in Amor conduce al vero.
Non puo amar Aleflandro?

Non puo cangiar defio?

ERIsS, E'ver (comincio a ingelofirmi anch’io.)

Scena X,

GANDARTE, ¢ i Suddersi.

GAND. DOVC mio Re?

POKO. Nel Campo.

¢anp, Ancot tempo non ¢ di porre iu ufo

Difperati Configli.  Jo nonin vano
Tardai fin’ or, quefto Real Diadema

Timagene inganno, Poro mi crede;
Mi



Mi parld, lo fcoperfi;
Nemico d” Aleflandro;  affai da lui
Noi postiamo fperare.
Poro. Eh!non ¢ quefta
La mia cura maggior. Al Greco Duce
Cleofide s'invia;
Nondeggio rimaner,
G4ND. Fermati; E vuoi
Per vana gelofia
Dcbole comparir?  Vedi che (i
A Cleofide ingiufto, a te Nemico.
2oR0. Ty dici il vero,io lo conosco, Amico;
Ma che per cid? Rimprovero a me fteflo
Ben mille volte il giorno,
I miei fospetti, ¢ mille volteil giorno
Ne miei fospetti a ricadere io torno.
Se paffoino rawto
Due luci vezzofe :
Son degne di pianto
Le finanie gelofe
Dun alina infelice,
Dun povera Cor.
S'accenda un momento
Che [grida cbi dice
Che vans é il rormente,
Che inginflo ¢ il rimor.

Scena XI,
ERISSENE, GANDARTE.
GAND, PRincipefTa adorata,
Or che feiolta ti vedo, o quanto eftremo
E il mio piacer!
Lo

G4ND. Dunque in
LRISS. uefto i

ami, fervi, ¢ fp
mi dar leggj i lafcia, e taci,

tay ¢ tact,
tutto all’ or.
offequio ¢ Fede ;
Puoi bramar la tua inercede ;
Ma ron vud logato il cor.

Scena XII,

GANDARTE, folo.
Rrche fenz’ opra de gli alui fudori
Nascean’ i frutti e i fiori;
Perche piti volte Panno
Non dubbio prezzo delle altrui fatiche
Biondeggivan le fpiche, ¢ al lupo appreflo
In un covile ifteflo
1 ficuro agnellin prendea riftoro;
Era bella, cred’ io, PEta deil’ Oro.
Ma fe all’ or le Donzelle
Per fouverchia innocenza a loro amanti
Dicean defler infede

Chia.

BRISS,

Lo credo;

Dimmi: vedefti mai
In st I oppotto lido
DeI'ldaspe Aleffandro?

640, Ancor nol' vidi; E tu provafti mai

ERISS,

GAND.,

ERISS.

GAND.

ERISS.
GAND.

ERISS.
GAND

&RISS,

Alcun timor ne miei perigli?

Affai.

Se Aleffandro una volta

Giugni aveder, gli troverainel vifo

Un raggio ancor ignoto

D’ infolita beltade.

Jotemo, o cara

Che Aleffandro ti piaccia,

E ver : mi piace.

Mail tuo F{eal Germano,

Non fai chela tua mano

Gia mi promife ?

It s0.

Non ti fouviene

Quante volte pietofa al mio tori

Mi promettefti Amor?

Si, me 'rammento

. Ed or perche Tiranna
Ai piacer d’ingannarmi?
E chi Pinganng’

Gaxp Tu che ad phri tti douu

ERISS.

Chiaro cofi, com’Eriflena il dice:
Perme ' Era del ferro ¢ piu felice,
Voi che adorate il vanto
Di femplice belra ;
Non vi fidate ranto,
Ds chi mentir non sd:
Che Dinnozenza ancora
Sempre non ¢ virea,
Mentifca pur e finga
Colei, cffe w arde il fene:
Che almeno mi lufinga,
Che non mi tolga ztzgnem
La liberta d’odiarla,

Quando infedel mi fu.
Scena XIII,

Gran Padiglione d>Aleflandro fulle Rive dell’Idafpe, con veduta dells
Reggia di Cleofide dall® altra f[ponda.

ALESSANDRO ¢ TIMAGENE

ALESS. A La tua fede, Amico,

Jo fizelo il pitr gelofo
Secreto del mio cor, no I’ crederai :
Ama Aleflandro, e del fuo cor trionfa
Cleofide gia vinta,

Tim46. Ella viene,
4Less. O cimento !
rma6.Ecco ti in porto,

Cleofide ¢ tua perda:
Puoi domandargli Amor,

4tEss. Tolgan li Dei

Chevinca Amor$ che fia
La debolezza mia nota acoftei,
SCE-
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Scena XIV,

S5 vede vebire una gran Barca ducui difrende Cleofide cen figuito &
Indiani che portano in mano baciti doro ¢ di perle, Tigri ¢
Leoni da prefentarfi ad dleffandro
CLEOFIDE, ALESSANDRO.

CLEOE. Gcnerofo Aleflandro,
Se non mi sdegni amica, eccotiun Dono
A ' Amifta douuto,
Se fuddita mi brami, ecco un Tributo.
acsss. Da fudditi non chiedo
Altr’ omaggio che fede, e da gli Amici
Prezzo de ’Amiftade io non ricevo;
Onde inutili fono
Le tue Richezze o fian Tributo,0 Dono,
Timagene alle Navi
Tornino que Tefori.
ezeor. 1l tuo Comando
Anch’io deggio efeguir ; che a me non lice
Miglior forte fperar de doni miei.
Pit di quegli importuna io ti farei.
«:zss. Troppo male, o Regina,
Interpreti il mio cor; fiedi ¢ favella.
ercor Vbbediro.
aress. (Che amabile fembianza!)
cecor. (Mie lufinghe alaproval)
«rzss. (Alma coftanza.)
czzor, A te, Signor, non voglio
Rimproverar le mic fuenture, e dirti
Le Citta le Campagne
Defolate ediftrutte; il fangue il pianto,
Onde gonfio ¢ I’ Idaspe; Sol

Dite
{embianza.

n! noncredea

or, perdena
uefta fuentura

ALESS. N3 €ver,, Sappi... tinganni, O Di
(M’ufti quafi dal labro Idolo m%ro.)l N Do

Scena XV,
TIMAGENE, ¢ Dei,
TIMAG. Monarca, il Duce Asbite
Chiede a nome di Poro

Di prefentarfi a te,
4LESS. Ma la Regina ., ,
L1446, Appunto innanzi a lei

Di ragionar defia,
4ress. Venga,
cLEOF. Poro linvia?

Chi ¢ mai coftui?
4zess. Ti e noto il fuo penfiero ?
ceor, Pavento affai, ma non so dirti if vero.

SCE-

Sol ti ditd ch’io non avrei creduto
Che venifle Aleflandro .
Da gli eftremi del mondo a noftri lidi
Per trionfar con PArmi
D’usta Femina imbelle ,
Che tanto ammira i pregi tuoi,che tanto”
O Dio! pur nel mirarti
La prima volta io m’ingannai. Mi parve
Placide il tuo fembiante,
Pictofo il Ciglio, il ragionar cortefe:
Spicgai la tua Clemenza,
Come fe fofle**+ Eh rammentar non giova
Le mie folli {peranze, i fogni miei,
Che tropo ¢ manifefto
Qual’io fon, qual tu fei.
4Less. (Che affalto € quefto!)
cLeof. Non domando i miei Regni,
Non fpero il tuo favor:tanto non ofo;
Ne lo ftato infelice, in cui mi vedo,
Non chiamarmi Nemica, altrg
4Less. Regina, da tuoi Regni
Allontanar non feci
Le mie {chiere temute
Per lafciarti un afiloa
Tu di Poro in fiyceorfo,
Tu contro
crrer. Che afg

chiedo,

Scena XV
P O R 0O, ¢ Detri.
PORO. leofide, Alefandro,
Perdonate, §’io vengo

Importunc cosi.  La tua dimora

Piti breve io figurai, na d’AlefTandre

Piacevole ¢ il [oggiorno, edite degnos
¢LEOE. (Gia di nuovo ¢ gelofo, ardo di sdegno)
4rEss. Parla, Asbite;  chejchiede

Por6 da me?
PoRro, [ e offerte tue ricufa,

Ne lvix{uo actlxcor fi chiama,

CLEOF. (Egli {i perde,

ALESS. <E ben dipnuov)o
Tentila {orte fua,

CLEOF. Signor, fospendi
La tua credenza, Asbite
Forfe nonben intefe i detti fhoi;

A la mia Reggia il paffo

Volgi, qual piu ti piace,

Amico, o Vincitor;' piu dell’ldafpe
Non ti contendo il varco, ivi di Poro
Meglio i fenfi faprai.

FOR0. Non fidarti Aleflandro.  E quell’ infida
Avvezza ad ingannar, da lei tradito
Fugia Poro in Amor. 4z Sei tropo Audace.

CLEOF. ([yingelofirfi abbiaragion.) AfColta:
Forfe amante di Poro 4
Cleofide faria, ma tante volte
Lo ritrovo fpergiuro

Ch:



PORO.
ALESS.
CLEOF.

ALESS.

FO RO,

CLEOF.

PORO.

PORO.

GAN.

FORO,

ERISS.

PORO.

ERISS.
PORO.

Che giunge ad abborrirlo;

Per Aleflandro folo

Amor jo fento, e ftopro

Sol per colpa d” Asbite
Un’affetto, Signor, con tanta pena

Fin’ or tacciuto,

(O infedeltal)
(Che afcolto.)
Ah! & il Ciel mi deftina
L’acquifto del tuo cor, .,
Bafta, o Regina:
Chiedimi quel che vuoi;
Amico, o difenfore
Sempre m’avrai, non domandarmi il core,
Se amore a queflo petto
Non foff ignoto afferto :
Per te waccenderes,
Lo proverei per te.
Ma fe queft’ Alma avvezza
Non'¢ ¢ fi dolce avdore 5
Cafpa di tua bellezza,
Colpa non & d'amore,
E colpa mianon é.
Scena XVII,
PORO, ¢ CLEOFIDE.
Lode a gliDei. Son perfuafo al fine
Dela tua fedelta.
Lode a gli Dei,
Poro di me fi fida,
Piu gelofo non €.
Dov’ ¢? chidice

Che un feminil penfiero Dell

¢ la forprefa
Gli ferv fipo a la difefa;
O del tuo Re, non de [a fua fortuna
Fido feguace, ¢ perch¢ mai del regno,
Ond’io poffo premiarti il Cicl mipriva!
Scexa IL
ERISSENA e Deati
oro, Gandarte, arriva
Aleflandro a momenti:
Jo da la Regia torre il fuono intefi
De’ (tranieri metalli, e fra le Schiere
Vidi a Paure ondeggiar mille bandicre,
E Cleofide in tanto
Che fa?
Corre a incontrarlo
Ingrata! Amico,
Vanne, vola, m’attendi

czeor, Dov’é;Dov’ ¢ ¢

DelPaura ¢ pitr leggiero?

ﬁi dice
Che piti del mare un fofpettofo Amante.
E'torbido, e incoftante ? Jonon lo credo;

roro. Ediono’ I'poflo dir.
czeor. Mi difinganna affai.
?oro. Mi convince abbaftanza,
¢LroF. La placidezza tua.

Poxo. 1atua coftanza.

czeor. Ricordo il giuramento.
2oro. La promefla rammento;
¢Léor. §i conofce.

Poro. §jvede,

czeor. Che placido amator!
Foro. Che bella fede!

CLEOF. Se mai pia faro gelofo

Mi punifea il facro Nume

Che dell’ India & il Domator.
PORO.  Se mai rurbo #l tuo 1ipofo,

Se w’ accendo ad altro lume,

Pace mai non ahbia 1l cor.

Infedel : quef® & Lamore?
CLEOF.  Menzogner : quefla ¢ la fede?

s 2 Chi-non crede al mia dolor

Che lo poffa un di prov.
PORO.  Per chi perdo, giufti Des,
I ripofo de mypRgiorni?
A chi mai gli

CLEOE.

A2,

ell® Atto Primo.

Al deftinato loco.
E tu pentia coftei? L'onor ti chiama
A piti degni cimenti,
poro. V3, Gandarte; a momenti
Raggiungo i pasfi tuoi.
canp. Q Amor fempre lirannoancheagli Eroi!
Appena Bmor [fen nafce,
Che fuperbetto in fafce
Toglier fi fente al’ Aning
Tutta la liberta.
Printa va lufingando
Col piacer'e col dilerto 5
Ma quando-ottien vicetto,
Riguardo alcun non 4.

Scena IIL
PORO ¢ ERISSENA
ERISS, ermano, anch’io vorrei,

GAND,

Pur che a te non dispiaccia, effer nel Campo

D’ Aleffandro all’arrivo,
roro, A una Real Donzella

Andar cost fra Parmi, .

Come lice a un guerrier, non ¢ permeflo.
Er1ss. Mifera fervita del nofteco fefo!
roro. Ritirati, Cermana,

Non ¢ poco foglievo a un cor oppreflo

1l reftar folo, ¢ configliar fz {teffo,
ERisS. Ybbidird; ma o Dei!

Se un vom nata io fosfi; o quantolieta

In trattar 'armi ¢ in guerreggiar (arei!
parte.
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Scena IV,

P ORO.
N‘o, no. Quella incoftante
Non fi torni a mirar, Tropo di Poro
Ne lanima agitata,
Che regna ancor, conofteria l'ingrata.
Generofo rifuegliati, o core,
Frangi pure que lacci d’amore,
Che 15 firinfe orgogliofa belta.
Ma che dici? tu vivi ingannato:
Puoi lafeiar quel fembiante adorato,
Che fi dolce i{; morire 11 fa?

Scena 'V,

Campagna [parfis di fabriche antiche con Tende ¢ allogiamenti milita-
vi preparati da CLEOFIDE per I'Efercito Greco.  Ponte sl ldafpe,
Carpo numerofo di ALESSANDRO dyfpofio in ordinanza di 13 aal
Fiume con Elefanti, Torri, Carri coperti, e mackine

da guerra.
Nell* apertara della Scena sode Sinfonia di firomenti militariy nel
sempo della quale paffa il Ponte una parte de* Soldari Greci,
e appreffo loro ALESSANDRO con Timagene.  Poi fo-
pragiunge CLEOFIDE ad incontrarlo.

CLEOGIDE, ALESSANDRO, TIMAGENE,
indi GANDARTE.

CLEOF. Signor, IIndia feftiva
Efulta al tuo paflaggio; ormai ficuro
Puor ripofar, gran Re,su le tue palime,
4Less. Siano accenti cortefi, o fian veraci
Senfi del cor, ditua gentil favella
Mi compiaccio, o Regina, ¢ fol o pena .
Che

i della Scena,

fingerdo partire.
uardami, io t’offro

gli occhi tuoi,

i
crudel meno infenfate

Meco le mie fuenture al mar portate,

va per gircarfi nel fume.

Por0. Cleofide, che fai? Fermati. O Deij!
CLEOE Chevuoi? perche mlarrefti?

Parla,
#080. Deh! fe tu m’ami,

Non dar prove {i grandi

De latuafedelta; fingi incoftanza,

Del gelofo mio cor le furia irrita,

Il perderti ¢ tormento,

Ma il perderti fedel ¢ tal martire,

E pena tal che non fi puo foffrire,
CLEOE. Jo vi perdono, o ftelle;

Tutto il voftro rigor: compenfa aflai

La fua pierade i mici fofferti affanni.
rorc. B quelto, Aftri Tiranni,

EM

Che fu all India funeftoil brando mio.
Si fente denero vumore d’ Armi.
Ma qual ftrepito d’Aéni! o
Timagene che fir?
T1M46 Poro i vede
Frd non pochi feguaci
Apparit minacciofo,
4LESS. B ben, Regina,
Sicuro ormai pofs’ io.
Ripofar st le palme?
CLEOF Se colpa mia Signor. . ..
ALESS. Dl qucﬁa CO]Pa (snuda la fpada, ¢ fico Timdgemz
vanno verfo il Ponte)
Si pentira chi difperato ¢ folle
Tante volte irrito li sdegni mei.
CLEOE. ] ’amato ben voi difendete,o0 Dei. fvitira,

Entrata Cleofidz ff vedono ufiir con impeto gli Indiani dai jar del.
la Scena vicing al Fiume, gucfti affalgone i Macedoni: poyy
Aleffandro; Gandarte con pochi fegnaci corve 55 I mezzo def
Ponte adimpedire il pffo > Ffircizo Greco, ¢ in tanty ches
fiegue la zuffa nel piano aleuni Guafladorisanng dircecands
ol fuddeto Ponte.

Difuiati li combatrenti fra Iz Scene fi
parte dil ponte; Quei Macedoni
tra firitirano intimorici gN(a cad;
aleuni de fuoi Compagni

€4np. Seguitemi, o Compagni,
E quello, che ¥"\addito.

vacillare € poi cadeye
combartevano sz Iy

¢ feguito da fuci Compagni,
SCE-

1l talamo fperato?
CLEOF. Ancor mio bene,
Noi fiamo in liberta? Poffo a difpetto
De I’ ingiufto deftin darti una prova
Maggior d’ogn’ altra, in fagro node avvinti
OggiIIndia ci vegga, ¢ quefto il punto
De tuoi dubbi gelofi ultimo fia:
Porgimi la tua deftra,ecco la mia
£ORO- & celebrar dovrasfi,
Un Real Imeneo fra le ruine,
Fra le ftragi, fra PArmiin riva a un Fiumne
Senz’ Ara fenza tempio ¢ fenza Nume?
CLEOE. A T Azzioni de Regi
Sempre asfiftono i Numi. Ara che bafta
E un cor divoto, e in quefto Clima ealtrove
Ogni parte del mondo ¢ Tempioa Giove.
rogo. In {i dolce momento
Lamia forte infelice io nonrammento,
Sommi Dei, f¢ ginfti fiete
Proteggete
11 bel “defis
Dun amor coft pudico 5
Proteggete. . ..
czsor. Ah!mio ben, giunge il Nemico
poko. Miferi che farem’! io non faprei
Figurarmi uno fCampo. o
czror. Ah! che fcampo non v’¢, fiam prigionieri.
[n fol momento, o Spofo,
Ci refta ancor di liberta.  Rifolvi
Un Configlio, un ajuto.

Ecco-~



#oro. Eccolo. E’queﬁo; (cavauno flile,)
Barbaro fi ma neceffario,c degno
Del tuo core ¢ del mio.
rzeor, Come!
Poro. Mori; em’attenda
L’ombra tua degli Elifi in st1la foglia
Senza il roffor de la macchiata fpoglia
Ma qual gel? Qual timor? Fugge la mano
Da lufficio crudel, e il cor mi manca
CLEOL () Tenerezze! O Pene!
FOR%. Ah! fiam perfi mia Spofa; Ecco i Nemici,
Perdona i miei furori
Adorato mio ben, perdona e mori,(in awodi feriria

Scena VII,

ALESSANDRO e i Suddetsi.
ALESS. rudel,t arrefta: e d’onde tanto ardimento
E tanta temeritd ?

£020. Dal mio

Carattere fublime.
CLEOF. Fgli ¢ di Poro

Efecutor fedele. (Oh Dio! fi fcopre,)
4LESS. Ma efeguir tal commando ei non dovea.
FOR0- Non creder gia ch’io fia.,.
CLEOE Fgli foftiene

Le veci del fuo Res Tu pur dovrefti

Non ifcordarti, Asbite,

Che fuddito nafcefti, e che non bafta

Un Commando Real, perché in oblio

Tu ponga il grado tuo, (taci ben mio.)
Tem~

dertd potes
A {copririo almg«
esfi al’ Idol mio
o favellar,)
i miei

q=—per e che non fi cordi
A le fuenture in faccia
La coftanza d’un Re, ma foffra ¢ taccia,
Digli che io fon fedele,
Digli ck’é il mio Teforo :
CH wlami, b o l%adors,
Che non difperi ancor.
Digli che la mia frella
Spero placcar col pianto,
Che lo confoli in tanto
L immagine di quella
Che vive nel fuo cor.
parte conla ‘guardia,

Scena X,
PORO, ¢ TIMAGENE,

poro. (Tenezzere ingegnofe!)
Ami-

20r0, Tempo a finger non &; fappi Aleffandro
Che nulla mi sgomenta il .tuo potere

Sappi . .
Scena VIII,
TIMAGENE, ¢ Suddetri.
TIMAG Le greche Schiere
Signor vienia fedar, Chiede ciafcuna

Di Cleofide il fangue, € ogn’ un la crede

Readell’ Infidia,
roro. Ella ¢ innocente,

11 {olo autor fon io:

Tutto Ponor del gran difegno ¢ mio.
ALESS. F, tua fard la pena.

Amico, entro la Reggia

Sia da qualunque infulto

Cleofide difef3, ¢ quefio altero

Cuitodito rimanga e prigioniero.
<reor. Peh! lafcia in liberta quell infelice;

Tutta fua colpaal fine

E Pefler fido a Poroy un tal delit

Non merita il tuo sdegno,
<2£ss. Di (i bella pieta fi refe indegno.

Se trova perdono

La barbara offefa:

SCE-

TIMAG. Amico Asbite,
Siam pur foli una volta,
20R0. E con qual fronte
Mi chiami Amico? al mio Signorprometti
Sedur parte de Grevi,cpoi Pinganni,
1iM46. Non I'ingannai,  Sedotti
Gli Argirafpidi avea; Gli ordini ufati
Cangio al Campo Aleflandro, onde rimafe
Ultima quella {Chiera
Che dovea al paﬂ‘aggio effer primiera.
poro. Chi puo di te fidarfi?
T1M46. Jo mille prove
Ti daro cg)’amif’ce‘t; libero (ei,
poro. Ma come ad Aleflandro
Difcolperai .. « .
7im46. Quefto ¢ mio pef0; in tanto
Sollecito e nafcofto
Turicerca di Poro, ereca a lui  (cove 2w fogtio)
Quefto mio foglio. Un meffager pit fido
Non so trovar di te, digli che in quefto
Vedra le mie difcolpe,
Vedrale fue fperanze, (g da il foglio.)
poro, Amico, Addio,
Da legami difciolto
Limpeto gia de miei furori afcolto,  (parre)

Scena XI,
TIMAGEN E filn.
D’Aleﬂ"andro in difefa

Sem-
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Sempre cofinon veglieranno i Numi.
Unr’ infidia felice
Spero fra tante, onde mi fia permeflo

Sollevar dal fuo giogo il mondo oppreflo.
E ver che a Pamo inturns
L abitator de Ponda
Seherzando va talor,

E fugge, e faritorno
E lafcia in sit la fponda
Delufo il Pefearor.

Ma giunge quel momeitto,
Che nel Juggir Sintrica,
E della fua fatica
H Pefearor contento
8i riconfola allor.

Scena XIL
Appareamenti nella Reggia di Cleofide
CLEOFIDE, ALESSANDRO,¢ GANDARTE, in difparte.
ALESS. Pcr falvarti, o Regina,
Tentai frenar, ma in vano

D’un Campo vincitor I'impeto infano.

Una fol viami refta

A poterti falvar, in te rifpetti

Ogni Schiera orgogliofa

Una parte di me, farai mia Spofa.
czror. Jo Spofa &’ Aleflandro?
canvp. (Che afcolto mai?
ceeor. (Che dird?)
4cess. Ma tu taci, e ti confondi

Sofpiri, impallidifci, e non rifpondi ?
czeor. Signor, ¢ grande il dono,

Mail mio deftin,, . La tua grandezza. ., ah cexga
1

eSS Afcolta
T;co libero

io non {on 1 Vol

Andate, amici,
E ferbatevi altrovea i di felici,
8¢ ver che faccendi
Di nobili ardori s
Conferva difendi
La bella che adori,
E fiegui nd amaria,
Ché degna d’amor.
Di qualche mercede
Se indegno non fono:
La man che lo diedg
Rifperta nel dono
Nou altro ti chiede
Il tuo Vincitor.

Scena XIII,
CLEOFIDE, GANDARTE
GLEOF. ual faufto Nume illefo a noi ti rende ?
GAND. Pietofo il Ciel N Reina,
D’un Vaflallo fedele in feno a ’Onde
Mi di¢ fcampo col nuoto, Quan-

Un riparo migliore,
ALESS. Qual riparo, {e il Campo

Non intende ragion? La reati crede,

E minacciando il fangue tuo richiede,
€LEOF. Ah fi penfi altro fcampo,

La tua gloria configlia,

Che dira il mondo., .,
4rEss. B quale

Opportuno riparo

i Py .

o, fE)(;ECréf(t)l mai pols’ 10 ?  Gandaree ff3 avani.
cLeof (O ftelle 1)
4ress, Chifei tw?  qual ardir. ;]
©4ND. Poro fon io:

L’inumana richicfta ¢a me palefe,

E vengo offrit del Campo

A labarbarie un Regio capo in dono,

Jo la vittima fono,

Jomeditai gl'inganni ei tradimenti,

Son Cleofide e Asbite ambo j i
4ress (O coraggio! o Fortezza
czeof. (O Fede che innamorg!)
Ganbp. (Il mio Re fi difend i
St via chefai? Che

Afcol-

€ LFor. Quante dobbiam? a tuoi felici inganni!
Chi fperava, Gandarte,
Tanta felicita fra tanti affanni?
G4ND Tempo non ¢, Regina,
D’induggiare a lo fcampo,
Jo corro a Poro; Ond'ci rifolga ¢ feelga
Il modo di falvarti, ¢ la mia Fede
Abbia de Pamor fuo dolce mercede,
Spera fi che Amor pierofo
Di tue pene e del mio aff anno
Il Deftin ne cangera.
Etovnando a te la calma
Pace pur avré queft alma,
Che ﬁz;z’ or penando va.

Scena XIV,
CLEOFIDE, pii ERISSENA.
€LEOF. Poro mio dolce Amor, anima mia,
Dovefei? Cheritardi? Ancor non vieni?
Crudi momenti! O quanto
L attenderti ¢ penofo!  Eccolo. Jo fento..,
Ma no, giunge Eriffena, Eh!non ¢ tempo
Di pianto, o Principefla,
Confolati con noi, libero ¢ il varco
Al noftro ftampo, e libera mi rende
Almio Spolo Aleflandro.
Er1sS. Funefla liberta, fe Poro ¢ morto!
creor. Come? che dici? O Dio!
Ma tradita Aleffandro.
erres. Fi di fe fteflo

Fu Puccifor,
Quan-



CLEOE. Quando ... Perche ..., Finifti
Di traffigermi il cor.

Erss. Cinto da Greci
Lungo il fiume fi mofle, ed i forprefi
Improvidi cuftodi urto, divife,
Fralor la via fi aperfe,
Si lancio ne Pldafpe, e fi fommer'e.

cteor. O difperato Amor cieco e gelofo!
Mifera che faro!

eriss. Penfa a falvarti,

cteor. Ah! Si penfi a morir, f¢ Poro ¢ morto;
La Vita pit di morte ¢ a me fpietata,
Nel mio eftremo dolor fon difperata, & 2ppozia folente

aquaiche parte,

ERISS. St cofta yante pene
Amor a ln Belti:
Guard.ti incatto core,
Vedi I’ abtrui dolove,
E non ¢ innamorar.

Chi ¢cinto & di carene

Perde la libertd;
Fuggi mio cor Pinganno,
Se Amor di tanto affiune,
Guardati @ non amar.

Scena XV,
CLEOFIDE SOLA.
QUa] tempefta & affetti, e qual’ orrore
-Dimortaliagonie m'ingombra il core! Recitativo
Dovunque il guardo giro i
Jo veggo efpreflo il mio crudel martiro;

mentl.

E di-

ERISS. ume

GAN genofa ¢ quetk:

Ale(ﬁlldto ad

e invento,
ARISS, <

aanp, Fer '
Al fuoter olpo,
Giova che ogn’ uno e la Regina ancora
Lo creda eftinto.
sriss, O quante pene o quante
Coltera queft’ ingannc a PlInfelice:
Quanti pianti al fuo Ciglio!
canp. V' inganno che giova,” ¢ un gran Configlio,
Senti dunque; ritrova
L>amico '(}imagene:
Alui dirai che Poro
Nel Giardino Real lo fti atcendends,
Onde conduca al concertato varco
Aleffindro conlui. La del fuo foglic:
Pud valerci Pofferta; jo di fuenarln;
Ei di condurlo abbia fa cura,

O D¢’

E difciolte le furie pitt tremende

Dal baratro profondo,

Per me un ln}f)cmo ¢ diventato il mondo.
Tutto ¢ orror, tutto ¢ pena;

Pit1 refifter non poffo a tandi affanni:

E pur non anco 1l mio delor mi fuena
Ingiuftiffimi Numi! Aftri Tiranni!

Poro mio dolce Amor, Ombra adorata
Se mai qui intorno errante 2 me € aggiri:
Al fuon de’ miei fofpiri

Vieni, o caro, em afcolta.

Ma forfe de Pldafpe in fit Ia fponda

Tu v attendi, mio ben, in braccio al’Onda.
Si m'afpetta.... verrd, ch’altra fperanza
Non mi refta di vita o di conforto,
Quando tutto perdei, fe Poro ¢ morto.

Son qual mifera Colomba,
Che fe piomba
In lei I artiglio,
Certo vede il fiio perigho,
Ne pitr fpera Libersa.

Abi ! D’ Amor Deftin tivammo!
Difperata in van m’ aflanno ;
Son fenz’ alma, e
Foglio morte, e m

Giufti Dei! Chi m* &

s O Dio!
caND. Tu ti turbi? tutremi? e tu ammutifci?
Abh tu fenti, lo veggo,
Pieta per Aleffandro e preferilci
Il nemico al Germano.
riss. Tolgalo il Cielo. Ma... Chifa? pavento;
Puo forfe Timagene
Non credermi e tradirci.
canp. Eccoti un foglio, in cui
Ci ftimolaa I infidia; un pegno ¢ queiti
De la fua f¢ ficuro.
sriss. Pegno funefto! Ache mi forzi mai,
Dura neceffita di fato acerbo!
Ganp. In fi fatal periglio
Cl’ ogni ragion corregge,
Non voul ragion di fangue altro configlio;
eriss. Vanne dunqueal Germano;
GanD. E che diro?
eriss. Dille che la mia mano
Adempierd fua legge.
6aND. E poi de’ noftri cori,
La f¢ giurata ancor....
er1ss, Vanne, Gandarte,
Tempo non ¢ di favellar & amori.

GAND.  Pupilletse - Vexzoferre

De I’ amato mio Teforn:
Non vi bafla dir cb” jo moro.
Mi negate ancor pierd.

Tutto amor voi ur’ accendete,
E pur fiere-eanto ingrate;
Che un diletso ogs’ or vi fate
De ja voftra Crudelta. SCE-
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Sceva 1L
ERISSENA pnt CLEOFIDE.
eriss. J TN i fatal impegno ) )
Amareggia il piacer, ch’ io proverei
Per la vita di Poro.
eLeor. mmagini dolenti, )
Deh! Per pochi momenti
Partite dal penfier.
sss. Regina, ormai
Rafciuga i lumi. Il confolarfi al fine
B’virth neceffaria a Ie Reine.
agor. Quando fi perde tanto,
Neceflitd, non debolezza ¢ il pianto.

Scena IIL
ALESSANDRO ¢ DETTL
ausss Y Egina, A che mi chiami?
Come qui fenza Poro?
cusor. Mi lafcio, lo perdei,
auess, Ma in quefto loco . )
Cleofide ti perdi. E'di mie {chicre
Tropo contro di te grande il furore.
cueor. Si, ma pili grande € d’Aleffandroilcore.
atsss. Che far pofs’ io?
cueor. De Ia tua deftra il dono
De’ Greci placheri Pira funefta;
Tumela oﬁriﬁdi {1{ f';xi).
s, (Sogno, o fon deftal)
ALESS, (OgSorprefa, O dubbiezzal)

ERISS,
! Orva, ti ida
Di chi moftrg Trgrande affanno; E noi
Ci lagneremo poi
Se non credon gli amanti
A le noftre querele ai noftri pianti.
Ma ritorna Aleflandro. O come in volto
Sembra {degnato lo tremo
Che non gli fia palefe
Quanto contiendi Timagene il foglio
atess. O temerario orgoglio!
Mai non avrei potuto
Figurarmi Eriffena
Tanta perfidia
sriss. (Ah dinoi parla) E quale,
Signor, ¢ la cagionditanto fdegno?
atsss. Un’ empio ardir indegno. ...
For-

XXXVI

CLEOF. A che penfofo?
Non ti rammenti forfe
La tua pietofa offerta?
Tu puoi falvarmi, el rifpofta ancora
St labri tuoi, mifera me, fofpendi?
atess. Vanne, al Tempio verrd. Spofo m'attendi, pare

Scena IV.

CLEOFIDE ERISSENA.
BRISS. CLeoﬁde i prefto io non fperai

Le lagrime U Pciglio

Vederti inaridir; ma n'ai ragione;

Allor che acquifti tanto

Non ¢ per te piti neceffario il pianto.
creor. I confolarfi alfine

E’Virtts neceffaria a le Reine.
eriss. Quando cofta fi poco

Lufo de la virtude, a chi non
cLeor. Forfe il tuo cor non ne faria ¢

Vorrei pero vederti

Piti cauta in giudicare.

Cangia afpetto a le cofe

E delito, ¢ Viry

I onde fi pyi

Il Giudic,

Se

RIS Forfe ingannar ti puoi

ausss: Ah non m’ inganno; io fleflo
Tutro vidi, afcoltai, tusto {coperfi.
eriss. - Aleffandro pietd; Soncolpealfine ...,
aLess. Son colpe che impunite
Moltiplicano 1 rei.
Old qui Timagene:
eriss: Ejfol di tutto
E’ la prima Cagione;
ALESs. Anziavvertito
Da Timagene jo fui.
Che indegno? Accufa
Gli altri del fuo delitto, E.Poroedio,
Signor, fiamo innocenti; in quefto foglio
Vedi lautor del tradimento.,
ALESS, E quando
Jo mi dolfi di Voi? che foglio é quefto?
ERISS. (Mifera dal timor mi fon tradita!)
ALESS Veggiam. Poro, f¢ in vano
Sl ldofpe Aleffandro
Droppimer fi tentd, colpa non ebbiy
Tutto il meflo dird.  8Ma tu frattanto
Non avilirti ; a me 1i fida e credi

Che a la Vendetta avrai
Quell’ aita da me, che pin vorsar.

Timagene., Infedel! Si di fua mano
Caratteri fon ?ue&i-

eriss. (Che feci mail)

awess, A chi daro piti fede?
Parti Eriffena.

BRISS.

Ah,



BRISS. Ah, Signor, fe fapefh )
Con quant’ orror io ricevei quel‘ foglio....
atess. Ne avverrirmi perd affai tardafti
siss. Dunque mi credi tanto....
atess, Un dubbio al fine
Sicurezza non ¢,
sriss, Si ma quel alme
Cui nutrifce Ponor, lagloriaaccende,
1l dubbio ancor d’un tradimento offende.
Non @ £ vago quel Gelfamino,
Che ful mattine
Di puro latre
Le fronde inrarte
Spiegando vd.
Ma fe una lieve
Macchia Poffende,
Neglerta rende
La fun belia.

Scena VL
ALESSANDRO poi TIMAGENE.
azss, JDEr qual via non penfata o
Mic{Lcopre il Ciel....ma il traditor qui viene,
A tempo giungi, Amico. Un gran configlio
Da te defio. U’ ¢ chi nvinfidia; € noto
1l traditore, ¢ in mio poter i trova:
Non ¢ cor di punirlo, .
Perché amico mi fii; ma il perdonargli
Altri potrebbe a quefti )
Tradimenti animar, Tu che farefti?
o, Con un fupplicio orrendo il punirel.

auess. Ma Tamicizia.... _
Fgli

™. Prima fi verfi
Quello di Tim
POR E la Pro
TIM. La Pr
No
POR. E
TIM, ]
E
POR. O
(L
Sel
Con

™, Di lufinghe
Non pid nudrifco in fen gli affetti miei.
Ma tropo tardi, o Dei,
Scopro di Reggie foglie
Sotto vaghe fembianze i tradimenti;
Quanto lieto farei, fe nato io fofli
Ignoto in Corte a pafcolar gli armenti,

Quanto mai felici fiete
Innocenti Paftorelli
Che pra_voi non consfeere
Cor infido e rraditor.

Foi dinganni e tradimenti
Non pafeete il genio alters,
Ne del” fofto lufinghiero
Vi corvompe il veo fplender.

SCE-

™. Egli primier Toffefe. alzelo mio
Palefa il traditor, feoprilo ormai.
atess. Prendi, leggi quel foglio, e lo faprai, 6l 41t fogiio:
™. (Stelle! I mio foglio! Ah ma tradito Asbite.
aess. Tu impallidifci e tremi?
Perche taci cofi? Parla rifpondi,
nM. - Ah! Signore, al tuo pic....
awess. Sorgi, Mi bafta
Per ora il tuo roffor. T rafficura
Neclmio perdono, e confervando in mente
Del fallo tno la rimembranza amara,
Ad efler fido un’ alera volta impara.

Cervo al bofto che piagato
Porzail fanco, al prato al monte,
Fa cercando Perba e il fonre
Che vifini il firo dolor.

Dall’ orvor del fito delitro
ninnazo il cor trafirte
Purghi in re {'azroce fullo
Di Vaffallo-traditor.

Scena VIL
TIMAGENE, iudi PO

™ Perdono! O delitto!
O Rimorfo! O Roflors
vor, QuiTimagene, e folo; Ams
Giacche a te mi cop?yce....

TIM.
POR.

Pri-

Sceva VIIL

PORO, pu GANDARTE

POR. Ecco fpezzato il folo
Deboliffimo filo, a cuisattenne
Tutta la mia {peranza.
GanD. Mio Re, perché fi mefto?
POR. - Sempre fido Gandarte
Poflo de la tua fede
Afh curarmi ancor?
6anD. Puoi dubbio averne.
ror,  Amico, ¢ quefti il tempo
Di darmene un gran pegno: il brando ftringi,
Ferifci quefto fen; da tante morti
Libera il tuo fovrano,
E togli queft’ ufficio a la fua mano,
GaNp. Ah! Signor....
ror.  Tu vacilli? Il tuo pallore
Timido ti palefa; Ah fino adora
Di tal viltd non ti credei capace.
GanD. (Funefto impegno) a ficrudel commando
Aghiacciai, lo confeflo;
Ma il cenno efeguird giacché tu’l vuoi,
ror. || colpo affretta.
6aNd. Oh Dio!
E fpofto al Reggio fguardo
Il timorofo cor palpita e trema;
Ah! fevuoi {i gran prove,
Volgi, mioRe, volgi il tuo ciglio altrove,
Ar-
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POR.  Ardifci, io non ti miro, il braccio invitto
Conlfervi nel ferir Pufato ftile.

Poro rivolge il volto non guardindo Gnndar'te, e Gandarte
allontanatofi do lui nell’ arto d “ucciderfi, dice.

Guarda, Signor, fe il tuo Gandarte ¢ vile.

Scena IX.
ESISSENA ¢ i SUDDETTL
ERISS. Ermati. ( teateenendolo )
POR. O Ciel! Che fai? (rivolgendofi a Gandarte. )

canp. Perche mi togli,
Principeffa adorara
La gloria d’'una morte )
Che pus rendere illuftri i giorni miei.
muss. Qui di morir fi parla, ein tanto altrove
Un placido Imeneo
Stringe Aleffandro a Plnfedel tua fpofa.
ror. Come?
caxo. E fia ver?
sriss. Turto rifuona il tempio
Di ftromenti feftivi. Ardon fit Pare
Arabi odori. A celebrar le nozze
Mancan pochi momenti.
ror  Udifte mai o
Piti perfida incoftanza? Or chi di Vai
Torna a rimproverarmi i miei fofpetti
Le gelofe follic. )
Il fouverchio timor le furie mie?
Cadra per quefta man la Coppia rea
caxp, Mifero Re!
ror. Ah Gundarte, Germana,
Jo mi fento morir: gelo ed avvampo

GanD. ] 1y Regina.
CLECE. Ty di mia forte
GAND, Vogll

parte,

olmorte!

da forte.

Viver fra rante pene
E non poter morir :
Ab! che del viver mio
Nou & martir pitt vio
Tutta la crudelta.
Povero amante core

Nef tuo crudel dolore
Tu cerchi in van pietd :
Ma [e aglhi affanni miei
Voi la negate, o Doi ;
Morte di me Pavri.

Scexa XIIL

Tempio magnifico dedicato a Bacco
Con vogo nel mexzo che poi Paccende,
ALESSANDRO, CLEOFIDE
Precedusi da wn Covo & Indiani di Greci di
Fauni ¢ di Ninfe che poi formano il balo.
Guardie di Aleffandro, Minifiri del Tempio confaci, indi
Po.
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D’amor di gelofia, lagrimo ¢ fremo
Di tenerezza ed ira; ed é fi fiero
Di {i barbare fmanie il moto altcrno
Ch’ io mi fento nel cor tuttoUlnferno.
Do é? [i affrerti
Per me ln morte:
Foveri afferts,
Bavb.ri forte!
Perche tradirmi
Spofa infedel!
Lo credo appena:
Leempra wiinganna;
Quefta ¢ unn pea
Tropo tivanna,
Qucflo é un tormento
Tvopo crudel.

Scena X.
ERISSENA, GANDARTE, poi CLEOFIDE
RIS, SEJ Porme del Germano
Mi ftimola il timor di fue fuenture.

In cofi eftremo duoclo

E’un gran rifchic per noi lafciarlo folo. Parte
eanp. [inafpettati eventi

E qual ferie € mai quefta? Al te

E fuenerd di Nemef: fu Para

1 tropo ingiufto Vincitor
creor. Dove, Gandarte, Dove?

Che rifolvefti, o

Ora ch’ € mo;

eanD, Stragi v
cLeor. Ma fouv

PORO
I difparse
CORO
D gli afti difeendi
O Nume gioconda,
Riftora del mondo,
Compagiro d> Amor.
Drun popol ointend;
Le fupplici note
Accefo le gote
. Di ficro roffor.
cueor. \TE l'odorata Pira
Sideftino le fiamme, (Gli Minifiei accendono il Rogo )
“ (Reggi il Colpo o gran Nume a la vendetta)
ALESS: S'umifcano Regina, ormai le deftre,
E de le deftre il nodo
Unifca i noftri Cori. (S'accolla in atto di darglila mano)
C1eOF. Ferma: ¢ tempo dimorte, enondi Amori, (vifingentolo)
ALESS. Come!
ror.  (Che afcolto!)
cLeor. [o fui Conforte a Poro;
Ei piti non vive: io deggio
Sti quel rogo morir, quefto ¢ il momento,
In cui s"adempiail fagrificio appieno, ~ (n atwo &i andare

verfo il rogo)

atess. Ah! nol deggio foffrir. { Arreandola)
CLEOE. Ferma:" o mi fueno. (Come fopra cavando una flile )

Il nome d’lmpudica

Vivendo acquifterei; paffaa le fiamme

Da le vedove piume

OgniDonna fra noi; Quefti ¢ il coftume

De’ noftri regni, ed ogni etd lontana

Quefta legge offervo: Leg-

POR.



ALESS. | egge inumana,
Che a bifogno di freno,
Che diftrugger fapro.
€Leor.Ferma, o mi {teno.
aLess. Stelle che far degg’ io!
CLEOE. I liberta fafciarmial fato mio.

{Come Snpra)

Scena ViTiMa.

TIMAGENE cn GANDARTE é& SUDDETTI
poi ERISSENA.

™. Slgnor qui prigioniero ¢ il Re nemico.
atess. . YO fommi Der che veggio!
cteor. Dov’ ¢ Dov’ ¢ il mio bene?
aess. Non lo ravvifi pits, vedilo.
cteor. Oh Dio!
Mingannate, o crudeli, accio riffenta
De le perdite mie tutto il dolore.
Ah! Si mora una volta,

Sincontri il fin de le fuenture eftreme.
(ln atto di gettarfi nel rogo)

yon, Anima mia noi moriremo infieme.
($’avanza Poro ¢ la trattiene)
cueor, Numi! Spofo! m’inganno

Forfe di nuouo! Ah! L’ldol mio tu fei.
yor, S mia vita, fonio:
Ad’un eftremo Amore
Perdona, o cara, il violento ecceffo.
Perdona....

{ Volendofi inginnochiare )

Ecco

CORO.

Al noflre confolo

Accendan la face
Di gioja e di pace
Amor ¢ Pieta.

Di guerva e di duolo

S*eftingua il rigore;
Trionf I’ Amore
Di fida belra.

CLEOF Ecco il perdono in queft ampleflo.
auess. Qual’ amor! Qual inganno!
ror. O de le tue vittorie
Fa pur ufo Alefflandro;
Sfido il tuo fdegno e la mia pena attendo
aLess. E ben [cieglils; io voglio
Che prefcriva tu fteflo a te le leggi;
Penfa aloffele, ela tua forte eleggi
CLeOF. Ma fia degna fua forte
I>'Aleffandro ¢ di Poro
ausss. E ral fard; chi feppe.
Serbar Panimo invitto in mezzo a tante
Ingiurie del deftin degno ¢ del Trono:
E Regni, e fpofa, e Libertd ti Dono
CLEOF. () Magnanimo !
ta)+0 Grande!
ror, Vieni, o Germana vieni; ah tu non fai
Quai Doni qual pieti ...
eriss. Tugro afcolrai.
vor.  Soffri fignor, ch io del fedelGandarte
Con la man d’Eriffena
Premi il valor
atess. (Paggiungi anche un mio dorto
St Ia feconda parte
Ch'oltre il Gange io d
canp. Del beneficio opp
awsss. Cosl trionf,
In me la Glorsi

Fine dell’ Atto Terzo
€
Del Dramma,

(Abbraciandol)

CO-
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Cleophis

Oper

aufzufithren auf dem koniglichen Hoftheater
auf Befehl Seiner Majestét von Gottes Gnaden

FRIEDRICH AUGUST,

1L

II1.

Iv.

VL

VIL
VIIL

Konig der Polen, Kurfiirst von Sachsen
stets ganz unbesiegt und grof3,

im Monat September des Jahres 1731.

Die Musik stammt vom hochberihmten Herrn

Johann Adolf Hasse,
genannt [/ Sassone,
Kapellmeister Seiner Majestit von Polen und
des Kurfiirsten von Sachsen.

DRESDEN,
Verlag Johann Conrad StoBel
Hofdruckerei Seiner Majestit von Polen und
des Kurfiirsten von Sachsen

Erldauterung der Handlung

Der Sieg iiber Poros ist zweifellos eine der beriihmtesten Unternehmungen
Alexanders, der sich bei dieser Gelegenheit als Sieger iiber sich selbst in
seinen Liebesgefiihlen fiir Cleophis, freimiitig gegeniliber dem eigenen
Feind, groBmiitig und milde gegeniiber dem Verriter Timagenes erwiesen
hat. Der grofte Teil der Handlung ist dem Quintus Curtius entnommen.
Einige Dinge sind erdichtet, aber von der Wahrheit nicht weit entfernt und
passen ziemlich gut zur Geschichte. Ich habe eine Prinzessin als Schwester
des Poros eingefiihrt, Eryxene genannt, die mit dem unschuldigsten Cha-
rakter ausgestattet ist. Sie verliebt sich, ohne es zu merken, und eine solche
Einfalt ist sehr anmutig und interessant. Ich habe die Treulosigkeit des
Timagenes ins Mal} gesetzt durch Gegeniiberstellung mit der Tugend des
Gandartes, der — ganz Eifer fiir seinen Herrscher — uns die Untreue des
Timagenes verhasst macht. Die Eiferstichteleien des Poros, die Treue der
Cleophis und ihr Spiel mit Alexander geben dem Geschehen einen groBen
Schwung. Soviel musste ich dem Leser fiir ein volles Verstidndnis der Oper
sagen.

trifft, kann ich zu
den alltdglichen Er-
ienische] Sprache ldsst
Lieblichkeit
ranzosische
seine Kraft
er geschmiickt
sich aber ganz darauf,

Was die [urspriingliche franzésische] Ubersetzu
meinen Gunsten lediglich eine kleine Betracht
fahrungen der Ubersetzer anbringen. Unsere

sich nicht ins Franzosische iibersetzen,
zu verlieren, aber wann immer sie die
wiederzugeben, driickt sie den
zu schwichen, oft lebendi

gestiirzte Zelte und
Wagen; verstreute
ste des von Al

Palmen- Bacchustempel in
Cleop
Grof3 ick auf Cleophis’

sowie von Cleophis fiir das griechi-
sche Heer herge €n Zelten und Soldatenunterkiinften. Briicke
iiber den Hydaspes. Auf der anderen Seite des Flusses zahlreiche
Soldaten in Schlachtordnung, mit Elefanten, Tiirmen, gedeckten
Wagen und Kriegsmaschinen.

Réume in Cleophis’ Palast.

Im dritten Akt

Kolonnaden der koniglichen Gérten.
Priachtiger Bacchustempel, in der Mitte ein Scheiterhaufen, der
dann angeziindet wird.

indische Ko6nigin, treue Geliebte des Poros,

Frau Faustina Hasse.

Konig eines anderen Teiles von Indien, eifersiichtiger
Liebhaber von Cleophis,

Herr Campioli.

Eryxene, Schwester des Poros, heimlich verliebt in Alexander,
Frau Catanea.

Alexander, Konig der Makedonier,
Herr Annibali.

Gandartes,  General der Truppen des Poros,!
Herr Rocchetti.

Timagenes, General der Truppen Alexanders,

Herr Pozzi.

Der Schauplatz befindet sich an den Ufern des Hydaspes in den
Gemichern der Cleophis.

Gefolge von Indern mit Cleophis und Poros,
Gefolge von Griechen mit Alexander,
Pioniere mit Gandartes,
Pagen mit Cleophis und Eryxene.

Tinze im ersten Akt:2
DER MATROSEN.
im zweiten Akt:
DER INDER.
im dritten Akt:
DER BACCHANTINNEN.

T Imitalienischen Libretto-Erstdruck ist Gandartes irrtiimlich als ,General Alexanders” bezeichnet, Timagenes als , ein weiterer General Alexanders” (vgl. S. XXIV).
In der franzosischen Libretto-Ubersetzung, auf deren Wiedergabe hier verzichtet wurde, sind die Zuordnungen der Generéle tibrigens richtig.
2 Die Tanze sind in der Partitur nicht enthalten und wurden offenbar nicht von Hasse vertont.
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ERSTER AKT
1. Szene

Schlachtfeld an den Ufern des Hydaspes. Umge-
stiirzte Zelte und Wagen, versprengte Soldaten,
Waffen, Fahnen und andere Uberbleibsel des von
Alexander geschlagenen Heeres des Poros.

POROS, dann CLEOPHIS

POROS
Bleibt stehen, Feiglinge! Ach! durch Flucht wird das
Leben schlecht erkauft. Wird also auch im Himmel
Alexander so gefiirchtet, dass er zu seinen Gunsten
die Gotter ungerecht machen kann? Ach! sterben
sollte man und dem Triumph des Siegers das grofte
Beutestiick entziehen. Genug schon hat gelebt, wer
als freier Mensch stirbt.
zieht das Schwert, wird aber von Cleophis
davon abgehalten, sich umzubringen

CLEOPHIS
Halt eint Was tust du? Welcher Zorneswahnsinn,
du meines Herzens Seele, triibt deine Sinne?

POROS

Weshalb willst du, dass ich lebe? Oder kommst du,
Cleophis, mich auch noch zu verhdhnen? Vergeb-
lich, Kénigin, stellst du dich meinem schicksals-
schweren Los entgegen: niemals mangelt es einem
Verzweifelten an Wegen zum Tod.

CLEOPHIS

Beruhige dich, Liebster, leb wenigstens fiir meine
Liebe, Herr! Ich Elende, was bleibt mir noch zu hof-
fen, wenn der unheilvolle Tod dich von mir reit?

POROS
Geniigt dir nicht Alexander? Ein Sieger hat me
Macht als ein Ungliicklicher. Leb doch, Tre
fur seine Liebe!

CLEOPHIS
Welch ungerechte Vorwiirfe!
Abgott, aus deinem eif
wohn, und wenn dir
als Pfand einer tre
...sag mir... was
von uns mehr un

POROS
Ja, fiir eine Liebe
Alexander und un

CLEOPHIS
So ist es nicht; du tiuschst dich; o mein Schatz,
Amor weil es, der Himmel weil es ...

POROS
Die Eide einer undankbaren Frau werden im Him-
mel nicht gehort; ich weil, dass du mir untreu bist.

CLEOPHIS

Ach, du Starrkopf! Ich weiy, dass ich unschuldig
bin, du weift es ebenso; wisst nicht auch thres, thr
Gotter?

POROS
Schweig, du Treulose. Undankbare, lass mich in Ruhe.
im Begriff wegzugehen

CLEOPHIS

Grausamer, halt ein! Oh Gott! Ist mein groBer Schmerz
ihn zuriickhaltend

noch nicht genug an Ungliick.

POROS
Belastige mich nicht langer; lass mich allein.

CLEOPHIS

Welch grausames Schicksal
flir eine wunde Seele,
flir ein treues Herz,
Vorwiirfe des Undanks
vom Liebsten zu horen,
nicht aussprechen zu kbnnen
die eigenen Leiden.

Sich unschuldig zu fuhlen
am Liebeszorn,
zu schweigen und zu erleiden
das Toben der Eifersucht,
ist eine so barbarische Qual,
dass mir das Herz zerreift
vor wildem Schmerz.

[geht ab]

2. Szene
POROS und GANDARTES

GANDARTES
Fliehe, mein Konig, es naht schon die feindliche

Schar ... Nimm dies, und gib mir eilends dein kgpie
liches Diadem: so tauscht sich wenisstens der

Schicksal wie auch immerTmit Mut und
rd ihm die Tapferkeit eines treuen Vasallen
n.

tab

IMAGENES mit Gefolge, dann ALEXANDER

POROS
Vergebens glaubst du, ruchloses Schicksal, meinen
Mut zu schwéchen.

<im Begriff zu gehen>

TIMAGENES
Halt an, Krieger, und tiberlass mir dies unniitze
Schwert.

POROS
Oh, wie viel Not und Milthe wird es dich noch
kosten, eh du mich besiegst!

TIMAGENES
Auf, Makedonier, entwaffnet

die Makedonier riicken gegen Poros vor
mit Gewalt diesen Frechen!

POROS
Ach! widrige Sterne! Das Schwert l&sst mich im Stich.

1 Auroras Lander = Lander der Morgenrote (des Ostens).

2 Jupiter = oberster rémischer Gott (griech. Zeus).

ALEXANDER
Gefechtspause nach dem Gemetzel!
<zu Timagenes>
Versammle die zerstreuten Truppen und ziigele ihr
Verlangen nach weiteren Siegen!

TIMAGENES
Den Befehl fiihre ich aus.
geht ab

POROS
(Dies also ist der Rivale.)

ALEXANDER
Krieger, wer bist du?

POROS
Wenn du nach meinem Namen fragst: ich heiRe
Hasbytes; nach meiner Heimat: am Ganges erblick-
te ich den ersten Tag; beliebt es dir, meine Geschéaf-
te zu wissen: aus alter Neigung bin ich des Poros
Anhanger und dein Feind.

ALEXANDER
(Welch kithne Rede!)

rleidet"Denn wel-
Auroras? Lan-
er Flecken dieser
tig, und die ganze
enig fiir deinen Durst? Sind denn die
iter2 so unmenschlich?

trrsChst dich, Hasbytes. Ich suche einzig, um
ine Ruhmestaten zu vollenden, einen ebenbdirti-
gen Gegner, der sich mit mir misst.

POROS
Vielleicht findest du ihn in Poros.

ALEXANDER
Welche Gefiithle weckten in ihm meine Siege?

POROS
Neid, doch keine Furcht.

ALEXANDER
Hat denn sein Ungliick ihn nicht gedemutigt?

POROS

Im Gegenteil, es erziirnt ihn; und vielleicht schwort
er gerade jetzt den heimatlichen Gottern, deinen
Locken die Lorbeeren zu entreifen, und zwar an
denselben Altiren, welche die Furcht der Sterbli-
chen deinem Namen weiht.

ALEXANDER
Ein solch groRer Held in Indien? In griechischer
Wiege geboren zu werden hatte er verdient.

POROS

Du glaubst also, dass einzig unter Makedoniens
Himmel Helden gedeihen? Auch hier weill man,
was Ruhm bedeutet, und rechnet ihn sich zur Ehre
an; auch der Hydaspes hat seine Alexander.

XLI



ALEXANDER

Gliicklicher Poros ob solch herrlicher Untertanen. Zu
deinem Herrn kehre frei zuriick und sag ihm, er solle
sich nur fiir besiegt erklaren, vom Schicksal oder von
mir. Dann wird der alte Friede in sein Reich zuriickkeh-
ren: andere Bedingungen behalte ich mir nicht vor.

POROS

Wenn du mich als Botschafter fiir solcherart Vor-
schldge willst: dann hast du dir einen ungeeigneten
gewahlt ...

ALEXANDER
... einen edlen immerhin. Dem Gefangenen ge-
wahre man freien Abzug. Doch die kampferprobte
Seite soll ihre Beschwerung haben und nicht wehr-
los bleiben. Nimm von meinem Giirtel diese reiche
und kostbare Beute des Dareios? und gedenke des
Spenders, wenn du sie gebrauchst.
wdhrend Alexander sein Schwert dem Poros
gibt, bringt man ihm ein anderes auf einer
Schale
Geh, und wisse indes zu deinem Ruhm, dass ich bis
heute niemand anderen wiisste zu beneiden als
Poros um Hasbytes und Homer um Achilles.

POROS

Das Geschenk nehme ich an, doch schon in Kiirze
<nimmt das Schwert von Alexander>

kiinden dir abertausende Wunden davon, welchen

Gebrauch Hasbytes davon zu deinem Schaden

macht.

Das Aufblitzen dieses Schwertes
wirst du zu deinem Ungliick
Uiber dem Haupt des Spenders sehen,
gleich dem Blitz tiber dem Feld.
Du wirst erkennen, wer ich bin,
und das Geschenk bereuen,
doch dann wird es zu spét sein.
[geht ab]

4. Szene
RYXENE in

ALEXANDER, dann Tl
Ketten, zwei Ind

ERYXENE
(O Gotter!

ALEXANDER
Wer hat die Unsch etten beladen?
TIMAGENES

Diese hier — eigentlich des Poros Untertanen, aus
Neigung aber die deinigen — hatten die Absicht, dir
ein Hilfsmittel zum Sieg anzubieten.

ALEXANDER

Diese Unwiirdigen! Trockne die Augen, o Prinzessin.
Dein Schicksal wird nicht so sein, dass man es beweint.
Andere Feinde nahmen deine Schonheit zum An-
lass, dich zu beleidigen. Alexander aber wird durch
dein Antlitz zum Respekt genotigt.

ERYXENE
(Welch liebliche Redent)

TIMAGENES
(Ich bin schon nahezu verliebt.)

ALEXANDER

Den Ruchlosen aber, o Timagenes, lege man doppelt

so schwere Ketten an, wie man sie ihr abnimmt.

Dann sollen die Treulosen mit Eryxene zu Poros

zuriickkehren, sie in die Freiheit, jene zur Bestrafung.
<zwei aus dem Gefolge binden Eryxene los
und ketten die Inder an>

ERYXENE
GroRmiitige Gnade!

TIMAGENES

Herr, verzeih: wenn ich Alexander wére, wiirde ich
sagen, es kdnnte sehr nitzlich sein, wenn diese da
in Gefangenschaft bliebe.

ALEXANDER
Ware ich Timagenes, so wiirde auch ich das sagen.

Eines Feiglings unwiirdige Trophae
ist ein Antlitz, das weint.
Ich bin nicht bis zum Ganges gekommen,
um Jungfrauen zu bekriegen.
Ich erréte ob solcher Lorbeeren,
die nicht meinem Schweife
zu verdanken sind.
<geht ab>

5. Szene
ERYXENE und TIMAG
TIMAGENES

O, ein herber Vi
ehr weckt!)

rf, der meinen Hass

YXENE
jener da Alexan

stellte mir vor, die Feinde hatten ein strengeres
sehen, ein wilderes Herz. Sind denn alle Grie-
50?7

MAGENES
(Einfaltige!) Genau so.

ERYXENE
Ware auch ich doch wenigstens als eine Griechin
geboren!

TIMAGENES
Und was ware schoner daran, von anderen Ufern
zu stammen?

ERYXENE
Dann hatte auch Eryxene ihren Alexander.

TIMAGENES
Ich bin ebenfalls ein Grieche: und von meinen Ge-
fuhlen ...

ERYXENE
Entweder ist Alexander kein Grieche oder du bist es
nicht.

TIMAGENES
Sag mir wenigstens, was unterscheidet ihn denn so
sehr von mir.

ERYXENE
Er hat in seiner Erscheinung das gewisse Etwas, das
du nicht hast.

TIMAGENES
Acht! schon ist dein Herz voll Liebesnéte ...

ERYXENE
Ich und Liebesnote? General, du irrst dich.

Wer verliebt ist, spricht wie im Wahn;
er beklagt sich oft, seufzt immerfort,
redet von nichts anderem als nur vom Tod.

Ich bin nicht bekiimmert, ich beklage mich nicht;
den Himmel nenne ich nie einen Tyrannen:
mein Herz fihlt also keine Liebesqual,
oder die Liebe ist vielleicht doch keine Pein.

<geht ab mit zwei indiseHen Gefangenen,
begleitet von Tima efolge>

6. Szene

lexander

lIt’sich auch bei Eryxenes
entgegen. Ah! mein Hass

/xen und zugleich den Vater rachen.

Es rliste sich nun das Opfer

wider meine Rache.

Der Rivale falle, und sein Blut

gebe meinem Herzen Frieden.
Vergehen soll, bei Gott Amor, jene Seele,
die hochmiitig mich zu verraten wagte;
dann muss ich niemals dariiber errdten,
dass auch ich ein Verrater bin.

[geht ab]

7.Szene

Ein Palmen- und Zypressenhain mit Blick auf einen
kleinen Bacchus-Tempel <in der Ndhe von Cleo-
phis' Palast>.

CLEOPHIS und POROS

POROS

<mit bitterer Ironie>
Konigin, ich komme zu dir als gliicklicher Uberbrin-
ger freudiger Nachrichten.

CLEOPHIS
<aufgemuntert>
Gotter! ich atme auf. Welche bringst du denn?

POROS

Das Schicksal entschied sich am Ende doch fiir
Alexander, und mir verblieb nichts aufer nutzloser
Kithnheit.

CLEOPHIS
Sind dies, o Gott, die gliicklichen Nachrichten?

3 Dareios lll. Kodomannos, Kénig von Persien, besiegt von Alexander.
4 Einklammerung aus der metastasianischen Vorlage iibernommen.
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POROS

Ich kdnnte mir keine vorstellen, die fur dich frohli-
cher waren. Er kommt, um die ganze Beute des be-
siegten Orients dir zu FiiRen zu legen.

CLEOPHIS
Ach! sprich nicht so mit mir, du bist ungerecht.

POROS

Ungerecht? Ist es vielleicht unbekannt, dass du, seit
Alexander am Hydaspes seine Insignien aufpflanzte,
ihn anbetest? Und dass deine Schoénheit ihn zu un-
terwerfen wusste? Weil Indien dieses etwa nicht?

CLEOPHIS

Da tauscht sich Indien. Ich liebte ihn nicht; doch,
durch anderer Verderben umsichtig geworden, wi-
dersetzte ich mich seiner Macht mit unschuldigen
Schmeicheleien als nicht unwirksamen Waffen mei-
nes Geschlechts. Wo sollte ich bessere als diese fin-
den? Ach, Teurer, komm wieder zu dir: unser
Schicksal verlangt nach anderen Gedanken als je-
nen der Eifersucht.

POROS

Nach welchen denn? Verlangst du etwa, dass ich mich
zwinge, zu Alexanders FiiRen Gnade zu erflehen?
Wiillst du, dass deine Hand der Preis des Friedens sei?
Soll ich ihm diese Botschaft iibermitteln? Muss ich dich
zu ihm fithren? Habe ich schweigend zu erdulden,
dich in Alexanders Armen zu sehen? Sprich dich nur
aus, damit ich es verrichte und schweige.

CLEOPHIS

Gibt es denn nie ein Ende der standigen Zweifel
deines eifersiichtigen Herzens? Glaub mir doch,
mein Liebster, schenk mir dein Vertrauen!

POROS
Dir vertraut auch Alexander. Und wer kann sa,
welcher von uns der Getauschte ist?

CLEOPHIS
Undankbarer! Hast du zu wenige
Treue bekommen? Sobald n
an den indischen Gren
Gefahr meine erste
ich ihm, damit er ry
walt eindringe. U
gegen ihn. Schn
last eine Zufluch
auf einer neuen
che dir die Waffe
schaft, meiner Sch
tertanen Blut, ja, mei
dir nicht? Und du glaub

dessen kam

POROS
<ergriffen>
Oh Gott!

CLEOPHIS
Langer vermag ich solch wilde Schméahungen nicht zu
ertragen. Ich verlasse diese Gegend; ich werde um-
herirren in den Schluchten und in den Waldern, die
dem Blick grasslich erscheinen und die Sonne nicht
kennen, bettelnd um einen Tod. So werden meine
Qualen und deine Wut schlieBlich ein Ende finden.
<im Begriff verzweifelt abzugehen>

POROS
Halt ein; hér doch.

CLEOPHIS
Was kannst du mir sagen?

POROS
Dass du dich mit gutem Recht gekrankt fiihlst
durch meine eifersiichtige Liebe.

CLEOPHIS
Dies ist eine Liebe, schlimmer als der Hass.

POROS
Ich verspreche dir, o Liebste: dass ich nie wieder an
deiner Treue zweifeln werde.

CLEOPHIS

Solche Versprechen machtest du schon tausend-
fach, und tausendfach gerietest du wieder ins Wan-
ken.

POROS

Sollte ich dich jemals von neuem fiir treulos halten,
so soll, zu meiner Qual, dich eine andere Glut ent-
ziinden und deine Untreue zur Wirklichkeit wer-
den.

CLEOPHIS
Noch bin ich nicht tiberzeugt. Schwore es!

POROS
Bei allen unseren Gottern, ich schwore es.

Werde ich je wieder eifersiichtig,
so moge mich der Gottliche, der
Indien bezwang, bestrafen.

8. Szene

ERYXENE, begleitet von
Obengenannten

lieferte mich den Feinden aus, doch eine ed-
mitleidigen Siegers gibt mich euch zuriick.

S
gte dir Alexander?

ERYXENE

Seine Rede konnte ich dir nicht wiedergeben. Ich
weil nur, dass der Klang seiner Worte mir gefiel. So
lieblich horte ich sie aus noch keinem anderen
Mund. Oh, wie anders als die unsrigen sind ihre Sit-
ten! Ich glaube, so reden im Himmel die Gotter.

POROS
(Wie fehl am Platz!)

ERYXENE

O Konigin, wie siB strahlt aus seinem Gesicht ne-
ben kriegerischem Zorn die Liebe! Ist seine Stirn
auch von Staub und Schweif benetzt, so bewahrt
sie doch ihre Schonheit, und die edle Seele

zeigt sich in jedem seiner Blicke.

POROS
<im Zorn zu Eryxene>
Dies hat Cleophis dich nicht gefragt.

CLEOPHIS
Doch niitzt es vielleicht meinem Vorhaben.

POROS
(Beginnen wir nicht wieder, an ihr zu zweifeln).

CLEOPHIS

Makedonische Krieger, kehrt zu eurem Konig
zuriick: sagt ihm, wie sehr seine Tugend auch bei
uns bewundert wird; sagt ihm, dass ihm zu FiiRen,
inmitten der bewaffneten Scharen, Cleophis sich
werfen wird.

POROS
Wie!
<zu den Makedoniern, mit Ungestiim>
Bleibt stehen.
<zu Cleophis, erregt>
Du zu Alexander?

CLEOPHIS
Und was folgt daraus? Zur Verwunderung seh ich
wabhrlich keinen Grund.

POROS
<wie oben>

Auf diese Weise fillt ein Sch

und auf deinen NamepAWas

gen?

auf deine Wiirde
ien sa-

CLEOPHIS

POROS

<mit erzwungener Ruhe>
Der Himmel behiite uns davor!
(O Schwur! O Pein!)

CLEOPHIS

Vertrau mir doch weiterhin: auf diese Weise ver-
pflichtest du meine Gefiihle zu noch groRerer
Treue. Wenn Poros mir glaubt, wie kénnte ich ein
so schdnes Vertrauen je verraten?

Wenn ich jemals deine Ruhe store,
wenn ich mich jemals fiir andere Augen
entflamme,
dann soll mein Herz keinen Frieden haben.

Du warst stets mein schoner Abgott;
mein Geliebter bist du allein;
und dir wird meine letzte Herzensregung gelten,
so, wie du auch meine erste Liebe warst.

<geht ab>

9. Szene
POROS und ERYXENE

POROS
Eryxene, was sagst du? Kann ich vertrauen?
Muss ich die Untreue der Cleophis befiirchten?

ERYXENE
O, wie toricht ist, wer eifersiichtig ist beim Lieben!

POROS

Sie geht zum Heerlager, um Alexander zu treffen,
und ich bleibe hier.
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ERYXENE
Was stellst du dir dabei vor?

POROS
Tausend grausame Bilder der Untreue stelle ich mir
vor: Schmeicheleien, Liebkosungen und Blicke ...

ERYXENE
Die aber geheuchelt sind.

POROS

Oh Gott! Heuchelnd fangt es an. Doch du weift
nicht, wie kurz der Pfad ist, der von geheuchelter
zu wirklicher Liebe fithrt. Kann sie Alexander nicht
lieben? Kann ihr Verlangen sich nicht andern?

ERYXENE
Das ist wahr. (Auch ich beginne, eifersiichtig zu
werden.)

10. Szene
GANDARTES und die Obengenannten.

GANDARTES
Wohin, mein Kénig?

POROS
Zum Heerlager.

GANDARTES
Es ist noch nicht die Zeit, verzweifelte Beschliisse in
die Tat umzusetzen. SchlieBlich habe ich mich nicht
umsonst verspatet. Dieses konigliche Diadem tausch-
te Timagenes. Er halt mich fir Poros: er sprach mit
mir und entdeckte sich als Feind Alexanders: von

ihm kénnen wir uns viel erhoffen.

POROS
Ach! nicht dies ist meine groRte Sorge: Cl
gibt sich zum griechischen Heerflihrer;
nicht zuriickbleiben.

<im Begriff aufzubr

GANDARTES
Halt ein. Willst d

am Tag zuriick.

Wenn zwei liebliche Augen
so viel vermogen,
verdient Mitleid das Wiiten der Eifersucht
in einer ungliicklichen Seele,
in einem armen Herzen.

Fiir einen Moment nur sollte selbst entflammen,
wer da schilt und sagt,
dass die Qualen unnétig
und die Furcht ungerechtfertigt seien.

[geht ab]

11. Szene
ERYXENE und GANDARTES
GANDARTES

Angebetete Prinzessin, dich jetzt befreit zu sehen:
wie lberméachtig ist meine Freude dariiber!

XLIV

ERYXENE

Ich glaube es; aber sag mir: hast du schon einmal
Alexander am anderen Ufer des Hydaspes gese-
hen?

GANDARTES

Ich sah ihn noch nicht. Und du, hattest du schon
einmal ob meiner Gefahren irgendwelche Furcht
verspurt?

ERYXENE

Ja, sehr. Wenn es dir einmal gelingt, Alexander zu
sehen, so findest du in seinem Antlitz einen bisher
nie gesehenen Glanz ungewdhnlicher Schonheit.

GANDARTES
Ich firchte, o Liebste, dass Alexander dir gefallt.

ERYXENE
Das ist wahr, er gefallt mir.

GANDARTES
Doch weilt du nicht, dass dein koniglicher Bruder
deine Hand bereits mir versprochen hat?

ERYXENE
Ich weil es.

GANDARTES
Erinnerst du dich nicht, wie viele Male du mir, mitlei-
dig mit meinen Qualen, Liebe versprochen hast?

ERYXENE
Ja, ich erinnere mich.

GANDARTES

verschenkst die Gefiihle, die mir zustehen, ohne
nd an andere.

XENE

uss ich also, um dich recht zu lieben, den

en Rest der Welt hassen? Noch niemals horte
in seltsameres Verlangen.

GANDARTES
Untreu also bist du und undankbar ...

ERYXENE

Eine derart strenge Treue ist nicht mehr in Mode;
diese Bestandigkeit der eifersiichtigen Liebe, die ein-
mal tblich war, ist heute nicht mehr Brauch. Ich will
lieben, wie es mir gefallt; und ist es wahr, dass es
dich verlangt nach meiner Liebe, so ziigele die dreis-
ten Sinne, liebe mich, diene und hoffe, mach mir
keine Vorschriften, lass mich lieben und schweige.

Willst du wissen, ob du mir gefallst?
So liebe, diene, warte ab und schweige:
und du kannst dann alles erhoffen.
Von dir erwarte ich Ergebenheit und Treue;
du kannst deinen Lohn begehren,
doch ich will mein Herz nicht binden.
<geht ab>

12. Szene
GANDARTES allein

Weil damals ohne Zutun fremden ArbeitsschweiBes
die Friichte reiften und die Blumen sprossen; weil
noch im Jahr mehrere Male, keineswegs als zweifel-
hafter Preis fremder Miihen, die Ahren hell schim-
merten, und weil neben dem Wolf, auf demselben
Lager, das Lammchen sichere Erquickung fand, war,
so glaube ich, das Goldene Zeitalter wahrlich schon.
Doch wenn die Madchen damals schon, in aller Un-
schuld, ihren Geliebten auch sagten, dass sie untreu
seien, wie es Eryxene sagt: gliicklicher erscheint mir
dann das Eiserne Zeitalter.

thr, die ihr so sehr verehrt
der naiven Schonheit Ruhm,
traut dieser nicht zu sehr,
man weiB nicht, ob sie triigt;
denn die Unschuld allein
ist nicht immer eine Tuge
Es lligt doch und heuche
die meine Brust verse

ige,

Zelt Alexanders an den Ufern des Hydaspes,
auf den Palast der Cleophis am gegeniiber-
Ufer.

XANDER <mit der Wache hinter dem Zelt> und
TIMAGENES

ALEXANDER

Deiner Treue, Freund, verrate ich das bestgehiitete
Geheimnis meines Herzens. Du wirst es nicht glauben:
Alexander liebt, und Giber sein Herz triumphiert die
besiegte Cleophis.

TIMAGENES
Da kommt sie.

ALEXANDER
Oh welche Versuchung!

TIMAGENES
Hier bist du am Ziel. Cleophis ist deine Beute:
du kannst von ihr Liebe fordern.

ALEXANDER
Die Gotter mogen verhiiten, dass die Liebe siegt
und meine Schwache jener bekannt wird.

14. Szene

Man sieht ein groBes Boot ankommen, dem Cleo-
phis entsteigt, mit einem Gefolge von Indern, die
in den Handen Schalen aus Gold und Perlen tragen
und Tiger und Léwen mitfiihren, um sie Alexander
zu tberreichen.

CLEOPHIS und ALEXANDER

CLEOPHIS

GroRmitiger Alexander, wenn du mich nicht als
Freundin verschmahst, so ist hier ein Geschenk fiir
dich, der Freundschaft angemessen: begehrst du
mich als Untertanin, so ist hier der Tribut.



ALEXANDER

Von Untertanen fordere ich keine andere Huldigung

als Treue, und von Freunden nehme ich fiir Freund-

schaft keinen Preis an; daher sind deine Reichtiimer

unnotig als Tribut wie als Geschenk. Timagenes, zu

den Schiffen mogen diese Schatze zuriickkehren.
<Timagenes zieht sich zuriick, den Indern Be-
fehle erteilend, die mit den Geschenken zu
den Schiffen zurtickkehren>

CLEOPHIS
Deinem Befehl muss auch ich folgen, da es mir
nicht zusteht, fir mich ein besseres Schicksal zu er-
hoffen als fiir meine Gaben. Unwillkommener noch
als jene scheine ich dir zu sein.

<im Begriff zu gehen>

ALEXANDER
Allzu schlecht, o Kénigin, beurteilst du mein Herz.
Setz dich und sprich.

CLEOPHIS
Ich gehorche.

ALEXANDER
(Welch lieblicher Anblick!)

CLEOPHIS
(Bewahrt euch, meine Schmeicheleient)
<sich setzend>

ALEXANDER
(Bleib standhaft, meine Seele!)

CLEOPHIS
Herr, dir will ich nicht mein Ungliick zum Vorwurf ma-

chen, und dir erzahlen vom verwiisteten Land und von
den zerstorten Stadten, von Blut und Tranen, wovon

der Hydaspes angeschwollen ist. Ich will dir nur sagen:
ich hatte nicht geglaubt, dass Alexander vom and
Ende der Welt zu uns kame, um bewaffnet zy »

tiber ein wehrloses Weib, das deine Vorzij
bewundert, das so sehr ... Oh Gott! Bg?
gegnung habe ich mich doch in dir
Antlitz erschien mir so sanft, di
hoflich dein Reden. Dei
sie ... Ach! es niitzt nj

gen zu gedenken,
lich ist, wer ich bin

ALEXANDER

CLEOPHIS
Ich verlange weder
auf deine Gunst, so viel
ungliicklichen Zustand, in dem ichich sehe. Nenne
mich nicht eine Feindin! Mehr erbitte ich nicht.

ALEXANDER

Konigin, aus deinem Land lieB ich meine gefirchte-
ten und siegreichen Truppen nicht abziehen, um es
dir als Asyl fiir meine Feinde zu Uiberlassen; du un-
terstiitzt den Poros, du stellst dich gegen mich ...

CLEOPHIS

Was hore ich! Bist du es, der da spricht? Darf man
es mir als Verbrechen anrechnen, Mitleid zu haben
mit einem ungliicklichen Freund? Wenn dies ein
Vergehen ist, so erlange ich wenigstens den Ruhm,
das groRe Herz Alexanders nachgeahmt zu haben.

Reich, Untertanen und Leben mogen verloren ge-
hen; ich schatze sie nicht. Doch mein Schatten wird
nicht ehrlos zum Dis® gehen, obwohl erin Gestalt ei-
ner Untertanin dort ankommt.

ALEXANDER
(Bleib standhaft, Seele!)

CLEOPHIS

Du schaust mich nicht an und fliehst meinen Blick?
Acht ich glaubte nicht, fiir deine Augen so absto-
Rend zu sein. Herr, entschuldige meine Schwéche:
dieses Ungliick rechtfertigt meine Tranen. Dir so
verhasst zu sein ...

ALEXANDER
Das ist nicht wahr. Wisse ... Du tauschst dich ... Oh
Gott! (Fast kam mir von den Lippen: ,mein Abgott”.)

15. Szene
TIMAGENES und die Obengenannten

TIMAGENES
Majestat, Heerflihrer Hasbytes bittet in Poros’
Namen, vor dir erscheinen zu dirfen.

ALEXANDER
Doch die Konigin ...

TIMAGENES
Gerade in ihrem Beisein verlangt er zu sprechen

ALEXANDER
Er mdge kommen.
<Timagenes geht

HIS
schickt ihn? We

g das sein?)®

te schon, doch die Wahrheit kann ich dir
en.

nd die Obengenannten

POROS
Cleophis, Alexander, verzeiht, wenn ich so ungele-
gen komme.

[zu Cleophis]
Deinen Aufenthalt hier stellte ich mir viel kiirzer vor;
doch das Verweilen bei Alexander ist angenehm
und deiner wiirdig.

CLEOPHIS
(Schon wieder ist er eifersiichtig! Ich brenne vor Zorn.)

ALEXANDER
Sprich, Hasbytes: was begehrt Poros von mir?

POROS
Dein Angebot lehnt er ab, noch halt er sich nicht
fur besiegt.

CLEOPHIS
(Er stiirzt sich ins Verderben.)

5 Dis = romischer Gott der Unterwelt (griech. Pluton/Hades).
& Einklammerung aus der metastasianischen Vorlage iibernommen.

ALEXANDER
Nun gut, er mége von neuem sein Schicksal versu-
chen.

CLEOPHIS
Herr, glaub dies nicht. Hasbytes hat seine Worte
vielleicht missverstanden. Zu meinem Palast lenke
deinen Schritt

<zu Alexander>
als Freund oder als Sieger, wie es dir besser gefallt.
Den Ubergang iiber den Hydaspes verwehre ich dir
nicht mehr. Dort lernst du Poros' Gesinnung besser
kennen.

POROS
Trau ihr nicht, Alexander. Diese Untreue ist Betrug ge-
wohnt. Von ihr wurde schon des Poros Liebe verraten.

ALEXANDER
Du bist reichlich dreist.

CLEOPHIS
(Zur Eifersucht moge er nun A
Hore. Vielleicht liebte Cleoph

<zu Poros>

wortbriichig ver-
abscheut, A Liebe
Schuld,

Ach! wenn mir der Himmel bestimmt, dein Herz zu
erringen ...

ALEXANDER

Genug, o Konigin. Erbitte von mir, was du willst; du
wirstimmer in mir einen Freund und Beschiitzer ha-
ben, doch verlange nicht mein Herz.

Ware Liebe fir diese Brust
kein unbekanntes Gefiihl,
fur dich wiirde ich entflammen,
fiir dich wiirde ich es wagen.
Wenn diese Seele aber
an solch stife Glut nicht gewohnt ist,
ist nicht deine Schonheit daran Schuld,
deine Liebe ist nicht Schuld daran,
und es ist auch nicht meine Schuld.
<geht ab>

17. Szene
POROS und CLEOPHIS

POROS
Gelobt seien die Gotter! Ich bin endlich Uiberzeugt
von deiner Treue.

<mit Ironie>

CLEOPHIS

<wie oben>
Gelobt seien die Gotter! Poros verlasst sich auf
mich, ist nicht mehr eifersiichtig.
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POROS
Wo ist der, der sagt, dass ein weiblicher Gedanke
leichter ist als ein Liiftchen?

CLEOPHIS

Wo ist, wo ist der, der sagt, dass ein argwohnischer
Liebhaber wirrer und unbestandiger ist als das
Meer? Ich glaube ihm nicht.

POROS
Auch ich kann dies nicht sagen.

CLEOPHIS
Mir 6ffnete die Augen ...

POROS
Mich Uiberzeugt zur Genlige ...

CLEOPHIS
...deine Gelassenheit.

POROS
...deine Bestandigkeit.

CLEOPHIS
Ich erinnere mich des Schwurs.

POROS
Das Versprechen fallt mir ein.

CLEOPHIS
Man erkenne ...

POROS
Man sehe ...

CLEOPHIS
...welch gelassener Liebhaber!

POROS
...welch schone Treue!

CLEOPHIS
.Werde ich je wieder eifersii
so moge mich der Goitl
der Indien bezw,
POROS
Wenn ich
wenn ich
entflam
dann soll
Treulose!
CLEOPHIS
Ligner! ist
BEIDE
Wer mir meinen
moge ihn einmal selbstemanren.
POROS
Fur wen verliere ich, o gerechte Gotter,
die Ruhe meiner Tage!
CLEOPHIS
Fur wen habe ich, gerechte Gotter,
meine Geflihle bis jetzt bewahrt?
BEIDE
Ach! man sollte sterben
und nicht wieder
nach der/dem Undankbaren
schmachten.

Ende des ersten Aktes

ZWEITER AKT
1. Szene

Kénigliche Gemdcher, geschmiickt mit Federn und
Porzellan.

POROS und GANDARTES

POROS
Wird der abscheuliche Rivale den Hydaspes also
kampflos iberschreiten?

GANDARTES

Nein, mein Konig. Auf deinen Befehl hin versam-
melte ich schon den GroBteil deiner versprengten
Kriegerim nahen Wald, der die Briicke flankiert.
Alexander wird in diesen Hinterhalt geraten, und
die Uberraschung bringt die Verteidigung auBer
Tritt.

POROS

Oh, du treuer Gefahrte deines Kénigs — und nicht
seines Gliicks! Warum nur raubt mir der Himmel
mein Reich, mittels dessen ich dich belohnen
konnte?

2. Szene
ERYXENE und die Obengenannten

ERYXENE
Poros, Gandartes! Alexande

Waffen; und zwisc
im Wind tausend

eiltihm entgegen.

ROS
dankbare! Geh, mein Freund, eile! Erwarte mich
der vereinbarten Stelle.

DARTES
du denkst an sie? Zu wiirdigeren Aufgaben
dich die Ehre.

POROS
Geh, Gandartes; bald folge ich deinen Schritten.

GANDARTES
(Oh Amor, auch Helden gegeniiber vermagst du
ein Tyrann zu sein!)’

Kaum ist Amor geboren,
hochmiitig schon in Windeln,
vermag er der Seele
alle Freiheit zu nehmen.

Zunéchst gibt er sich schmeichelnd
mit Freuden und mit Wonnen,
doch hat er Einlass gefunden,
kennt er keine Riicksicht mehr.

<geht ab>

7 Einklammerung aus der metastasianischen Vorlage iibernommen.
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3. Szene
POROS und ERYXENE

ERYXENE

Mein Bruder, wenn es dir nicht missfallt, mochte ich
bei Alexanders Ankunftim Heerlager auch zugegen
sein.

POROS
Einer Konigstochter ist es nicht erlaubt, sich wie ein
Krieger unter die Truppen zu mischen.

ERYXENE
Elende Knechtschaft unseres Geschlechts!

POROS

Zieh dich zuriick, Schwester. Trost findet am ehes-
ten ein beklommenes Herz wenn es mit sich allein
zu Rate gehen kann.

ERYXENE
Ich gehorche. Doch, o G
geboren ware, oh, welc

~wenn ich als Mann
reude hatte ich am

andige darf ich nicht wie-
oros' aufgeregte Seele noch

rreill doch die Fesseln der Liebe,

die eine stolze Schonheit dich verstrickt.

Doch was redest du? Du gibst dich einer
Tauschung hin:
Kannst du von diesem geliebten Antlitz ablassen,
das das Sterben so st fur dich macht?

<geht ab>

5. Szene

Landschaft mit verstreuten alten Bauten, mit Zelten
und Militdrquartieren, die Cleophis fiir das griechi-
sche Heer bereitgestellt hat. Briicke iiber den Hy-
daspes. Jenseits des Flusses Alexanders weitldufiges
Lager, ordentlich aufgebaut mit Elefanten, Planwa-
gen, Tiirmen und anderem Belagerungsgerét.

Beim Aufziehen des Vorhangs erklingt Militarmu-
sik; ein Teil der griechischen Soldaten kommt
wdéhrenddessen liber die Briicke, ihnen folgen
Alexander und Timagenes; Cleophis erscheint

und geht ihnen entgegen.

CLEOPHIS, ALEXANDER, TIMAGENES; dann
GANDARTES

CLEOPHIS

Herr, Indien bejubelt feiernd deinen Einzug; nun-
mehr kannst du dich, groBer Konig, auf deinen Sie-
gespalmen sicher ausruhen.

ALEXANDER

Seien es nur hofliche Worte oder wahrhaftige Emp-

findungen: ich finde Gefallen an deiner liebenswiir-

digen Rede, o Konigin; es schmerzt mich nur, dass

mein Schwert Giber Indien Unheil gebracht hat.
man hort von hinten Waffenldrm

Doch welch ein Waffenlarm! Timagenes, was ist los?



TIMAGENES
Man sieht Poros mit zahlreichen Mitstreitern
vorriicken und uns bedrohen.

ALEXANDER
Wohlan, Konigin! Kann ich mich jetzt wirklich si-
cher auf den Siegespalmen ausruhen?

CLEOPHIS
Herr, wenn es meine Schuld ist ...

ALEXANDER
Fiir diese Schuld
zieht das Schwert und geht mit Timagenes
zur Briicke
wird derjenige biiBen, der so verzweifelt und toll-
kiithn war, so oft schon meinen Zorn zu reizen.

CLEOPHIS
Beschiitzt mir den Geliebten wohl, o Gotter.
zieht sich zuriick

Nach Cleophis’ Abgang® sieht man von der Seite
der Szene, nahe dem Fluss, die Inder gewaltsam
heranstiirmen. Sie greifen die Makedonier an, Poros
den Alexander. Gandartes mit wenigen Gefdhrten
eilt zur Briickenmitte, um das griechische Heer auf-
zuhalten. Wéhrend dieses Handgemenges beginnen
am Ufer einige Pioniere, die Briicke niederzureif3en.
Nach dem Riickzug der Kdmpfer sieht man einen
Teil der Briicke schwanken und dann einstiirzen.
Diejenigen Makedonier, die auf dem anderen Ufer
kdmpften, ziehen sich zuriick, vom Einsturz er-
schreckt; Gandartes bleibt mit einigen Kameraden
auf dem héchsten Punkt der Triimmer stehen.

GANDARTES
Folgt mir, Kameraden: was ich euch zeige, ist unsere
einzige Rettung.

wirft das Schwert und den Helm in den F,
Ah, mitleidige Gotter, starkt meinen Mut. Blg?
unversehrt auf diesem unbekannten W
ich euch als Opfergabe den Rest mej

stiirzt sich von der Blicke i

von seinen Kamerade

6. Szene

CLEOPHIS, POR erschiedenen

Szene kommen

CLEOPHIS
Wohin, mein Lie
<ihn authalt

POROS
Lass mich.
<lést sich von Cleophis>

CLEOPHIS
Ah! um jener ersten gliicklichen Momente willen,
da ich dir gefallen habe: verlass mich nicht auf so
eine Weise.

POROS
Ich lasse dich endlich bei deinem geliebten Alexander.
tut so, als ob er ginge

CLEOPHIS
Undankbarer, geh nicht. Sieh mich an. Ich biete dir
<steht auf>

ein tragisches, doch deinen Augen vielleicht will-

kommenes Schauspiel an. thr Wellen des Hydaspes,

die ihr weniger gefiihllos seid als dieser Grausame,

tragt mich und mit mir mein Ungliick bis ins Meer!
geht, um sich in den Fluss zu stiirzen

POROS
Cleophis! was tust du? Halt ein, oh Gotter!
<eilt, um sie aufzuhalten>

CLEOPHIS
Was willst du? Warum héltst du mich auf? Sprich.

POROS

Ach! Wenn du mich liebst, so gib mir keine derart
grofen Beweise deiner Treue. Spiel die Unbestandi-
ge, reize die Wut meines eifersiichtigen Herzens.
Dich zu verlieren ist schon Qual genug, doch dich
dabei treu zu wissen, ist eine solche Marter, eine
solche Pein, dass man sie nicht ertragen kann.

CLEOPHIS

Ich verzeihe euch, ihr Sterne, eure ganze Strenge.
Sein Mitgefiihl entschadigt mich genug fiir den er-
littenen Kummer.

POROS
Ist dies, tyrannisches Schicksal, das erhoffte Hoch-
zeitsbett?

CLEOPHIS
Mein Liebster, noch sind wir in Freiheit. Ich kann di
dem ungerechten Schicksal zum Trotz, den gro/

deiner eifersiichtigen Z
- hieg4st die meine.

etzel, an einem Flus
und ohne Gotter?

en Handlungen stehen die Gotter immer bei;
enes Herz ist Altar genug; und ob hier oder

m so stiBen Augenblick denke ich nicht an
méin ungliickliches Schicksal.

BEIDE
Hochste Gotter, wenn ihr gerecht seid,
beschitzt
den schénen Wunsch
einer so keuschen Liebe;
beschitzt ...

CLEOPHIS
Ah! mein Liebster, der Feind naht heran.

POROS
Wir Ungliicklichen, was sollen wir tun. Ich kann mir
keinen Ausweg mehr vorstellen.

CLEOPHIS

Ah! Findet sich kein Ausweg, so sind wir gefangen.
Ein Augenblick der Freiheit bleibt uns noch, Gemahl.
Denk dir etwas aus: einen Ausweg, einen Ratschlag.

8 Im gedruckten Libretto steht irrtiimlich ,Entrata” (Auftritt).

: jeder Ort der Welt ist fiir Jupiter ein Tempel.

POROS
Daist er: dies ist
zieht einen Dolch
barbarisch, doch notwendig und deines und meines
Herzens wiirdig.

CLEOPHIS
Wie!

POROS

Stirb! Und an der Schwelle der Elysadischen Felder
moge dein Schatten mich erwarten, nicht mehr blu-
tigrot, wie seine befleckte Hiille. Doch welch
Schaudern! Welche Furcht! Die Hand entzieht sich
der grausamen Pflicht, und das Herz setzt aus.

CLEOPHIS
Oh Zartlichkeit! Oh Qualen!

POROS
Ah! wir sind verloren, meine Gattin. Die Feinde sind
da.

<nach hinten schauend
Verzeih mir meine Raserei, d
zeih mir und stirb.

eine Geliebte, ver-

It ein. Woher nur kommen soviel
soviel Verwegenheit?

meinem vornehmen Wesen.

CLEOPHIS

Er ist ein treuer Vollstrecker der Befehle des Poros.
<geht in die Mitte>

(Oh Gott, er verrat sich!)

ALEXANDER
Solch einen Befehl darf er nicht ausfithren.

POROS
Glaube nur nicht, ich sei ...

CLEOPHIS
<zu Alexander>
Er handelt an Stelle seines Konigs.
<zu Poros>
Nur, Hasbytes, diirfte deinem Gedéchtnis nicht ent-
gehen, dass du als Untertan geboren bist und ein
Befehl des Konigs nicht geniigt, dies zu vergessen
und dich Giber den eigenen Rang zu erheben.
<leise zu Poros>
(Schweig, mein Liebster.)

POROS

Es ist nicht die Zeit, zu heucheln. Wisse, Alexander:
mir ist vor deiner Macht nicht bange; wisse ...

8. Szene

TIMAGENES und die Obengenannten

TIMAGENES
Herr, komm bitte, die griechischen Scharen zu be-
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ruhigen. Alle fordern Cleophis' Blut und jedermann
glaubt, sie sei schuld an der Falle.

POROS

Sie ist unschuldig. Ich allein bin der Urheber die-
ses Plans: die ganze damit verbundene Ehre ist
mein.

ALEXANDER
Und dein wird die Strafe sein.

[an Timagenes]
Freund, in dem Palast soll Cleophis geschiitzt wer-
den vor jedweder Schmach; und dieser Stolze bleibt
unter Bewachung als Gefangener.

CLEOPHIS

Ach, lass diesen Ungliicklichen in Freiheit! Seine
ganze Schuld ist schlieRlich seine Treue zu Poros.
Ein solches Vergehen verdient nicht deinen Zorn.

ALEXANDER
Eines so schonen Mitleids hat er sich als unwiirdig
erwiesen.

Wenn eine barbarische
Tat Verzeihung findet,
wird das Gesetz des Throns
verachtlich gemacht.
Wenn die Schuld eines Ruchlosen
zum Beispiel wird
und Verteidigung findet,
wird er desto dreister.
<geht ab>

9. Szene
CLEOPHIS, POROS und TIMAGENES mit Wachen

TIMAGENES
Makedonier, begleitet Cleophis zum Palas
bytes bleibe wahrenddessen mit mir.

CLEOPHIS
(In Freiheit konnte ich ihm
sagen, ohne ihn blofRz

POROS
(Konnte ich
chen.)

TIMAGENES
Mehr, als du gl

CLEOPHIS
Ach! Solltest du jemals Poros sehen, so richte ihm
von mir aus, er moge auch im Ungliick die Bestan-
digkeit eines Konigs nicht vergessen, sondern leiden
und schweigen.

Sag ihm, dass ich ihm treu bin,
sag ihm, dass er mein hochstes Gut ist;
dass er mich lieben soll, dass ich ihn anbete,
dass er noch nicht verzagen soll.
Sag ihm, dass ich meinen Stern
mit Trdnen hoffe mild zu stimmen,
dass er sich unterdessen
mit dem Bild derjenigen trosten moge,
die in seinem Herzen lebt.
geht ab mit den Wachen

10. Szene
POROS und TIMAGENES

POROS
(Welch einfallsreiche Liebesbotschaften!)

TIMAGENES
Freund Hasbytes, endlich sind wir einmal allein.

POROS

Hast du jetzt noch die Stirn, mich Freund zu nen-
nen? Meinem Herrn versprachst du, einen Teil der
Griechen aufzuwiegeln, und dann hast du ihn be-
trogent

TIMAGENES

Ich verriet ihn nicht. Die Argyraspiden® waren
schon in Aufruhr; doch Alexander veranderte die
ubliche Aufstellung der Truppen, wodurch die
Schar, die beim Vormarsch als erste gehen sollte, als
letzte tibrig blieb.

POROS
Wer kann dir noch vertrauen?

TIMAGENES
Ich werde dir tausend Beweise der Freundschaft ge-
ben. Du bist frei.

POROS
Doch wie rechtfertigst du dich vor Alexangds

TIMAGENES

Einen treueren Boten\
en. Sag ihm, dass

ROS

und, leb wohl. Von Fesseln befreit, spiire ich
on wieder das Ungestiim meines Zorns.
geht ab

MAGENES allein

Zu Alexanders Schutz werden die Gotter nichtim-
mer so wachsam sein. Ich erhoffe mir, dass eine von
so vielen Fallen schlieBlich gliickt und mir dadurch
vergonnt wird, die unterdriickte Welt von seinem
Joch zu befreien.

Es ist wahr, dass um den Angelhaken
der Bewohner der Wellen
bisweilen scherzend kreist;
bald flieht er, bald kommt er zuriick,
und lasst oben am Ufer
enttauscht den Fischer stehen.
Doch dann kommt der Moment,
wo er sich beim Fliehen verfangt
und der Fischer, zufrieden
mit seiner Milhe,
sich dann getrostet sieht.
<geht ab>

9 Argyraspiden = Alexanders Elitetruppen (,,die mit den silberbedeckten Schilden").
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12. Szene
Gemdcher in Cleophis’ Palast.

CLEOPHIS, ALEXANDER; und GANDARTES auf der
Seite

ALEXANDER

Um dich zu retten, o Konigin, versuchte ich, doch
umsonst, die ungestiime Wut der siegreichen Trup-
pen zu bremsen. Nur ein einziger Weg bleibt mir zu
deiner Rettung: Alle stolzen Scharen sollen in dir ei-
nen Teil von mir verehren: werde meine Gemahlin!

CLEOPHIS
Ich Alexanders Gemahlin?

GANDARTES
(Was hore ich dennt)

CLEOPHIS
(Was sage ich?)

ALEXANDER
ng, seufzest,

Ausweg, wenn man im Lager keine Ver-
immt. Man halt dich fur schuldig, und
end verlangt man nach deinem Blut.

CLEOPHIS
Ah, Uberlege dir einen anderen Ausweg, bedenke
deinen Ruhm. Was wird die Welt sagen ...

ALEXANDER
Und welchen passenden Schutz kann ich dir denn
anbieten?

Gandartes tritt vor

GANDARTES
Hier ist er.

CLEOPHIS
(Oh Sterne!)

ALEXANDER
Wer bist du? Welche Kiihnheit ...

GANDARTES

Ich bin Poros. Mir ist das unmenschliche Verlangen

bekannt geworden, und ich komme, ein konigliches
Haupt der Truppen Barbarei zu tiberlassen. Ich wer-
de das Opfer sein; ich ersann die Tauschungen und

Verratereien: Cleophis und Hasbytes, sie beide sind

unschuldig.

ALEXANDER
(Oh Tapferkeit! oh Starke!)

CLEOPHIS
(Oh Treue, die Liebe weckt!)

GANDARTES
(Mein Konig soll geschiitzt sein, und dann kann ich
sterben.) Nun, was wirst du tun? Was denkst du?



Fiir das Leben jener muss dir geniigen, dass ein
Herrscher seine Brust den Schwertern opfert.

ALEXANDER
Nein, Poros, dieses Angebot nehme ich nicht an. Ich
will ...

GANDARTES
Du willst alle tot sehen, und es wiirde dich erfreuen,
wenn der ganze Indus Blut ...

ALEXANDER

Hor zu und schweige. Mit dir, o Poros, soll auch
Hasbytes in die Freiheit gehen; ich will nicht weni-
ger Freund und grofmiitig sein als ihr.

GANDARTES
Doch inzwischen muss Cleophis hier, von Gefahren
umringt ...

ALEXANDER

Ich kénnte sie retten, ohne sie an dich zuriickzuge-
ben, weil sie meine Beute ist, doch deine ruhmrei-
che Tat lieB mich deine Liebe und GroRe erkennen,
worauf ich sie (ich kann es nicht aussprechen) dir
zuriickgebe.

CLEOPHIS, GANDARTES zu zweit.
Oh Milde! Oh Mitleid!

ALEXANDER

Ich eile, Hasbytes von den Fesseln zu befreien.
Geht, Freunde und verbringt anderswo gliicklichere
Tage.

<zu Gandartes>
Ist es wahr, dass du entflammt bist
von solch edler Glut,
so bewahre, beschiitze
die Schone, die du anbetest,
und liebe ohne Unterlass
sie, die wiirdig ist der Liebe.
Wenn ich nicht unwiirdig bin
irgendeines Lohnes,
so ehre in dem Geschenk
die Hand, die es dir
nichts anderes als
erbittet von dir
<geht ab>

13. Szene
CLEOPHIS und

CLEOPHIS
Welch guitiger Gott gibt
zuriick?

GANDARTES

Im SchoR der Wellen, Kénigin, erbarmte sich der
Himmel eines treuen Vasallen und lieB mich
schwimmend entkommen.

CLEOPHIS

Wie vieles doch verdanken wir deinem gliicklichen
Betrug! Wer hétte sich, Gandartes, bei so viel Be-
dréngnis so viel Gliick erhoffen kénnen?

GANDARTES

Es ist nicht die Zeit, Konigin, unser Entkommen hi-
nauszuzogern. Ich eile zu Poros; moge er entschei-
den und den Weg zu deiner Rettung wéhlen; und
meine Treue moge in der Liebe ihren siiBen Lohn
finden.

Hoffe nur, dass Amor sich mitleidig
deiner Qualen und meines Kummers erbarme,
so wird das Schicksal sich wenden.
Und wenn die Ruhe zu dir zuriickkehrt,
wird sogar die Seele ihren Frieden finden,
die bislang so gequalt war.
[geht ab]

14. Szene
CLEOPHIS, dann ERYXENE

CLEOPHIS
Poros, meine siiRe Liebe, du meine Seele, wo bist
du? Was halt dich auf? Wieso kehrst du noch nicht
zuriick? Grausame Augenblicke! Oh, wie quélend
ist das Warten auf dich! Da ist er, ich hore ... Aber
nein, Eryxene kommt.

<zu Eryxene, die dazukommt>
He! es ist nicht die Zeit zu weinen, o Prinzessin.
Freu dich mit uns. Frei ist der Weg unserer Rettung,
und Alexander gab mich frei zuriick an meinen
Gatten.

ERYXENE
Unselige Freiheit, wenn Poros tot ist!

CLEOPHIS
Wie denn? Was sagst du? Oh Gott! Alexander hat
mich verraten!

ERYXENE
Er nahm sich selbst das Leben.

CLEOPHIS

Wann denn? Warum? auf, mir das Herz zu

eg, warf
en Hydaspes und ging unter.

IS
ungsloser Amor, blind und eifersiichtig!
te, was mache ich!

CLEOPHIS
Ach! Ans Sterben sollte man denken, wenn Poros
tot ist. Das Leben ist fiir mich grausamer noch als
der Tod; in meinem endlosen Schmerz bleibe ich
ohne jede Hoffnung.

sucht sich schmerzerfiillt einen Halt

ERYXENE

Wenn die Liebe eine Schone
so viele Qualen kostet,
sieh dich vor, unachtsames Herz,
schau auf der anderen Schmerz,
und verliebe dich nicht.

Wer in Ketten liegt,
verliert seine Freiheit;
flieh vor dem Betrug, mein Herz!
Wenn Liebe so viel Kummer bringt,
sieh dich vor und liebe nicht.

[geht ab]

15. Szene
CLEOPHIS allein / Rezitativ mit Instrumenten

Welch ein Sturm der Gefiihle und welch entsetzliche
Todesqualen Gberfiillen nun mein Herz! Wohin der
Blick sich auch wendet, liberall sehe ich die Zeichen
meiner grausamen Folter; und sind auch die schreck-
lichsten Furien aus der Tiefe des Abgrunds befreit,
die Welt scheint mir nichts weiter als eine erstarrte
Holle zu sein. Alles ist Grauel, alles ist Qual; ich kann
so vielem Kummer nicht langer widerstehen, und
doch kann mich mein Schmerz noch nicht toten. thr
ungerechten Gotter! Tyrannisches Schicksal! Poros,
meine siiBe Liebe, du verehrter Schatten, wenn du
um mich herumirrst, wende dich mir zu. Folge, o
Liebster, dem Klang meiner Seufzer und hér mir zu.
Doch vielleicht erwartest du mich lieber im SchoR der
Wellen, oben am Hydaspes-Ufer. Wenn auf mich du
wartest ... ich komme; denn keine andere Hoffnung
bleibt mir noch im Leben, kein Trost, da ich alles ver-
loren habe, wenn Poros tot ist.

Ich bin wie eine arme Taube:
wenn sich die Kralle

1. Szene
Kolonnaden in den kéniglichen Gérten.
ERYXENE und GANDARTES

ERYXENE
Mein Bruder ist also am Leben? Welch groRe Gott-
heit bewahrte ihn vor dem Tod?

GANDARTES
Eine schlaue Tauschung ist das, die Timagenes er-
fand, um Alexanders Zorn auszuweichen.

ERYXENE
Erlaubt, dass ich gehe, um der Kénigin eine solch
frohe Botschaft ...

GANDARTES

Halt ein. Solange, bis ein Schlag gelungen ist, ware
es ratsam, dass jedermann, und auch die Konigin,
ihn fur tot hielte.

ERYXENE

Oh, wie viele Schmerzen, oh, wie viele, wird dieser
Betrug die Ungliickliche kosten, wie viele Tranen
ihre Augen!

GANDARTES

Ein nitzlicher Betrug ist ein vorziigliches Hilfsmittel.
Hor also: such den Freund Timagenes auf. Sag ihm,
dass Poros im koniglichen Garten ihn schon erwar-
tet, er soll Alexander zum verabredeten Hohlweg
mitbringen. Dort kann ich auf das Angebot in sei-
nem Brief eingehen: ich sorge dafir, ihn zu toten,
er, ihn dorthin zu fihren.
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ERYXENE
Oh Gott!

GANDARTES

Du bist auBer Fassung? Du zitterst? Und du ver-
stummst? Ach! ich sehe es, du verspiirst Mitleid mit
Alexander und ziehst einen Feind dem Bruder vor!

ERYXENE

Der Himmel bewahre mich. Doch ... wer weif3 ...
mir graust es ... Timagenes konnte mir vielleicht
nicht glauben und uns verraten.

GANDARTES
<nimmt einen Brief hervor>
Hier hast du einen Brief, in dem er uns zum Anschlag
anstiftet; dies ist ein sicheres Pfand seiner Treue.
<gibt ihr den Brief>

ERYXENE
Unseliges Pfand! Wozu zwingst du mich denn, har-
te Notwendigkeit eines herben Schicksals!

GANDARTES

In solcher Schicksalsnotlage, die jedes Gesetz zu-
rechtbiegt, braucht das Gesetz des Blutes keinen an-
deren Rat.

ERYXENE
Geh also zu meinem Bruder.

GANDARTES
Und was sage ich ihm?

ERYXENE
Sag ihm, dass meine Hand sein Gebot erfiillen wird.

GANDARTES
Und dann geht es noch um unsere Herzen, urp
beschworene Treue ...

ERYXENE
Geh, Gandartes, es ist nicht die 7
den.

GANDARTES

Schone Augleiy
meines so g

ERYXENE, dann CLEOPHIS

ERYXENE
[fiir sich]

Eine solch unheilvolle Pflicht vergallt mir die Freude,

die ich empfinden sollte tiber Poros' Weiterleben.

CLEOPHIS

[fiir sich]
Schmerzhafte Bilder, ach! weicht doch fiir wenige
Augenblicke nur aus meinen Gedanken.

ERYXENE

Konigin, trockne nunmehr deine Augen. Am Ende
sich wieder zu fassen ist eine fiir Kbniginnen not-
wendige Tugend.

CLEOPHIS
Wenn man so vieles verliert, ist das Weinen eine
Notwendigkeit und keine Schwéche.

3. Szene
ALEXANDER und die Obengenannten

ALEXANDER
Konigin, warum rufst du mich? Wieso bist du hier
ohne Poros?

CLEOPHIS
Er hat mich verlassen, ich habe ihn verloren.

ALEXANDER
Doch an diesem Ort, Cleophis, bist du selbst verlo-
ren. Der Zorn meiner Truppen auf dich ist zu groB.

CLEOPHIS
Ja, doch viel groRer noch ist das Herz Alexanders.

ALEXANDER
Was kann ich tun?

CLEOPHIS

Das Geschenk deiner Hand wird der Griechen un-
heilvollen Zorn besanftigen. WeiBt du es noch? Du
botest sie mir an.

ERYXENE
(Traume ich oder bin ich wach?)

ALEXANDER
(Oh Uberraschung!

OPHIS und ERYXENE

ERYXENE

Cleophis, nicht so rasch erwartete ich, die Tranen
auf deinem Antlitz getrocknet zu sehen: doch du
hast einen guten Grund dafiir. Da du so viel erlangt
hast, ist es fur dich nicht mehr notwendig zu wei-
nen.

CLEOPHIS
.Am Ende sich wieder zu fassen ist eine fiir Koni-
ginnen notwendige Tugend.”

ERYXENE
Wenn das Pflegen der Tugend so wenig kostet,
wem gefiele sie dann nicht?

CLEOPHIS

Dein Herz ware vielleicht dessen nicht fahig. Ich
mochte dich aber beim Urteilen vorsichtiger sehen.
Die Zeit und der Ort andern das Gesicht einer Sache.
Dieselbe Tat kann Verbrechen oder Tugend ein, je
nach dem Standpunkt, von dem aus man sie be-
trachtet. Am sichersten istimmer der spateste Rich-
ter, und es tauscht sich, wer dem ersten Blick traut.

Traut zu sehr dem Auge
der, der tiber die Wogen fahrt,
so sieht er anstelle des Schiffes
die Ufer sich entfernen,
er schwort, es entfliehe die Kiiste
und doch ist dem nicht so.
Traut zu sehr dem Auge
der Jiungling an der Quelle,
so scherzt er mit seinem Schatten,
sieht sich selbst vervielfacht,
und einfaltig lacht er
sein eigenes Abbild aus.
<geht ab>

5. Szene
ERYXENE, dann ALEXANDER mit <zwei> Wachen

ERYXENE

Wer hatte nicht geglaubt, ihr Schmerz sei wahrhaf-
tig? Da traue man doch jemandem, der solch
groBen Kummer zur Schau fgi=¢ ... Und sollen wir
uns dann noch beschwey, nn die Liebhaber
uns unsere Klagen und { fere Tranen nicht glau-
ben? Doch Alex . h, wie erzirnt
erscheint mir sei ,ihm ist es
halt.

Eine ruchlose, unwiirdige Frechheit ...

ERYXENE
Du magst dich vielleicht tauschen.

ALEXANDER
Acht ich tausche mich nicht. Ich selbst sah alles,
horte und entdeckte alles.

ERYXENE
Hab Mitleid, Alexander! SchlieBlich sind es Ver-
schulden ...

ALEXANDER
Es sind Verschulden, die, wenn ungestraft, die
Zahl der Tater noch vermehren.
[zu den Wachen]
Holla! Holt Timagenes hierher!
<die Wachen gehen ab>

ERYXENE
Er allein ist die Hauptursache von allem.

ALEXANDER
Ganz im Gegenteil, von Timagenes wurde ich da-
rauf aufmerksam gemacht.

ERYXENE
Wie niedertrachtig! Die anderen beschuldigt er sei-
nes Verbrechens. Poros und ich, Herr, wir sind ohne
Schuld. In diesem Brief findest du den Autor des
Verrats.

<gibt ihm den Brief>

ALEXANDER
Wann denn beklagte ich mich tiber euch? Was fiir
ein Brief ist das?



ERYXENE
(Ich Ungliickliche, meine Angst hat mich verratent)

ALEXANDER

<liest>10
.Poros, wenn man umsonst versuchte, Alexander
am Hydaspes zu bedrangen, so war es nicht meine
Schuld. Der Bote erzihlt dir alles. Du aber verliere
inzwischen nicht den Mut; vertrau mir und glaub,
dass du von mir fur deine Rache die Hilfe, die du
am meisten willst, auch bekommst.” Timagenes.
Untreuer! Ja, dies ist seine Handschrift.

ERYXENE
(Was habe ich nur getan!)

ALEXANDER
Wem kann ich noch vertrauen? Geh, Eryxene.

ERYXENE

Ach! <du verjagst mich. Ich sehe, dass du an mir
zweifelst.>" Wenn du nur wiisstest, mit welchem
Entsetzen ich diesen Brief empfing ...

ALEXANDER
Doch lange genug hast du gezdgert, mich zu warnen.

ERYXENE
Also glaubst du, dassichso ...

ALEXANDER
Ein Verdacht ist ja schlieBlich keine Gewissheit.

ERYXENE

Ja, doch jene Seele, die sich von der Ehre n&hrt, die
der Ruhm entflammt, beleidigt schon der Verdacht
eines Verrats.

Wie rein ist doch der Jasmin
am Morgen, wenn er
seine unberiihrten Blatter,
rein wie Milch,
zu entfalten beginnt!

Doch wenn ein leichter
Makel ihn versehrt,
bRt er seine
Schonheit ein.

<geht ab>

6. Szene
ALEXANDER, dal

ALEXANDER
Auf welch unvermuti
der Himmel einen Verrd ter.
TIMAGENES

Alles ruhig, mein Kénig."?

ALEXANDER

Du triffst zur rechten Zeit ein, mein Freund. Einen
guten Rat begehre ich von dir. Da ist jemand, der
mir nachstellt; der Verrater ist mir bekannt und be-
findet sich in meiner Hand; ich bringe es nicht tibers
Herz, ihn zu bestrafen, weil er mir ein Freund war.
Doch ihn zu begnadigen, kdnnte andere zu solchem
Verrat anregen. Was wiirdest du machen?

TIMAGENES
Mit einer furchterlichen Marter wiirde ich ihn be-
strafen.

ALEXANDER
Aber die Freundschaft ...

TIMAGENES
Die hat er zuerst gebrochen. Offenbare den Ver-
rater meinem Eifer, entdecke ihn nunmehr.

ALEXANDER
Nimm, lies diesen Brief, und du wirst ihn kennen.
gibt ihm den Brief

TIMAGENES
(Sterne! mein Brief! Ach! Hasbytes hat mich verraten.)

ALEXANDER
Du erbleichst und zitterst! Warum schweigst du so?
Sprich, antworte!

TIMAGENES
Ah, Herr, zu deinen FiiBen ...
<im Begriff niederzuknien>

ALEXANDER

Steh auf. Mir gentigt fiirs erste deine Scham. Meiner
Verzeihung sei gewiss, und mit dem bitteren Gedenken
an dein Vergehen lerne, ein anderes Mal treu zu sein.

Der Hirsch im Wald, der die wunde Flanke

iber Wiesen und tiber Berge sc

Du durchbohrtes Herz,
bscheu Uber sef

NES, darauf POROS

ES
bung! Oh Vergehen! Oh Gewissensqual!
esrote!

(Hier ist Timagenes, und allein!)."3 Freund, da mich
der Himmel zu dir fiihrt ...

TIMAGENES
Ah, geh weg, Hasbytes, flieh von mir.

POROS
Wollten wir denn nicht Alexanders Blut vergieRen?

TIMAGENES
Zuerst vergieBe man das von Timagenes.

POROS
Und das Versprechen?

TIMAGENES
Ein Vergehen zu versprechen verpflichtet nicht da-
zu, es zu begehen.

10 Im gedruckten Libretto steht hier , Veggiam* (,Sehen wir").
1 Anstelle des in spitze Klammern gesetzten, auf Metastasio zuriickgehenden Textes stehtim gedruckten Libretto lediglich , Signore”.
12 Dieser Satz des Timagenes fehlt im gedruckten Libretto und bei Metastasio. Er ist nur in Quelle H vorhanden.

13 Einklammerung aus der metastasianischen Vorlage iilbernommen.

POROS
Und doch jener Brief ...
TIMAGENES
Den verachte ich, den trete ich mit FiilBen und ver-
abscheue mit ihm meine Schwache.
zerreifst den Brief

POROS

Hor mir zu, Timagenes. (Ich muss ihn locken.)
Wenn du das Versprechen haltst, bekommst du,
samt der Hélfte des Reichs, die konigliche Schwe-
ster als Braut.

TIMAGENES

Fiir Lockungen des Hofes hege ich keine Gefilhle
mehr in meiner Brust. Nur allzu spat, o Gotter, ent-
decke ich hinter den Schwellen der Palaste, hinter
liebenswiirdigem Anschein die Verratereien. Wie
froh ich doch ware, wenn ich geboren wére, um,
unbekannt bei Hofe, die Viehherden zu hiiten.

Wie seid ihr doch gliicklich,
ihr unschuldigen Hirten,
die ihr bei euch weder

ist nun der einzige schwéchliche Faden,
dem bis jetzt alle meine Hoffnung hing.
[beim Abgehen] <auf Gandartes treffend>

GANDARTES
Mein Kénig, warum so traurig?

POROS
Stets treuer Gandartes, kann ich deiner Treue
noch sicher sein?

GANDARTES
Kannst du daran noch zweifeln?

POROS

Freund, es ist nun die Zeit, mir dafiir einen grofRen
Beweis zu liefern. Umfasse das Schwert, durchstoRe
diese Brust. Befreie deinen Herrscher von so vielen
Toden, und nimm seiner Hand diese Pflicht ab.

GANDARTES
Ach! Herr ...

POROS

Du schwankst? Dein Erbleichen offenbart dich als
furchtsam. Ach! bis jetzt hieltich dich einer solchen
Feigheit fur nicht fahig.

GANDARTES

(Unheilvolle Verpflichtung!) Angesichts eines so

grausamen Befehls erstarrte ich, ich gestehe es.

Doch ich fiihre dein Gebot aus, so, wie du es willst.
<entbl6t das Schwert>

LI



POROS
Stol eilig zu.

GANDARTES

Oh Gott! Dem koniglichen Blick ausgesetzt, pocht
das ehrerbietige Herz und zittert. Ach! wenn du so
groBRe Beweise willst, so wende, mein Konig, dein
Gesicht ab.

POROS

Nur Mut, ich schaue dich nicht an: dein unbesiegter

Arm soll toten auf die fiir ihn gewohnte Art.
Poros wendet das Gesicht ab, Gandartes
nicht anschauend, und Gandartes, sich von
ihm abwendend im Begriff, sich selbst zu er-
stechen, spricht:

[GANDARTES]
Sieh nun, Herr, ob dein Gandartes feige ist.

9. Szene
ERYXENE und die Obengenannten

ERYXENE
Halt eint
ihn aufhaltend

POROS
O Himmel, was tust du?
sich zu Gandartes wendend

GANDARTES
Warum, angebetete Prinzessin, entziehst du mir die Eh-
re eines Todes, der meine Tage berilhmt machen kann?

ERYXENE
Hier spricht man vom Tod, und anderswo verbind
unterdessen ein milder Hymen'4

<zu Poros>
Alexander mit deiner untreuen Gattin

POROS
Wiel

GANDARTES
Ist es wahr?

ERYXENE

Der ganze
wider. Auf
werk. Nur
Hochzeit ge

POROS
Habt ihr jemals von
gehort? Wer von euch willJetzt wieder anfangen, mir
meinen Argwohn, die eifersiichtigen Torheiten, die
ibergroBe Furcht und meine Raserei vorzuwerfen?
Durch diese meine Hand falle das stréfliche Paar.

GANDARTES
Ungliicklicher Kénig!

POROS

Ach Gandartes, ach Schwester, ich fiihle, dass ich
sterbe! Ich erfriere und verbrenne vor Liebe, vor
Eifersucht; ich weine und ich erbebe vor Zartlichkeit
und vor Wut; und die Wechselbewegung der wilden
Rasereien ist so heftig, dass ich die ganze Hoélle in
meinem Herzen fiihle.

14 Hymen = griechischer Hochzeitsgott.
15 Nemesis = griechische Géttin der Rache.
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Wo ist er? Eilen soll
zu mir der Tod.

Arme Gefiihle!
Barbarisches Schicksal!
Warum verratst du mich,
treulose Gattin?

Ich mag es kaum glauben:
die Ruchlose betriigt mich!
Dies ist eine allzu
tyrannische Qual,
dies ist eine Marter,
gar zu grausam.

<geht ab>

10. Szene
ERYXENE, GANDARTES, dann CLEOPHIS

ERYXENE
Auf die Fahrte meines Bruders treibt mich die Furcht
vor seinem Ungliick. thn in solch extremem Schmerz
allein zu lassen, ist fiir uns ein groBes Wagnis.

geht ab

GANDARTES
Welch eine Reihe unerwarteter Ereignisse ist das
doch? Ich eile zum Tempel und dort, am Altar der
Nemesis'® werde ich den allzu ungerechten, feindli-
chen Sieger toten.

im Begriff zu gehen trifft er auf Cleophis

CLEOPHIS
Wohin, Gandartes, wohin?

LEOPHIS
och erinnere dich
olRen Herzen Alexan

NDARTES
s weild ich, Konigin.

OPHIS
von meinem Los mit ihm ...

DARTES

¢h will, dass er stirbt. Alles soll verloren gehen, und
Gandartes dann auch.

geht ab

11. Szene
CLEOPHIS allein

CLEOPHIS

Unterstiitzt, ihr groBen Gotter, diesen unschuldigen
Betrug. Armes Herz, und ihr, vereitelte Gefiihle ...
Doch was niitzt es einem, der sterben will, sich zu
beklagen! Den Tod will ich, o ja! Dieses ist mein letz-
tes Los; aber wenn es sterben heift, dann mit Starke.

Den Liebsten zu verlieren,
zu leben mit so viel Schmerz
und nicht sterben zu kénnen:
Ach! alle Grausamkeit
kennt keine drgere Marter
als mein elendes Leben.

Armes liebendes Herz,
fiir deinen grausamen Schmerz
suchst du vergebens nach Mitleid.
Doch wenn meinen Kiimmernissen
ihr dies verwehrt, o ihr Gotter,
so wird sich der Tod meiner erbarmen.

12. Szene

Préchtiger Bacchus-Tempel mit einem Scheiterhau-
fen in der Mitte, der dann angeziindet wird.

ALEXANDER, CLEOPHIS, ihnen voran ein Chor von
Indern, Griechen, Faunen und Nymphen, welche
spater das Ballett bilden; Alexanders Wachen, Tem-
peldiener mit Fackeln, danach POROS beiseite

CHOR
Steig von den Sternen hernieder,
du heitere Gottheit,
Trost der Welt,
Amors Gefihrte.
Erhore des Volkes
instandige Bitten,

die Wangen ep#yann

en errrache man die

O Konigin, vereinigen sollen sich nunmehr die Han-
de, und der Bund der Hande vereinige unsere Herzen.
ndhert sich, im Begriff, ihr die Hand zu geben

CLEOPHIS
Halt ein: es ist Zeit zu sterben und nicht zu lieben.
ihn zurlickdrdngend

ALEXANDER
Wie!

POROS
(Was hore icht)

CLEOPHIS
Ich war Poros' Gemabhlin; er lebt nicht mehr; ich
muss auf diesem Scheiterhaufen sterben. Dies ist
der Augenblick, in welchem das Opfer vollbracht
wird.

im Begriff, zum Scheiterhaufen zu gehen

ALEXANDER
Ach! dies kann ich nicht dulden.
sie aufhaltend

CLEOPHIS
Halt ein oder ich tote mich.

wie oben, einen Dolch ziehend
Unziichtig wiirde man mich nennen, wenn ich am
Leben bliebe. Bei uns gehen alle Frauen aus den
Witwenbetten in die Flammen. Dies ist ein Brauch
unserer Lander; und jedes noch so ferne Zeitalter
hat diesen Brauch befolgt.



ALEXANDER
Unmenschliches Gesetz, das man aufhalten muss,
das ich aufzuheben wissen werde.

CLEOPHIS
Halt ein, oder ich tote mich.
wie oben

ALEXANDER
Sterne! was soll ich tun?

CLEOPHIS
In Freiheit Giberlass mich meinem Schicksal.

Letzte Szene

TIMAGENES mit GANDARTES und die Obenge-
nannten, dann ERYXENE

TIMAGENES
Herr, dieser Gefangene ist der feindliche Konig.

ALEXANDER
O hochste Gotter, was sehe ich!

CLEOPHIS
Wo ist er, wo ist mein Liebster?

ALEXANDER
Erkennst du ihn nicht mehr? Schau ihn an.

CLEOPHIS
Oh Gott! thr tduscht mich, ihr Grausamen, damit
ich wieder den ganzen Schmerz meiner Verluste
empfinde. Ach! Wenn man endlich stirbt, ist das
Ende des tiefsten Ungliicks erreicht.
im Begriff, sich auf den Scheiterhaufen zu
werfen

POROS
Meine Seele! Wir sterben gemeinsam.
Poros tritt vor und hilt sie fest

CLEOPHIS
Gotter! Gatte! Tausche ich
em? Ach, mein Abgot

POROS
Ja, mein Leben, i
verzeih, o Teure,

will sich v

CLEOPHIS
Die Verzeihung ist
ihn umarmen

ALEXANDER
Welche Liebe! Welche Tauschung!

POROS

Von deinem Siegesrecht mach nun Gebrauch,
Alexander. Ich fordere deinen Zorn heraus und
erwarte meine Strafe.

ALEXANDER

Nun gut, wahle sie. Ich will, dass du die Gesetze dir
selbst vorschreibst. Denk an deine Vergehen und
erwahle dein Schicksal.

CLEOPHIS
Doch wiirdig sei dieses Schicksal sowohl Alexanders
wie des Poros.

ALEXANDER

Und so wird es sein. Wer es verstand, einen unbe-
siegten Geist inmitten so zahlreicher Schicksalsschla-
ge zu bewahren, der ist des Thrones wiirdig: ich ge-
be dir das Reich, die Gattin und die Freiheit zuriick.

CLEOPHIS
Oh GroBmiitiger!

POROS, GANDARTES zu zweit
Oh GrolRer!

POROS
Komm, o Schwester, komm. Ach! du weiBt nicht,
welche Gaben, welche Gnade ...

ERYXENE
Ich horte alles ...

POROS
Erlaube, Herr, dass ich mit Eryxenes Hand die Tap-
ferkeit des treuen Gandartes belohne.

ALEXANDER

Dazu fiige auch ich ein Geschenk hinzu: tiber die
fruchtbaren Gebiete, die ich jenseits des Ganges
unterwarf, soll Gandartes herrschen.

GANDARTES
Erdriickt von dieser Wohltat bin ich nun verlegen.

ALEXANDER
So triumphiert in unser aller Herz
mir der Ruhm, bei euch die

i

CHOR
Zu upserem Trost

und Mitleid.
nge des Krieges
es Schmerzes erldsc
mphiere die Liebe
uen Schonen.

dritten Aktes und des Dramas
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to be performed at the Royal Court Theatre
by order of His Holy Royal Majesty
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King of Poland, Elector of Saxony,

ever great and unconquered
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The music is by the most famous
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called “the Saxon”,
Maestro di Capella of his Majesty of Poland,
Elector of Saxony.

DRESDEN

Printed by Johann Conrad Stossel,
Court Printer to his Majesty of Poland,
Elector of Saxony.

An Explanation of the Plot

The victory over Poro [Poros] is undoubtedly one of Alessandro s [Alex-
ander’s] most famous exploits; on this occasion he proved to be his own
conqueror in his feelings of love for Cleofide [Cleophis], candid towards
his own enemy, generous and mild towards Timagene [Timagenes], the
traitor. The greater part of the plot is taken from Quintus Curtius. A num-
ber of things are invented but not far from the truth, and they fit into the
story quite well. I have introduced a princess as a sister for Poro: her name
is Erissena [Eryxene], and she has been given the most innocent of char-
acters. She falls in love without noticing it, and such simplicity is very
attractive and interesting. I have put the treachery of Timagene into pro-
portion by contrasting it with the virtue of Gandarte [Gandartes], who —
in all his eagerness to support his sovereign — makes the disloyalty of
Timagene repugnant to us. The petty jealousies of Poro, the fidelity of
Cleofide and her flirting with Alessandro give the action a great impetus.
I needed to tell the reader this much for the sake of a complete understand-
ing of the opera.

As far as the [original French] translation is conce
my behalf a brief observation on the everyday
tor. Our [Italian] language cannot be translated

I can only offer on
fience of the transla-
o French without losing

more vividly and, in a sense,
deavor, however, is altoge

I would have him
everyone if | leasi

Battlefield on the b and wagons over-

d other remnants of
cchus temple near

spes with view of

s, tents and army quarters prepared by
Cleofide for the Toops. Bridge across the Hydaspes. On the
opposite side of the river numerous troops of Alessandro in battle for-
mation with elephants, towers, covered wagons and war machines.
Apartments in Cleofide’s palace.

Act 111

Arcades within the royal gardens.
Magnificent temple dedicated to Bacchus, with a pyre in the center
that will later be ignited.

e

ramatis Personae

c, an Indian queen who faithfully loves Poro,
Mrs. Faustina Hasse.

Poro, king of another Indian land, who jealously loves
Cleofide,
Mr. Campioli.

Erissena, sister of Poro, secretly in love with Alessandro,
Mrs. Catanea.

Alessandro, King of Macedonia,
Mr. Annibali.

Gandarte, Commanding General of Poro’s armies,'
Mr. Rocchetti.

Timagene, Commanding General of Alessandro’s armies,

Mr. Pozzi.
The scene is on the banks of the Hydaspes in Cleofide’s chambers.

Indian attendants of Cleofide and Poro,
Greek attendants of Alessandro,
Pioneers with Gandarte,
Pages of Cleofide and Erissena.

Dances in Act I:2
SAILORS’ DANCE.
In Act II:
INDIANS’ DANCE.
In Act III:
BACCHANTES’ DANCE.

T In the original Italian libretto Gandarte is mistakenly described as “Alexander's General”, and Timagene as “another General of Alexander's” (s. p. XXIV).
Incidentally, in the French translation of the libretto, not reproduced here, the classification of the generals is correct.
2 The dances are not contained in the score and apparently were not set to music by Hasse.
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ACTI

Scene |

Battlefield on the banks of the Hydaspes, with tents
and carriages overturned, soldiers dispersed, weap-
ons, banners and other remnants of Poro's army
after its defeat by Alessandro.

PORO, then CLEOFIDE

PORO

Stop, cowards! With flight one's life is badly bought! —

So then, Alessandro is feared so much in Heaven he

can, on his behalf, make even Gods unjust? Ah, let me

die, let me deprive the triumphant victor of his great-

est prize! A man has lived long enough if he dies free.
draws his sword to kill himself but Cleofide
stops him

CLEOFIDE
Stop! What are you doing? What frenzied rage
robs you, my heart and soul, of your senses?

PORO

Why should [ live? Or have you come, perhaps, to in-
sult me yet, Cleofide? My tragic destiny O Queen, you
oppose in vain: the desperate will always find a death!

CLEOFIDE

Calm yourself, darling! At least, live for my love,
Sirt — For me, poor woman, what hope shall there
be left if a mean death takes you away from me?

PORO

Is Alessandro not enough for you? A victor has
more power than a loser. Go, faithless woman, and
live for his love!

CLEOFIDE
What unjust reproaches! Idol of mine, rid y
ous heart of those suspicions! And if all
proofs of trueness my love gave yo
enough, then tell me, speak: wh
ask? Then we will see who j
who the loving one, y

PORO
Loving — that I wj
Alessandro, and

CLEOFIDE
Itis not so; you al
it, Heaven knows i

, dearest.

PORO
The vows of an ungrateful woman are not heard in
Heaven. | know you are untrue to me.

CLEOFIDE
Obstinate soult 1 know | am innocent, and so do
you! Do you not know it, too, O Gods?

PORO
Be still, faithless one! Leave me alone, ingrate!
about to leave

CLEOFIDE
Stay, cruel man! O God! With all my troubles now,
this, too!

holds him back

PORO
Do not insult me any longer; let me go!

CLEOFIDE

How cruel is the lot
of a wounded soul,
of a faithful heart
who hears its darling
call it ungrateful,
and yet cannot say
how it aches.

Feeling not to deserve
the lover's wrath,
suffering in silence
his jealous craze —
this is such savage pain
my heart is torn to pieces
by the fierceness of it.

[exit]

Scene 2
PORO and GANDARTE

GANDARTE
Flee, my King! The enemy's approaching! Hurry,
take my helmet and hand me your crown so, at
least, the enemy will be fooled.

they exchange crown and helmet

PORO

Faithful friend! Let your honored head be wreatpe<

ver it may be,

Stop, warrior, and hand over that useless weapon!

PORO
Before you defeat me, it will cost you much peril
and sweat!

TIMAGENE
Go ahead, Macedonians,

Macedonian soldiers overwhelm Poro
and disarm this audacious man by force, then!

PORO
Oh, thankless stars! My sword leaves me!

ALESSANDRO
Cease-fire!
<to Timagene>
Go and gather those dispersed troops, and stifle their
passion to win.

1 The lands of Aurora = the lands of the sunrise (the Orient).
2 Giove = Jupiter (the highest Roman God, the Greek Zeus).

TIMAGENE
1 will do so!
exit

PORO
(This is my rival.)

ALESSANDRO
Warrior, who are you?

PORO

If you ask my name — I am called Hasbytes; — if my
place of birth, at the Ganges | saw my first day; if
you care to know my concerns - by family tradition
I belong to Poro’ party, and am your enemy.

ALESSANDRO
(How boldly does he speak!) And what offences
have you suffered through me?

PORO
Those that the rest of the world
what motive drives Alessandr
Aurora' to disturb their peac
taries now the world
is not enough for you
Giove? that injuman?

uffered! And

. DRO
at feelings have my victories raised within him?

PORO
Envy, but no fear.

ALESSANDRO
His misfortunes have not yet discouraged him?

PORO

On the contrary — they challenge him. Maybe right
now he vows to his native Gods that he will rob
your locks of their laurel, — at those very altars
which the fear of mortals offers to your name!

ALESSANDRO
In India a hero this great? A Greek cradle he would
have deserved!

PORO

So you think that only the skies of Macedonia pro-
duce heros? Here, too, one knows the word ‘glory’,
and honors virtue. Also the Hydaspes has its
Alessandros!

ALESSANDRO

Lucky Poro — to have such noble subjects! You are
free; go back to your lord, and tell him he should
only declare himself defeated, either by fate or by
me. The old peace shall then return to his kingdom.
Nothing else do I require of him.

PORO

If you want me ambassador of proposals like this
you have hardly chosen a suitable ambassador ...

LV



ALESSANDRO
... but a highminded one! Free passage for this
prisoner now! And his noble loins should carry
their load, and not remain unarmed. Take this
sword from my side, — a rich and precious one
won as booty from Darius.> When you will draw it,
remember who gave it to you.

while Alessandro gives Poro his sword,

servants bring him another one upon a plate
Go, and meanwhile, to your honor, let me say that |
have, before now, never envied anyone except
Poro for having Hasbytes, and Achilles for having
Homer.

PORO
I accept your gift but soon,
<takes the sword from Alessandro>
to your detriment, thousands and thousands of
wounds shall show you how Hasbytes will use it!

You will see it at your peril
by the glare of this very sword
in the battlefield when it will flash up
above the head of its donor.
Then you will know who | am,
then you will regret your gift,
but then it will be too late!
[exit]

Scene 4

ALESSANDRO, then TIMAGENE, with ERISSENA in
chains. Two Indians with attendants.

TIMAGENE
This young lady that fate brings to Alessandro as
his prisoner is the sister of Poro.

ERISSENA
(O ye Gods, what will become of me!)*

ALESSANDRO
Who has burdened this innoc

TIMAGENE
It was the idea of

ALESSAN
Those kna

ERISSENA
(What charming languageT

TIMAGENE
(I am falling in love with her!)

ALESSANDRO
For these rogues, Timagene, make the chains twice
as strong as those that you take off her. Back to
Poro they will go, the traitors and Erissena, — she to
her freedom, they to their punishment.
<two from the retinue free Erissena and tie
up the Indians>

ERISSENA
What generous mercy!

TIMAGENE
Pardon me, Sir, but if | were Alessandro | would say it
would be an advantage if she stayed here as a slave.

ALESSANDRO
If I were Timagene, | would say that, too!

Cheap trophy of a cowardly soul,
that is what those tearfilled eyes are!
I have not come to the river Ganges
to conquer young ladies.
I am ashamed of such laurels
that did not sprout and grow
by the sweat of my brow.
<exit>

Scene 5
ERISSENA and TIMAGENE

TIMAGENE
(A harsh reproach which stirs hatred within me!)

ERISSENA
This is Alessandro?

TIMAGENE
Yes, itis.

ERISSENA
I used to think the enemies would look more stern,
and would have a fiercer manner. But are g eeks
like this?

TIMAGENE

(Simple soull) —E yt

n also Erissena would find her Alessandro.

AGENE
, am Greek, and as to my feelings ...

ERISSENA
Alessandro is no Greek, or else you are not one.

TIMAGENE
Well, tell me just what makes him that different
from me!

ERISSENA
A certain something in his face that you have not.

TIMAGENE
Ah, there you are, lovesick already!

ERISSENA
I, lovesick? You are mistaken, General!

You know who is in love is delirious,
moans frequently and groans all the time,
and talks of nothing but dying.

3 Darius Il. Kodomannos, King of Persia, defeated by Alexander.
4 The parentheses have been adopted from Metastasio’s text.
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I do not pine - | do not complain,
and [ never call Heaven a tyrant.
Therefore, my heart does not suffer from love
or else love cannot be torture!
<exits with the two Indian prisoners, accom-
panied by Timagene's retinue>

Scene 6

TIMAGENE

But what fate haunts me! Was Alessandro born for-
ever to offend me? It was his hand that stained the ill-
fated banquet of yore with my father's blood. Now
he opposes me as my rival for Erissena’s heart. Well,
then! My hatred shall be gratified, at last! | will agi-
tate his troops; I will raise the sinking hopes of Poro,
and my furor shall avenge both, love and father.

Now let my victim get ready
for my revenge!
My rival shall fall, and his blood
shall bring peace to my he
Let his soul perish, by C

even though |
Lexit]

<with bitter irony>
My Queen, | come to you as the happy bearer of
good news!

CLEOFIDE
<encouraged>
Oh God! | breathe a sigh of relief. What is it?

PORO
Itisin Alessandro's favor that Fate has decided, at last,
and for me there is nothing left but useless defiance.

CLEOFIDE
Are those, my God, your good news?

PORO
I could not imagine happier ones for you; he is coming
to lay all the spoils of the subdued Orient at your feet.

CLEOFIDE
Do not talk to me like that; you are unjust!

PORO

Unjust? Why, is it not well known that when
Alessandro unfurled those foreign banners at the
Hydaspes, you adored him? And that your beauty
managed to become his master? Does India, per-
haps, not know all this?

CLEOFIDE

India is mistaken. I did not love him. But, having
seen the ruin of the others, | countered his valor
with harmless flattery — that not ineffectual weapon
of my sex. Where would I find defenses better than



that? O dearest, come to your senses! Qur fate
calls us to mind other things than jealousy.

PORO

Such as what? Do you expect me to prostrate my-
self at Alessandro's feet imploring mercy? Do you
want your hand in marriage to be the price for
peace? And that | be the bearer of this proposal?
Must I give you away to him? Or am [ to suffer in
silence watching you in Alessandro's arms? Just
give me your orders, | obey without a word.

CLEOFIDE
Will they never end, these continuous suspicions of
your jealous heart? Believe me, dear, trust in me!

PORO
Also Alessandro enjoys your trust. And who can tell
which of us two might be the cheated one?

CLEOFIDE

Ingrate! So you have not had enough proof yet of
my fidelity? — No sooner did the vanquisher of Asia
appear at the Indian borders than your peril was my
first concern. I mustered all my charms against him
so he would not let his armies march into your
kingdom; despite me, however, you fought with
him. After your defeat, my palace gave you shelter.
That is not all: for a second time you wanted to try
your luck in the battle field. I gave you my troops,
and lost Alessandro's friendship, the fruit of my flat-
teries, the blood of my subjects, and my kingdom.
But it is not enough for you? You do not trust me?

PORO
<moved>
Oh, God!

CLEOFIDE
I can no longer bear such barbarous insults! I s
flee these skies. I will go roaming through
tains and forests that are frightful to th
known to the sun, seeking my deat
and your rages will thus end onc

<in despair about to |

PORO
Stop! Listen!

CLEOFIDE
What do you ha

PORO
That you are right,

CLEOFIDE
That kind of love is worse than

PORO
| promise you, my beloved, that | shall never again
doubt your faithfulness.

CLEOFIDE
These promises you have made a thousand times,
and a thousand times you wavered again.

PORO

If I should ever again believe you to be untrue,
would that — to punish me — a new love should in-
flame you, and your unfaithfulness come true!

CLEOFIDE
I still do not feel assured. Swear to it!

PORO
I swear to it by all our Gods!

Should I ever be jealous again,
then let the divine conqueror of
India punish me!

Scene 8

ERISSENA, acccompanied by Macedonians, and the
above

CLEOFIDE
<to Erissena>
Erissena! What do | see? You return to the palace?

PORO
My sister, I thought you had become a prisoner.

ERISSENA
A betrayal brought me to the enemy, but a splendid
act of our merciful victor gives me back to you!

CLEOFIDE
What did Alessandro tell you?

ERISSENA
Exactly what he said I could not repeat to you; |
know [ liked the sound of his words; I never heard
sweeter ones from the lips of others. O, how differ-
ent is their manner from ours! 1 think this is how the
Gods talk in Heaven!

PORO

(How annoying!)

does, in his face, Lo
grimness! Thoug

anger to Erissenas>
did not ask you about any of this!

E
ight prove quite helpful for my plans.

not suspect her again!)

CLEOFIDE

Macedonians, warriors, go back to your king and
tell him that we, too, admire his valor; tell him that
Cleofide will come, together with her armies, to
kneel before him.

PORO
What?
<to the Macedonians, forcefully>
Stop!
<to Cleofide, excited>
You - to Alessandro?

CLEOFIDE
And what of it? | do not see any reason to be
amazed.

PORO

<as above>
In this way you will blacken your reputation and
your name. What will India say?

CLEOFIDE
That is my business.

<to the Macedonians, who are leaving>
Leave now!

PORO
(I will go mad!)

CLEOFIDE
Ahem! | hope this is not your immoderate jealousy
again, — that same old fear which poisons you!

PORO
Heaven forbid!

<with a forced calmness>
(O my oath, O the punishment!)

CLEOFIDE

Keep trusting me; this way you oblige my feelings
for you to greater fidelity. For — if Poro believes in
me how could | betray so wonderful a faith?

Should I ever disturb your pe
should another flame set m

You have always been
you alone arg my deli

pewef, what do you say? Am | to trust her or am |
ear that Cleofide might be unfaithful?

ERISSENA
Oh, how crazy are those lovers who give in to jeal-
ousy!

PORO
She is on her way to Alessandro’s camp, and | am
left here.

ERISSENA
And what do you see in that?

PORO
A thousand cruel visions of infidelity. Caresses, al-
lurements, glances ...

ERISSENA
But she will only pretend!

PORO

Oh God! Pretending one begins, and you do not
know how short the path is that leads from pre-
tended to real love! Could she not love Alessandro?
Could she not change her affections?

ERISSENA
True. (I am beginning to be jealous myself.)

Scene 10
GANDARTE, and the above

GANDARTE
Whereto, my King?
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PORO
To the camp.

GANDARTE

There is no need yet to resort to desperate mea-
sures. Not without reason have | come back so
late: this crown did deceive Timagene; he thinks |
am Poro. He talked to me; I found him to be
Alessandro's enemy. From him we may hope quite
alot.

PORO
O, well. This is not my most pressing concern. Cleo-
fide is on her way to the Greek leader. I must not
stay behind.

<about to leave>

GANDARTE

Stop! Will you, because of baseless jealousy, turn
up there as a weakling? Don't you see that you are
unjust to Cleofide, and your own enemy?

PORO

You speak the truth; I know it, friend. But so what?
I reproach myself for my suspiciousness a thousand
times a day, but a thousand times a day I relapse,
and am suspicious again.

If such is the power
that two pretty eyes wield,
there is good reason to moan
for the jealous passion
of an unhappy soul,
of a helpless heart.

Let him fall in love once,
him who cries and will say
that such torments are silly
and needless such fears!

[exit]

Scene 11
ERISSENA and GANDARTE

GANDARTE

ERISSENA
| believe it,
on the ban

GANDART
Not yet. But
me in my perils®

ERISSENA
Quite. If, some time, you happen to see Alessand-
ro, you will find in his face a hitherto unknown
glow of unusual beauty.

GANDARTE
I am afraid, my dear, you like Alessandro.

ERISSENA
It is true; | like him.

GANDARTE
But your royal brother — don't you know that he
has already promised me your hand?

ERISSENA
I know it.

LVl

GANDARTE
Don't you remember how many times you have,
with compassion for my suffering, promised me love?

ERISSENA
Yes, | remember.

GANDARTE
Then why, you tyrannous girl, does it now please
you to cheat me?

ERISSENA
But who cheats you?

GANDARTE
You who bestows affections that you owe me,
wrongfully upon others!

ERISSENA

So, in order to love you properly I must hate all the
rest of the world? I never heard a more outrageous
request!

GANDARTE
So then, untrue and unfaithful ...

ERISSENA
This strict sort of fidelity is no longer the fashion; this

constancy, this jealous love, while it was formerly prac-
tised, is outmoded now. | want to love whom I please,
and if it is true that you want my love then curb your
presumptiousness; love me, serve me, and hope; do
not give laws to me; let me love, and be sil

Do you want to kno
Love me, serve
then you may h
rom you | want
then you may
but I don't wan
<exit>

ait, and be still -
for everything.

ause without man's labor and sweat fruit and flow-
ould come up and grow, and because several

s a year —and not as the uncertain price of man's
the grain's ears would ripen, and beside the wolf
e very same lair the trusting lamb would take its
rest, because of that it was lovely, the Golden Age. But
if, at that time, the young ladies would - because of
too much of that innocent trust — report to their lovers
they had been unfaithful, as openly as Erissena just
did, then [ find the Iron Age a happier one.

You men who cherish the merits
of an artless beauty,
do not trust too much
one who cannot tell lies,
for innocence is not
avirtue in every case.

Let her fake, let her pretend,
the girl who inflames my heart,
let her, at any rate, flatter me;
let her not take my freedom to hate her
when she was untrue to me.

<exit>

Scene 13

Alessandro’s large tent by the Hydaspes with a
view of Cleofide's palace across the river.

ALESSANDRO <with the guards behind the tent>
and TIMAGENE

ALESSANDRO

In confidence, my friend, I reveal the most jealously
kept secret of my heart: you won't believe it -
Alessandro is in love, and over his heart does tri-
umph Cleofide, whom he defeated!

TIMAGENE
Here she comes!

ALESSANDRO
What a predicament!

TIMAGENE
You have reached your destination. Cleofide is your
prize. You may demand her love.

ALESSANDRO
Heaven forbid that love would win, and she would
discover my weakness!

Scene 14

cept this in token of my friendship; if you
to be your subject, accept it as my tribute.

ALESSANDRO
Of my subjects | demand no homage other than
loyalty, and from my friends I do not take a price
for their friendship. Therefore, your riches are use-
less, be they tribute or gift. Timagene, back to the
ships with these treasures!
<Timagene withdraws, giving order to the In-
dians, who return to the ships with the gifts>

CLEOFIDE

This your command [, too, must follow, for | ought

not expect a fate better than that of my presents; |

will be even more unwelcome to you than they.
<about to leave>

ALESSANDRO
Quite incorrectly, my Queen, did you interpret my
feelings! Sit down and speak!

CLEOFIDE
I shall obey.

ALESSANDRO
(How lovable does she look!)

CLEOFIDE
(Eloquence of mine, to the fore now!)
<she sits>

ALESSANDRO
(Steady now, my heart!)

CLEOFIDE

You, Sir, I do not want to reproach for the misfor-
tunes inflicted on me; I will not talk of our cities
and countryside, desolate and destroyed now, — or
of the blood and the tears which swelled the
Hydaspes. | will say only that | would not have



believed Alessandro would come to our shores

from the farthest corners of the earth in order to
have his armies triumph over a peaceable woman —
who so admires your qualities, who so ... O God! —
and yet, when | saw you for the first time | deceived
myself. To me your bearing seemed so gentle, your
eyes so kind, so courteous your speech, | interpreted
your clemency as a sign of ... oh, what is the use of
recalling my foolish hopes, my dreams, since it is on-
ly too obvious what I am, and what you are.

ALESSANDRO
(What an assault is this!)

CLEOFIDE

I do not ask for my kingdom; I do not hope for your
favor — that much I would not dare in the unfortu-
nate situation in which I find myself; but, please, do
not call me "enemy," I ask no more.

ALESSANDRO

Queen, | did not withdraw my feared and victorious
troops from your kingdom to let you have a shelter for
my enemies! You lent aid to Poro, you against me ...

CLEOFIDE

What do I hear! Is it you who says this? And for me
it should be a crime to have pity upon an unlucky
friend? If this be sin, I shall at least enjoy the glory
of having been able to emulate the noble heart of
Alessandro. Let me lose my country, my people, my
life — for these I do not beg. Not without honor will
my shadow descend to Dis,? even though in ap-
pearance | arrive there as a lowly subject.

ALESSANDRO
(Steady, my soul!)

CLEOFIDE
You do not look at me, and avoid meeting my
eyes? Ah, | did not think I would be that dr.
sight to your eyes! Sir, forgive me my w,
but this is so bitter for me it justifies
that odious to you ...

ALESSANDRO
Butitis nottrue .../

TIMAGENE, and

TIMAGENE
Majesty, here is Commai ytes, who
asks, in the name of Poro, to appear before you.

ALESSANDRO
But the Queen ...

TIMAGENE
He wants to have the discussion in her presence,
precisely.

ALESSANDRO
Let him come!
<Timagene exits>

CLEOFIDE
(Poro sends him? just who could that be?)®

ALESSANDRO
Do you know what is on his mind?

CLEOFIDE
I am afraid yes but I cannot tell you the truth.

Scene 16
PORO, and the above

PORO

Cleofide, Alessandro, forgive me for intruding.
[to Cleofide]

I had expected your stay here to be shorter, but

Alessandro's company is pleasant, and worthy of

you.

CLEOFIDE
(He is jealous again! | am seething with rage!)

ALESSANDRO
Speak, Hasbytes, what does Poro want of me?

PORO
He turns your proposals down, and will not declare
his surrender.

CLEOFIDE
(He ruins himselft)

ALESSANDRO
Very well, let him try his luck once more!

CLEOFIDE
Sir, withhold your creden

to Alessandro>

rust her, Alessandro! This treacherous one
omed to deceiving; by her Poro was al-
eated in love!

(Now he will have reason to be jealous!) Listen!
Perhaps Cleofide would love Poro,

<to Poro>
but so many times she found him breaking his vow
again that she has come to abhor him. For Alessan-
dro alone I feel love, and it is only Hasbytes' fault
that | reveal an affection, Sir, which I have until
now been at pains to conceal.

PORO
(Oh, what faithlessnesst)

ALESSANDRO
(What do I heart)

CLEOFIDE
Ah, if Heaven would destine me to win your heart ...

ALESSANDRO
Enough, O Queen, — ask me for whatever you will —

5 Dis = the Roman God of the underwold (the Greek Pluto/Hades).
6 The parentheses have been adopted from Metastasio’s text.

as friend or defender I shall always be yours, but do

not ask for my heart!

If love were for my heart
not an unknown affection,
you would have me afire,
for you I know I could feel it.
But if my soul is unaccustomed
to ardors as sweet as this,
it is not your beauty's fault,
it is not the fault of love,
and it is not my fault, either.
<exit>

Scene 17
PORO and CLEOFIDE

PORO
<with irony>

Praised be the Gods! At last I am convinced of your

fidelity!

CLEOFIDE
<as above>

Praised be the Gods!

longer jealous!

cannot say that, either.

CLEOFIDE
I have learned otherwise ...

PORO
I have been convinced by ...

CLEOFIDE
... your equanimity.

PORO
... your constancy.

CLEOFIDE
I remember your solemn vow.

PORO
| remember your promise.

CLEOFIDE
One recognizes ...

PORO
One sees ...

CLEOFIDE
... the poised lover!

PORO:
... what great fidelity!

LIX



CLEOFIDE

“Should I ever be jealous again,
then let the conqueror of India
punish me!"

PORO
“Should I ever disturb your peace,
should another flame set me afire,
my heart shall rest no more!”
Faithless one, is this your love?

CLEOFIDE
Liar, is this your trust?
BOTH

Who does not believe how this hurts

might feel it himself some day!
PORO

For whom, O just Gods,

do I lose the peace of my living days?
CLEOFIDE

For whom, O just Gods, have

| saved my heart until today?
BOTH

Ah, let me die

and never sigh

anymore for an ingrate like this!

End of Act

ACT I

Scene 1

Royal apartments, adorned with plumes and china.
PORO and GANDARTE

PORO
He will, then, cross the Hydaspes — my abhorred
rival, without meeting resistance?

GANDARTE
No, my King; by your orders | hav;
ready a great part of your dis
nearby woods that flank th
bush Alessandro will f;
to block his defe

ERISSENA
Poro, Gandarte! Alessandro will arrive any minute!
From the palace tower I heard the sound of foreign
weapons, and | saw their troops with a thousand
banners waving in the air!

PORO
And Cleofide, now, what is she doing?

ERISSENA
She is running to meet him.

PORO
That ingrate! Friend, hurry off, fly, and wait for me
at the appointed place!

GANDARTE
And you think of her? Honor calls you to a worthier
contest!

PORO
Go, Gandarte; I will join you any moment!

GANDARTE
(O Cupid, always a tyrant, even for heros!)”

As soon as Cupid is born
we feel how
this little rascal in diapers
takes all our freedom away.
At first he will flatter us
with pleasures and delights,
but once he has gained entrance
he becomes reckless.
<exit>

Scene 3
PORO and ERISSENA

ERISSENA
My brother, I, too, would like to be —if it did not
displease you —in the field at Alessandro's arrival.

PORO
A young princess is ng,
volved in the hostiliy

small relief to be

ISSENA
ill obey; but ye Gods! if only I had been born a man
ow happy I would be to bear arms and to fight!
exit

0, no. This faithless woman | must not see again!
That ingrate would find out that she still holds too
much sway over Poro's troubled heart.

Rise and be brave, my heart!
Break those chains of love
with which that proud beauty fetters you!
But what are you saying?
You fool yourself;
can you let go of that adorable being
who makes death so sweet for you?
<exit>

Scene 5

Countryside with old buildings, and tents and army

quarters which Cleofide has readied for the Greek
troops. Bridge across the Hydaspes, on the oppo-
site side of the river numerous troops of Alessan-
dro in battle formation with elephants, towers,
covered wagons and war machines.

7 The parenthesis have been adopted from Metastasio's text.
8 Mistakenly, the word “Entrata” (entrance) appears In the printed libretto.
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As the curtain opens one hears a “sinfonia” by military
instruments during which some of the Greek troops
cross the bridge. With them are Alessandro and Tima-
gene. Then Cleofide appears who will meet them.

CLEOFIDE, ALESSANDRO, TIMAGENE, then
GANDARTE

CLEOFIDE

Sir, India celebrates your passage and rejoices!
Now you may rest securely upon your palms,
great King!

ALESSANDRO
Be this mere courtesy or true feelings, — your
friendly words please me, O Queen. I only regret
that my sword has brought misery to India.

the sound of weapons from the rear
But what is this din of arms? Timagene, what hap-
pened?

TIMAGENE
I see Poro with quite a lg
acing!

diers; he looks men-

ALESSANDRO
rest secure-

s his sword, and goes with Timagene
toward the bridge

A regret it! How many times has he, desperately

and foolishly, aroused my anger!

CLEOFIDE
O ye Gods, save my darling.
she withdraws

Following Cleofide's exit,® from the side the Indi-
ans are seen violently attacking the Macedonians;
Poro attacks Alessandro. Gandarte runs with a few
of his men to the middle of the bridge to keep the
Greeks from crossing it. While they fight, pioneers
demolish the bridge. Following the retreat of the
combatants, part of the bridge sways and then
crashes. Those Macedonians fighting on the other
bank retreat, shocked by the collapse. Gandarte re-
mains with some of his men, high atop the rubble.

GANDARTE
Follow me, comrades! Our only escape is the one |
show you:
throws sword and helmet into river
O merciful Gods, reward my courage! If | survive
this journey into the unknown, I shall dedicate the
rest of my life to your service!
throws himself from the bridge into the river,
followed by his men

Scene 6
CLEOFIDE and PORO, from opposite sides of the scene
CLEOFIDE

Where are you going, my darling?
<restraining him>



PORO
Leave me alone!
<freeing himself from Cleofide>

CLEOFIDE
Ah, for the sake of those first happy moments
when you still liked me do not leave me like that!

PORO
I leave you, at last, to your beloved Alessandro!
pretends to leave

CLEOFIDE
Ingrate, do not go! Look at me, I offer you

<she stands up>
a show that, while tragic, is perhaps quite welcome
to your eyes! O you waves of the Hydaspes, who
are less cold than this cruel man, take me and my
misery to the sea with you!

goes to throw herself into the river

PORO
Cleofide, what are you doing? Stop! O Gods!
<rushes to restrain her>

CLEOFIDE
What do you want? Why do you stop me? Speak!

PORO

Please, if you love me do not give me such valiant
proof of your faithfulness; feign inconstancy,
arouse the furies of my heart! For to lose you is tor-
ment, but to lose you knowing you are true to me —
that is more torture and pain than I can bear!

CLEOFIDE
My stars, | forgive you all your harshness: his pity
upon me makes up for the troubles I suffered.

PORO
Is this, O tyrannous fate, the bridal chambe
hoped for?

CLEOFIDE
We are still free, my darling
unjust fate, give you a »
day India shall see yg
that will be the eny
your hand — here,

PORO
But should a roya
ruins, carnage an
without altar, witha

CLEOFIDE
At royal affairs of state the Godsare always pre-
sent. For an altar a devoted heart will do, and here
as well as elsewhere, every part of the world is
Giove's temple.

PORO
At a moment as sweet as this | forget my unhappy fate.

BOTH
Supreme Gods, if you are just,
please protect
this noble passion of
a love this modest;
protect ...

CLEOFIDE
O my beloved, the enemy is upon us!

PORO
What misery! What shall we do? | do not see any
way to escape!

CLEOFIDE

Ah, there is not any — we are prisoners! We have
one moment of freedom left, my husband. Think of
a solution, a way out!

PORO
Here itis. It is this!
draws a dagger
Barbarous, but necessary, and worthy of your heart
and mine!

CLEOFIDE
What?

PORO

Die, and your shade shall await me at Elysium's
threshold, safe from the shame of a body stained
with dishonor. But I shiver? — I tremble? My hand
recoils from the cruel office — I have not the heart!

CLEOFIDE
What tenderness! What suffering!

PORO
Ah! We are lost, dear spouse, here is the enemy!
<looking behind him>
Forgive me all my rages, my adored darling, forgive
me, and die!
about to kill her

Scene 7

ALESSANDRO, and th ove
ANDRO
to Poro>

pu fiend! Just wha 0U SUC

ness

faithful executor of Poro's orders.
oves to the center>
e gives himself away!)

ALESSANDRO
But such an order he should not have executed!

PORO
Do not believe that lam ...

CLEOFIDE
<to Alessandro>
He is in charge of the King's business.
<to Poro>
You, however, Hashytes, should not forget that you
were born a subject, and that a royal command
does not mean you may disregard your station.
<softly to Poro>
(Hush, my darling!)

PORO
The time to pretend is over! Alessandro, know that
your power does not scare me, know that ...

Scene 8
TIMAGENE, and the above

TIMAGENE

The Greek troops ... Sir, come and calm them! They
all demand Cleofide's blood; they all believe her
guilty of laying that trap.

PORO
She is innocent; | am its sole author; all the honor
for this great design is mine!

ALESSANDRO
And yours shall be the punishment!

[to Timagene]
Friend, within her palace let Cleofide be defended
against any assault; but this haughty one shall be
kept under guard as a prisoner!

CLEOFIDE
Please, let this poor man go free!
after all, being loyal to Poro;
does not merit your wrath.

ALESSANDRO

CLEOFIDE, PORO, TIMAGENE, with guards.

TIMAGENE
Macedonians, escort Cleofide to her palace; mean-
while, Hasbytes shall stay here with me.

CLEOFIDE
(If only I were free to tell him goodbye without re-
vealing who he is!)

PORO
(If only 1 could talk freely with my adored one!)

CLEOFIDE
Timagene, do you pity my fate?

TIMAGENE
More than you think.

CLEOFIDE

Well, if you ever see Poro, then tell him from me he
should not lose his royal composure in the face of
his misfortunes, but to bear them and be silent!

Tell him that I will be faithful,
tell him that he is my treasure,
and to love me, as | adore him,
and that he should not yet despair.
Tell him that I am hoping
to placate my stars with tears;
meanwhile he should seek solace
thinking of her who forever will live in his heart.
exit with guards
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Scene 10
PORO and TIMAGENE

PORO
(What an ingenious message of love!)

TIMAGENE
Friend Hasbytes, at last, we are alone!

PORO

What effrontery to call me "friend"! You promised
my lord to incite some of the Greek troops to cross
over to him; but then you cheated him!

TIMAGENE

I did not cheat him. The Argyraspides® I had already
persuaded. But in the field Alessandro reversed the
usual battle formation, placing them at the rear,
when normally they would have been at the fore.

PORO
Who can trust you?

TIMAGENE
I will give you a thousand proofs of my friendship:
you are free!

PORO
But how will you justify this to Alessandro?

TIMAGENE
That is my worry. Meanwhile, go and, quickly and
secretly, find Poro, and give him this
produces a letter
letter of mine. I could find no messenger more
trustworthy than you! Tell him that this will show
him my own vindication and his grounds for hope
gives him the letter

PORO
My friend, goodbye! Freed from
my furor rushing back already!

exit

Scene 11

TIMAGENE,

He flees and returns,

while above on the riverside

the fisherman is left disappointed.
But the moment will come when,

fleeing, he will become entangled,

and the happy fisherman

will for all his labor,

finally be rewarded.

<exit>

Scene 12
Apartments at Cleofide's palace.

CLEOFIDE and ALESSANDRO; GANDARTE (aside)

ALESSANDRO

To save you, O Queen, | have tried to restrain the
insane violence of a victorious army - but in vain.
There is only one way in which | could save you
still: in your person shall all these arrogant troops
respect a part of myself: be my wife!

CLEOFIDE
I, Alessandro's wife?

GANDARTE
(What do | hear?)

CLEOFIDE
(What shall I say?)

ALESSANDRO
But you are silent and confused, you sigh, you turn
pale, and you do not answer?

CLEOFIDE
Sir, your offer is most noble but my fate ... your
grandeur ... ah, think of some other remedy!

ALESSANDRO
But what remedy, if the army will not listen to rea-

son? They believe you guilty, they threaten and de-

mand your blood.

CLEOFIDE
Ah, let us think of a different solution! Consider
your glory, what will the world say?

ALESSANDRO

could I offer ybu?

h, my stars!)

ESSANDRO
o are you? How dare you ...

NDARTE

Poro; I have heard of the brutal request, and
e to offer to those barbarous hordes a royal
as a gift.  am the one to be sacrificed; |
ought up the ambush and the deceits. Cleofide
and Hasbytes are innocent!

ALESSANDRO
(What courage! What fortitude!)

CLEOFIDE
(What admirable loyalty!)

GANDARTE

(Now to defend my king and die!)

Go ahead! What is keeping you? Is it not fair
enough for you if, for her life, a monarch offers his
chest to the sword?

ALESSANDRO
No, Poro, this offer I do not accept. | want ...

GANDARTE
You want all of us dead, you would like the Indus
to turn to blood ...

 The Argyraspides = Alexander's elite troops (“those with the silver-clad shields").
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ALESSANDRO

Listen, and be quiet! Hasbytes shall be free and re-
turn with you, O Poro; I will not yield to you in
friendship and generosity!

GANDARTE
But meanwhile Cleofide must stay here amid dan-
gers ...

ALESSANDRO

I could save her without rendering her to you
because she is my prize. But by your noble and
heroic act I have seen your greatness, and your
love. Therefore, (it hurts to say it!) I give her to
you!

CLEOFIDE and GANDARTE
What clemency! What mercy!

ALESSANDRO
I will hurry to Hasbytes to unchain him. Go, friends,
and enjoy a happy life else !

<to Gandarte>
bur

honor the giver
oring his gift.
else will I beg of you,
our conqueror!

<exit>

Scene 13
CLEOFIDE and GANDARTE

CLEOFIDE
What gracious God gave you back to us unharmed?

GANDARTE

Heaven had mercy, O Queen, upon the faithful
vassal in the womb of the waves and allowed me to
swim to safety.

CLEOFIDE

How much do we owe to your cleverness! Who
would have expected, Gandarte, so much happi-
ness after so much trouble?

GANDARTE

There is no time to lose, my Queen, you must flee!
I will run to Poro, so he can decide upon and
choose the way to save you, and my loyalty may
have love as its sweet reward.

I hope Cupid will have mercy
and alter the course of the fate
that brought you pain, and me sorrow.
For if calmness returns to your heart,
then peace will come also to my soul
which is still pining away.
[exit]



Scene 14
CLEOFIDE, then ERISSENA

CLEOFIDE
Poro, my sweet love, my heart, where are you?
What is keeping you? Why don't you come? Cruel
moments! Oh, how trying is this waiting for you! |
hear ... butno, it is Erissena.

<to Erissena, who enters>
There, now, Princess, this is no time to cry! Rejoice
with us: the way to our escape is free, and Alessan-
dro made me free to go back to my husband!

ERISSENA
A desolate freedom - since Poro is dead!

CLEOFIDE
What? What are you saying? O God! Alessandro
has betrayed me!

ERISSENA
He took his own life.

CLEOFIDE
When? Why? O cease, stop piercing my heart!

ERISSENA

Escorted by Greek guards, he walked along the
river, pushed the surprised and unwary guards
away, elbowed his way through them, threw him-
self into the Hydaspes, and drowned.

CLEOFIDE
O desperate Love, blind and jealous! O misery!
What shall I do?

ERISSENA
Think of saving yourself!

CLEOFIDE
Ah, I only think of dying, if Poro is dead
is more cruel than death. My extrerp
me desperate.
overwhelmed by her pai
support

ERISSENA

If Cupid causes s
to a beautiful
take care, uncd
look at the suff
and do not fall |

Who is fettered by
loses his liberty;
flee, my heart, these shw
If Cupid causes such trouble;
do not fall in love, beware!

[exit]

Scene 15
CLEOFIDE, alone / recitative with instruments

What tempest of feelings, what horrors of mortal
agony beset my heart! Wherever I look, | see only my
cruel torment around me, and since the most dreadful
furies were unleashed from their deep abyss the world
has become an inferno for me. Allis horror, all is pain; |
cannot bear this much suffering, yet, my pain will not
kill me. Most unjust Gods! Tyrannous stars! Poro, my
sweet Love, adored shade, should you be floating
near me then come to hear my sighs and listen to me.
But perhaps you are waiting for me on the banks of
the Hydaspes, in the arms of the waves? If you ex-

pect me,  will come, for no other hope or comfort are
left for me, since I lost everything, when Poro is dead!

I am like the poor dove:
once in the claws of a bird of prey,
she knows her doom is certain,
and abandons all hope for liberty.
O, cruel fate of my love!
All my laments are in vain!
I am without soul, yet I live;
I long for death, yet die ever anew;
O ye just Gods, who will pity me?

End of Act 1t

ACTIII

Scene 1

Arcades in the Royal Gardens.
ERISSENA and GANDARTE

ERISSENA
So, my brother lives? And what merciful God saved
him from death?

GANDARTE
It is nothing but a clever story which, to avoid
Alessandro's wrath, Timagene has invented.

ERISSENA
Let me go and bring these

. believe Poro is

much suffering will this fraud cost that
y woman, — and how many tears!

RTE

hat helps is very much advisable. Listen,
and find our friend Timagene; tell him that
its him in the royal gardens, and he should
¢ssandro to the narrow passageway, as
ged. Thus I can make good on the offer con-
tained in Timagene's letter, suggesting that ! kill
Alessandro, after he has brought him here.

ERISSENA
O God!

GANDARTE

You are upset? You tremble? You are mute? Ah,
you feel, | see, pity for Alessandro, and prefer the
enemy to your brother.

ERISSENA
Heaven forbid! But ... I wonder ... I am scared; Per-
haps Timagene might not believe me, and betray us.

GANDARTE
<takes out a letter>
Here is a letter for you. In this he instigates us to
this ambush. This is certain proof of his sincerity.
<gives her the letter>

ERISSENA
Fatal proof! O, what do you force me to do, hard
necessity of a bitter fate!

GANDARTE

In such deadly danger, for which every law makes
amends, the law of the blood prevails upon any
other.

ERISSENA
Then go to my brother.

GANDARTE
And what shall | say?

ERISSENA
Tell him that my hand shall do his bidding.

GANDARTE
Now, what about our hearts, and our promised troth ...

ERISSENA
Go away, Gandarte; this is no time for talking about
love.

GANDARTE
Bright eyes — pretty eyes
of my beloved treasure,

is not enough for yo
you even degy me yo

A, then CLEOFIDE

SSENA

[to herself]
This fatal duty has turned into bitterness the joy |
felt about Poro's being alive.

CLEOFIDE

[to herself]
O painful images, please, for just a few moments
leave my mind!

ERISSENA
My Queen, now dry your eyes! Learning to console
oneself is a necessary virtue for a Queen!

CLEOFIDE
When one loses that much crying is a necessity, not
a weakness.

Sene 3
ALESSANDRO, and the above

ALESSANDRO
Queen, what did you call me for? Why are you
here without Poro?

CLEOFIDE
He left me; I lost him.

ALESSANDRO
But in this place, Cleofide, you, yourself are lost!
Too great is my troops' furor against you!

CLEOFIDE
Yes, but greater still is Alessandro's heart.

ALESSANDRO
What can | do?
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CLEOFIDE

Giving your hand in marriage to me will placate the
Greeks' fatal wrath. You did offer it to me, don't
you know?

ERISSENA
(Am | dreaming or waking?)

ALESSANDRO
(What a surprise! What doubts!)

CLEOFIDE

Why so pensive? Don't you, perhaps, remember
your merciful offer? You can save me, but you hold
your answer back upon your lips? Unhappy me!

ALESSANDRO
Go; I will come to the temple. Wait there for me —
your spouse!

exit

Scene 4
CLEOFIDE and ERISSENA

ERISSENA

Cleofide, this soon I hardly expected to see the
tears dry on your cheeks! But, of course, you are
right — now that you have gained so much crying is
no longer a necessity!

CLEOFIDE
“Learning to console oneself is a necessary virtue
fora Queen!”

ERISSENA

If practicing a virtue costs that little, who would not

like to do it?

CLEOFIDE
Perhaps your heart would not be cap
would, though, like to see you m
judgment. Time and place do
things. One and the same
virtue, if the point ch
at. The safest is
lieves firstimp

Trusting his eye
the boy by the
will jest with his shado
and see himself be multiplied,
and the simpleton will poke fun
at his very own image.

<exit>

Scene 5

ERISSENA, then ALESSANDRO with guards
ERISSENA

Who would not have believed that her sorrow was

genuine! Just go and trust someone who shows so
much griefl And then we will fret if our lovers do

not believe our plaints and tears! But Alessandro is
returning! Oh, how angry does he look! | tremble
for fear that he knows what Timagene's letter con-
tains!

ALESSANDRO
What wanton arrogance! | could never have imag-
ined so much disloyalty, Erissena.

ERISSENA
(Oh, he talks about us!) And what, Sir, is the cause
of so much anger?

ALESSANDRO
A foul, vile attempt ...

ERISSENA
Perhaps you deceive yourself.

ALESSANDRO
Ah, I do not deceive myself; I, myself, saw it all,
heard it all, discovered it all.

ERISSENA
Alessandro, mercy! They are, after all, offences ...

ALESSANDRO
They are offences that, if left unpunished, will mul-
tiply the number of offenders.
[to the guards]
You there! Go get Timagene!
<the guards exit>

ERISSENA
He alone is the pri

LESSANDRO
n the contrary!

Il see the author of the plot:
<gives him the letter>

SSANDRO
when did | accuse you? What letter is this?

SENA
appy me! My fear has betrayed me!)

ALESSANDRO

<reads>"°
“Poro, if the attempt to oppose Alessandro at the
Hydaspes was unsuccessfull, it was not my fault.
The messenger will explain everything. Meanwhile,
don't lose heart; trust me and believe that for your
revenge you will receive the help from me that you
want most."” Timagene — that traitor! Yes, this is his
handwriting!

ERISSENA
(What have | done!)

ALESSANDRO
Whom can | trust anymore? Go away, Erissena.

ERISSENA
Ah <You dismiss me. | see that you doubt me>"" If
you knew with what horror | received this letter ...

10 Mistakenly, the word “Veggiam” (“Let us see”) appears in the printed libretto.

1 Instead of Metastasio's text in pointed brackets, only the word “Signore” appears in the printed libretto.

ALESSANDRO
But you certainly were late warning me.

ERISSENA
So you believe me to be thus ...

ALESSANDRO
A suspicion is, after all, not a certainty.

ERISSENA
Yes, but a soul whose nurse was Honor, who is fired by
Glory, feels injured if one merely suspects it of treachery.

How pure is the jasmine,
when early in the morning
it begins to unfold its petals,
as pure as milk!

But once a slight blemish
injures it,
its beauty
is spoiled.

<exft>

Scene 6

He&veh reveal tome ...

are just in time, friend: an important advice | wish
m you. Somebody lays a trap for me; the traitor is
known, and in my power. | have not the heart to punish
him, for he was my friend; but pardoning him might
encourage more such betrayals. What would you do?

TIMAGENE With a horrible torture | would punish him!

ALESSANDRO
But the friendship ...

TIMAGENE
He violated it first! — To my zeal render him known;
reveal him, now!

ALESSANDRO
Take and read this letter, and you will know him!
gives him the letter

TIMAGENE
(My stars! My letter! Ah, Hasbytes betrayed me!)

ALESSANDRO
You turn pale and you tremble? Why are you
silent? Speak, answer me!

TIMAGENE
O Sir, at your feet ...
<about to kneel down>

ALESSANDRO

Get up! For the moment your feeling ashamed is
enough for me. Recover your confidence by my
pardon, and, keeping in mind the bitter memory of
your betrayal, learn to be loyal next time!

12 This sentence spoken by Timagenes is missing in Metastasio and in the printe libretto. It appears only in source H.
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The stag in the wood
who drags his wounded flank
across meadows and mountains
is seeking herbs and fountains
that will relieve his pain.
Moved by the horror of its deed,
your pierced heart
shall thus purge you
of the atrocious crime
of a vassal become traitor!
<exit>

Scene 7
TIMAGENE, then PORO

TIMAGENE
O pardon! O crime! O remorse! O shame!

PORO
(Here is Timagene, and alone!)."® Friend, since Heav-
en has led you to me ...

TIMAGENE
Ah, go away, Hasbytes, flee from me!

PORO
If we are to shed Alessandro's blood ...

TIMAGENE
... we will first have to shed that of Timagene!

PORO
And your promise ...

TIMAGENE
The promise of a betrayal obliges no one to do it.

PORO
But your letter here ...

TIMAGENE
That I abhor and trample upon; I h
proof of my weakness!

tears it up

PORO
Listen to me, Timg
something!) If yg
with half of my
sister as your wif

TIMAGENE
For the attractions
liking. Only too late,
pretty semblances, the
How happy would I be were
herding cattle!

BOTA & simple man

How happy are you,
innocent shepherds!
Among you no one knows a heart
that is false or untrue.
Among you there is no haughty mind
nursing falsehoods and treacheries,
and the wicked splendor
of dazzling pomp does not corrupt you.
<exit>

Scene 8
PORO, then GANDARTE

PORO
There — it is broken, the only frail thread on which
hung all my hope.

[when leaving] <he meets Gandarte>

GANDARTE
My King, why so sad?

PORO
Ever faithful Gandarte, can I still be sure of your
loyalty?

GANDARTE
Can you doubt it?

PORO

Friend, this is the time to give me a great proof of
it: grasp the sword and pierce my breast; from
many deaths will you then free your sovereign,
while relieving his own hand of this office.

GANDARTE
Ah ... my Lord ...

PORO
You hesitate? Your pallor shows you are timid? Ah, un-
til now I did not think you capable of such cowardice!

GANDARTE
(What a tragic assignment!
numbed me, | admit. But,
your will.

unsheathes his

Thus exposed to the King's gaze my fearful
tters and trembles. Oh, if you want a proof
t, turn, O my King, your eyes away from

t, I will not look at you! Let your uncon-
m kill in its usual style!

Poro turns his face away from Gandarte.
Gandarte, stepping back from him and about
to kill himself, says:

[GANDARTE]
You shall see, Sir, whether your Gandarte is a
coward!

Scene 9
ERISSENA, and the above

ERISSENA
Stop!
she restrains him

PORO
O Heavens! What are you doing?
turning towards Gandarte

3 The parentheses have been adopted from Metastasio's text.

14 Hymen = The Greek God of the Wedding Feast.
15 Nemesis = The Greek Goddess of Revenge.

GANDARTE
Why do you rob me, my adored Princess, of the glory
of a death that could render my whole life illustrious?

ERISSENA
Here one talks about dying while elsewhere a merry
Hymen'# unites
<to Poro>
Alessandro with your faithless wife!

PORO
What?

GANDARTE
Could it be true?

ERISSENA

The whole temple resounds with festive instru-
ments. On the altars there is incense burning. The
wedding celebration will begin any moment.

PORO
Have you ever heard of more
Now who of you will ever re
my suspicions as bein
my wrath as needless

love and jealousy; I cry and I tremble
and rage; so violent is this to and fro of

Come, hurry,
death, hurry to me!
O miserable love,
O barbarous fate!
Why did you betray me,
my faithless spouse?
I hardly believe it,
that the heartless one betrays me!
This is a pain
too gruesome for me,
thisis a torment
too cruel for me!

Scene 10
ERISSENA, GANDARTE, then CLEOFIDE

ERISSENA

I will follow my brother's steps, driven by fear of

what might befall him. In such an extreme state of

anguish it is a great risk for us to leave him alone.
exit

GANDARTE

What a chain of unexpected events! | will run to

the temple, and upon the altar of Nemesis'> [ shall

kill the victorious enemy — he is too unjust!
leaving, he meets Cleofide

CLEOFIDE

Whereto, Gandarte, whereto? What have you re-
solved upon, ever loyal friend, now that your lord is
dead, and dead my dearest idol?
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GANDARTE
On slaughter and revenge, and then to die myself!

CLEOFIDE
But remember, too, that Cleofide lives in the noble
heart of Alessandro!

GANDARTE
I know it, my Queen.

CLEOFIDE
You do? About my lot with him ...

GANDARTE
I want him to die. Everyone should perish, and then
Gandarte, too!

exit

Scene 11
CLEOFIDE, alone

Favor, O magnanimous Gods, this innocent decep-
tion! My poor heart! My disappointed affections!
But what good is lamenting if one wants death! |
do want death, yes. It is my last resort. But if I must
die, let me die bravely!

Losing one's beloved,
living with so much pain,
yet not being able to die —
ah! alife like mine
is the meanest torment
that cruelty inflicts!

My poor, loving heart —
in your cruel suffering
you seek pity in vain!
But if, O Gods,
you deny your pity to my pain,
death will grant it to me!

Scene 12

Magnificent Temple of Bac
middle which will lat .

O joyful G
solace of the
Cupid's compani
Hear our people's
urgent prayer to thee,
our cheeks aglow
with pious blushing.

CLEOFIDE
Within this perfumed pyre let the flames be kindled
now!

the temple servants ignite the flames

PORO
(Guide my sword, great God, to my revenge.)

ALESSANDRO
Now, my Queen, our hands shall be united, and
their knot shall also unite our hearts!

goes toward her, offering his hand

LXVI

CLEOFIDE
Stop! This is the time for death, not love!
she pushes him back

ALESSANDRO
What?

PORO
(What do I hear!)

CLEOFIDE
I was Poro' wife. He does not live anymore. | must
die upon this pyre: this is the moment where the
sacrifice will be accomplished!

goes toward the pyre

ALESSANDRO
Oh! This I must not permit!
restrains her

CLEOFIDE
Stop — or I will stab myself:

as before, draws a dagger
The name of a shameless one | would earn if |
lived; into the flames will pass on from her wid-
owed pillows, every woman here. This is the cus-
tom of our country, and has been observed from
times of old.

ALESSANDRO
An inhuman law, which must be checked,
I will have abolished!

CLEOFIDE
Stop, or I will kill
as before

AGENE with GANDARTE, and the above, later,
SENA

ir, here is the enemy's king taken prisoner!

ALESSANDRO
O highest Gods, what do | see?

CLEOFIDE
Where, where is my darling?

ALESSANDRO
Don't you recognize him anymore? Look at him!

CLEOFIDE

Oh, God! You are fooling me, cruel men, to make me

suffer the pain of my loss all over again! Ah, let me

die, at last, and make an end of this utmost misery!
about to throw herself upon the pyre

PORO
My heart, we will die together!
steps forward, holding her back

CLEOFIDE
Ye Gods! My husband! Perhaps | am deceiving my-
self again! My idol, it is you!

PORO
Yes, my life, itis It Please, forgive the violent pas-
sion of my extreme love! Forgive ...:

wants to kneel before her

CLEOFIDE
Here: with this embrace ! forgive you!
embraces him

ALESSANDRO
What love! What deceit!

PORO
Now, use the victor's power, Alessandro! I chal-
lenge your wrath and await my punishment!

ALESSANDRO
Then choose it well; I want that you prescribe the
laws that apply to you. Ponder your offences, and
elect your fate.

CLEOFIDE
But be it a fate worthy o ndro and of Poro!

ALESSANDRO

Come here, my sister, come here! You don't know
what gifts, what mercy ...

ERISSENA
I heard everything.

PORO
Allow me, Sir, to reward the valor of our faithful
Gandarte with Erissena's hand.

ALESSANDRO

To this let me add a gift of my own: over the fertile
land which | conquered beyond the Ganges Gan-
darte shall reign.

GANDARTE
Overwhelmed by this favor, | feel dazed!

ALESSANDRO
Thus, friends, everyone's heart is triumphant, mine
in glory, yours in loyalty and love!

CHORUS

For our reconciliation
we light the torches
of joy and peace,
of love and mercy.
The severity of war
and pain be quenched;
triumphant be
the love of faithful beauty.

End of Act I and of the opera.



Abbildungen







:

1},

|
@

124

I

L
= =
= ¥ N
1 e L,
— \ N e 7/[
— | — -\
—

Abb. 1: Johann Adolf Hasse, Opera seria Cleofide. Takte 1-4 der Sinfonia (Nr. 1) aus der fur die Urauffithrung angefertigten Partitur-
abschrift. Ebenso wie die meisten Teile des ersten und zweiten Akts wurde die Sinfonia vom Dresdner Hofnotisten Johann Georg
Kremmler geschrieben. Die Anmerkung ,Violoncello” oben rechts diirfte als Hinweis darauf zu verstehen sein, dass diese Partitur fir
eine Verwendung in der Generalbass-Gruppe bestimmt war. Die Stimmen von Violine Il und Viola wurden, wenn sie mit Violino | iden-
tisch sind bzw. den Basso continuo oktavieren, oft nicht ausgeschrieben, sondern mit Devisen (hier ,col Basso"” im System der Viola)
und Kustoden angedeutet. Die Abbildung lasst Beschddigungen des Papiers durch Tintenfral erkennen.

Quelle: Universitdts- und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt Halle (D-HAu; im Kritischen Bericht: Quelle H), Signatur Hasse Ms 67, S. 1.
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Abb. 2: Aria ,Vuoi saper se tu mi piaci?” (Nr. 21), Takte 1-93. Exemplar von Violine | (3) aus dem bei der Urauffiihrung verwendeten
Stimmenmaterial (Kopist: Johann Georg Kremmler). Wahrend der Probenarbeit wurden zahlreiche Details ergédnzt. Der vorliegende
Ausschnitt stammt aus dem Exemplar des Konzertmeisters Pisendel. Im gesamten Notentext sind Eintragungen von seiner Hand
erkennbar: Artikulationszeichen (Keile bzw. Striche), charakteristische Unterstreichungen der Dynamikzeichen, zusétzliche Fermate im
letzten Takt der dritten Notenzeile. Unter der (auch nachtréglich hinzugefiigten) Tempoangabe ,allegro assai* deutliche Rasurspuren.
Der Pausentakt 57 (viertletzter Takt der fiinften Notenzeile) wurde nachtraglich eingefiigt.

Quelle: Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitéatsbibliothek Dresden (D-DI; im Kritischen Bericht: Quelle D1),

Signatur Mus. 2477-F-9a, S. 167.
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Abb. 3: Recitativo accompagnato ,Qual tempesta d'affetti” (Nr. 50), Takte 21-27. Dieses einzige Accompagnato-Rezitativ der Oper
zeigt die auch fiir die meisten Arien typische Partituranordnung mit zwei Akkoladen zu fiinf Notensystemen auf jeder Seite. Deutlich
erkennbar sind zwei Kopistenschriften: Johann Georg Kremmler notierte die Singstimme und den Generalbass, wéhrend die {ibrigen

Stimmen von Georg Christoph Balch nachtrédglich eingetragen wurden (diinnere Schrift). Im ersten Takt der zweiten Akkolade gibt es
im System der Viola Korrekturspuren durch Rasur.

Quelle: Universitits- und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt Halle (wie Abb. 1), S. 354.
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Abb. 4: Aria ,Cervo al bosco” (Nr. 59), Takte 1-60. Das vorliegende Stiick gehdrt zu den wenigen Arien der Oper mit Verwendung

von Soloinstrumenten. Der Lautenist und Theorbist Silvius Leopold WeiB hat in sein Stimmenexemplar oft zusétzliche Generalbassbe-
zifferungen hineingeschrieben, im vorliegenden Beispiel |dsst es sich aber nicht eindeutig feststellen, welche dieser Eintragungen von

ihm stammen. Am Ende der zweiten und am Anfang der dritten Zeile ist eine Korrektur des Notentextes erkennbar. Die Anmerkung

LArciliuto” links oben auf der Seite ist ein Indiz dafiir, dass diese Arie urspriinglich auf einen separaten Notenbogen geschrieben und
nachtrdglich in das Stimmenheft hineingebunden wurde.

Quelle: Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitéatsbibliothek Dresden (wie Abb. 2), S. 808 (Stimmenheft der Theorbe).
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Abb. 5: Recitativo , Fermatil O Ciel! Che fai?” (Nr. 62b), Takte 27-34. Noch nach der Erstellung des Auffilhrungsmaterials wurde an
der endgiiltigen Gestalt des Werkes gearbeitet. Hier sieht man im ersten Takt deutliche Rasurspuren, danach eine langere Streichung.
Anhand der metastasianischen Librettovorlage ist es moglich, der Rasur und den gestrichenen Noten der Singstimme eine Textunter-
legung zuzuordnen (vgl. dazu das Notenbeispiel im Kritischen Bericht, S. 350). Da die Quelle H an dieser Stelle schon die gednderte

Fassung ohne Streichung aufweist, muss sie spdter als das vorliegende Stimmenexemplar entstanden sein.

Quelle: Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden (wie Abb. 2), S. 819 (Stimmenheft der Theorbe).

LXXII



Abb. 6: Coro ,Dagli astri discendi” (Nr. 66), Takte 1-3. Die Instrumentalstimmen der vom Hauptschreiber des dritten Akts, Johann
Gottfried Grundig, begonnenen Partitur wurden ab Takt 3 von Georg Christoph Balch ergédnzt. Im gesamten Satz sind keine Singstim-
men eingetragen, vielleicht, weil deren Exemplare zum Zeitpunkt der Vervollstandigung der Partitur durch Balch schon nicht mehr vor-
handen waren. Starke Beschddigungen des Papiers durch TintenfraB3, vor allem im unteren Seitenbereich, sind erkennbar.

Quelle: Universitdts- und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt Halle (wie Abb. 1), S. 491.
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Cleofide

Opera seria
Dresden 1731

Text von Michelangelo Boccardi
nach Pietro Metastasio



Besetzung

Singstimmen:

Cleofide (Soprano), indische Konigin, treue Geliebte des Poros
Poro (Alto), Konig eines anderen Teils von Indien, eifersiich-
tiger Liebhaber der Cleophis

Erissena (Soprano), Schwester des Poros, heimlich verliebtin
Alexander

Alessandro (Alto), Kénig der Makedonier

Gandarte (Soprano), General der Truppen des Poros
Timagene (Alto), General der Truppen Alexanders

Chor:

Chor von Indern, Griechen, Faunen und Nymphen
Statisten:

Indische und makedonische Soldaten, Matrosen,
Gefolge, Diener, Tempeldiener und Bacchantinnen
Ort:

Am Ufer des Hydaspes und im Palast der Cleophis
Zeit:

Im Sommer des Jahres 326 v. Chr., nach #4r Schlacht a
Hydaspes

Orchester:

Flauto 1/1i

Oboe I/l
Corno I/1l
Tromba I/11

Bassi (Vi i Arciliuto, Fagotto,
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Szenenfolge

Sinfonia
1. Allegro assai
2. Andante

3.  Minuetto — Presto
Atto Primo

Scena |
4. Recitativo (Poro, Cleofide)
Fermatevi, codardi!

5. Aria (Cleofide)
Che sorte crudele

Scena i
6a. Recitativo (Gandarte, Poro)
Fuggi, mio re

Scena lll
6b. Recitativo
(Poro, Timagene, Alessandro)
In vano, empia fortuna

7. Aria (Poro)
Vedrai con tuo periglio

Scena IV
8. Recitativo
(Timagene, Erissena,
Questa, che ad Ale

9. Aria (Ales
Vil trofe
Scena V
10. Recita
Oh rim

11.  Aria (Erisse

Scena VI

12. Recitativo (Timagene)
Ma qual sorte ¢ la mia!

13. Aria (Timagene)
S'appresti omai la vittima

Scena VI
14. Recitativo (Poro, Cleofide)
Regina, a te io vengo

15.  Aria (Poro)
Se mai piui saro geloso

10
12

17

20

28

28

33

40

42

48

49

57

58

63

68

Scena VIII

16. Recitativo 71
(Cleofide, Poro, Erissena)
Erissena! che veggo!

17. Avria (Cleofide) 74
Se mai turbo il tuo riposo

Scena IX

18a. Recitativo (Poro, Erissena) 80

Erissena, che dici?

Scena X

18b. Recitativo 81
(Gandarte, Poro, Erissena)
Dove, mio re?

19. Aria (Poro) 82
Se possono tanto due luci vezzose

Scena Xl

20. Recitativo (Gandarte4EN '}na) 86

Principessa ador

21. [ iS55 88

94
95
~che adorate il vanto
Scena Xlil
24. Recitativo 103
(Alessandro, Timagene)
Alla tua fede, amico
Scena XIV
25.  Marcia degl'Indiani 104
26a. Recitativo 107
(Cleofide, Alessandro, Timagene)
Generoso Alessandro
Scena XV
26b. Recitativo
(Timagene, Alessandro, Cleofide) 111
Monarca, il duce Asbite
Scena XVI
26c. Recitativo 111
(Poro, Cleofide, Alessandro)
Cleofide, Alessandro, perdonate
27. Avria (Alessandro) 114

Se amore a questo petto
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Scena XVII
28. Recitativo (Poro, Cleofide)
Lode agli déi!

29. Duetto (Cleofide, Poro)
Se mai piui sard geloso

Atto Secondo

Scena |
30a. Recitativo (Poro, Gandarte)
E passera I'ldaspe

Scena ll
30b. Recitativo
(Erissena, Poro, Gandarte)
Poro, Gandarte, arriva Allessandro

31. Aria (Gandarte)
Appena Amor sen nasce

Scena il

32a. Recitativo
(Erissena, Poro)
Germano, anch'io vorrei

Scena IV
32b. Recitativo (Poro)
No, no, quella incostante

33. Aria (Poro)
Generoso risvegli

Scena V
34. Marci
35. Re
(C
Si
36a. Reci
Seguit

Scena VI
36b. Recitativo (Cleofide, Poro)
Dove, mio ben?

37. Duetto (Cleofide, Poro)
Sommi déi, se giusti siete

38a. Recitativo (Cleofide, Poro)
Ah! mio ben

Scena VIl

38b. Recitativo
(Alessandro, Poro, Cleofide)
Crudel, t'arresta

LXXVIII

120

121

131

132

133

140

141

146

148

149

150

153

154

155

44,

Scena Xl
42b. Recitativo (Ti

Scena Xl

Scena VIli
38c. Recitativo

(Timagene, Poro, Alessandro, Cleofide)
Le greche schiere

39. Aria (Alessandro)
Se trova perdono
Scena IX
40. Recitativo
(Timagene, Cleofide, Poro)
Macedoni, alla reggia
41. Avria (Cleofide)
Digli ch'io son fedele
Scena X

42a. Recitativo

(Poro, Timagene)
Tenerezze ingegnose!

Recitas._-
( sandro, Cleofide, Gandarte)
salvarti, o regina

45.  Aria (Alessandro)
S'é ver che t'accendi
Scena Xlli
46. Recitativo
(Cleofide, Gandarte)
Qual fausto nume
47. Aria (Gandarte)
Spera si che Amor pietoso
Scena XIV
48. Recitativo
(Cleofide, Erissena)
Poro, mio dolce amor
49. Aria (Erissena)
Se costa tante pene
Scena XV
50. Recitativo (Cleofide)
Qual tempesta d'affetti
51. Aria (Cleofide)

Son qual misera colomba

156

157

164

165

172

173

174

188

192

198

199

205

207

215

219



Atto Terzo

Scenal
52. Recitativo (Erissena, Gandarte)
Dunque vive il germano?

53. Aria (Gandarte)
Pupillette — vezzosette

Scena ll

54a. Recitativo (Erissena, Cleofide)
Un si fatal impegno

Scena il

54b. Recitativo
(Alessandro, Cleofide, Erissena)
Regina, a che mi chiami?

Scena IV
54c. Recitativo (Erissena, Cleofide)
Cleofide, si presto io non sperai

55. Avria (Cleofide)
Se troppo crede al ciglio

Scena V

56. Recitativo
(Erissena, Alessandro)
Chi non avria creduto

57.  Aria (Erissena)
Non e si vago quel gelsomino

Scena VI
58. Recitativo
(Alessandro, Tj

Per qual v
59. Aria (A
Cervo
Scena VI
60. Recitativ
Oh perdon

61. Avria (Timagene)
Quanto mai felici siete

Scena Vi
62a. Recitativo (Poro, Gandarte)
Ecco spezzato il solo

Scena IX

62b. Recitativo
(Erissena, Poro, Gandarte)
Fermati! O Ciel! Che fai?

63. Aria (Poro)
Dov'e? Si affretti

231

234

240

240

242

243

252

255

260

262

273

275

282

284

286

Scena X
64a. Recitativo (Erissena, Gandarte, Cleofide)
Sulle orme del germano

Scena Xl
64b. Recitativo (Cleofide)
Secondate, gran numi

65. Aria (Cleofide)
Perder I'amato bene

Scena Xl|
66. Coro
Dagli astri discendi

67a. Recitativo (Cleofide, Poro, Alessandro)
Nell'odorata pira

Scena ultima
67b. Recitativo (Timagene, Alessan
Poro, Gandarte, Erissena
Signor, qui prigionie

68. Coro
Al nostr solo

294

295

296

302

310

314
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Sinfonia

1.

Flauto I, IT

Oboe I, 11

Corno I, II
inRe/D

Violino I

Violino II

Viola

Bassi

Cleofide

Johann Adolf Hasse
Allegro assai 1699-1783
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ATTO PRIMO

Campo di battaglia sulle rive dell’Idaspe. Tende e carri rovesciati, soldati dispersi,
armi, insegne ed altri avanzi dell’esercito di Poro disfatto da Alessandro.
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Scena IV

ALESSANDRO, poi TIMAGENE con ERISSENA incatenata,
8. Recitativo due Indiani con seguito.
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Scena V

10. Recitativo ERISSENA e TIMAGENE
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