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Nachwort

Das Kyrie in F KV 33 stellt - dem eigenhadndigen Datumseintrag 12.
Juni 1766 nach zu urteilen — den &ltesten erhaltenen Beitrag Wolf-
gang Amadeus Mozarts zur Kirchenmusik dar. Die Uberschrift des
Originals — , Messe" — erhebt einen Anspruch, dem der junge Kom-
ponist zunéchst nicht gerecht wird, denn die anderen Teile des Mess-
ordinariums fehlen. Allerdings legt die Uberschrift den Schluss nahe,
dass dieses Kyrie tatsachlich zundchst als Beginn einer mehrsétzigen
Messenkomposition gedacht war, an deren Fortsetzung Mozart aber
durch andere Vorhaben gehindert wurde und die dann unabge-
schlossen liegen blieb. Die erste vollstindige Messevertonung Mo-
zarts folgte erst mehr als zwei Jahre spéter im Herbst 1768 in Wien
mit der sog. Waisenhaus-Messe KV 139.

Die hier vorgelegte Komposition entstand wahrend des zweiten Paris-
Aufenthalts der Mozarts im Verlauf ihrer groRen Tournee durch West-
europa. Uber einen konkreten Kompositionsanlass oder auch tber
eine Auffihrung ist nichts bekannt. Leopold Mozart arbeitete auch
wiéhrend der Reise fortgesetzt an der Aus- und Weiterbildung von
Wolfgang, und gewiss gehorte zum Programm auch — unabhéangig
vom jeweiligen konkreten Bedarf - die Einfiihrung des Jungen in die
Komposition kirchlicher Vokalmusik. Leopold mag nach ersten, wohl
verlorenen Gehversuchen Wolfgangs auf diesem Gebiet den Entwurf
des Kyrie in F fiir wert erachtet zu haben, als Zeugnis des Kénnens und
der Begabung seines Sohnes ausgearbeitet und erhalten zu werden.
Den péadagogischen Absichten Leopolds entsprechend dirfte dieser,
nachdem er den Anfang des Stlickes ins Reine geschrieben hatte, den
Abschluss der Arbeit Wolfgang tibertragen haben.

Der liebenswiirdige, an ein volkstlimliches Pastorale erinnernde Cha-
rakter des Stiickes, seine leichte Ausflhrbarkeit, die zuriickhaltende
Besetzung nur mit Streichern und Chor ohne Vokalsolisten und nicht
zuletzt auch seine relative Kiirze sichern ihm einen festen Platz im
liturgischen Repertoire.

Wiirzburg, am Fest Mariae Geburt 2005 Bernhard Janz

Kritischer Bericht
I. Die Quelle

Die Grundlage der hier vorgelegten Ausgabe bildet die '
Mus. Ms. autogr. W. A. Mozart 33 in der Musikabteil
bibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz. Die
gelegten Doppelbdgen (4 Blatter) im Querformat v
pold und Wolfgang Amadeus Mozart geschrieben. A
zehnzeilig rastriert (obere und untere Zeile ¥ . - beschr’
dings nur die inneren acht Zeilen der Bl&*

Partituraufbau von oben nach unte
nungen unter Angabe der origin-'
gabe gedndert: Viol 1, Viol 2
[Altschlussell, Tenore [Ter

bass, Takt 10 bis 18 m’ %
Schluss ohne]. Ober- una Q,Q

O s
& Alto
%" nental-
. bis zum
~tho (sic).

Obwohl es sich’ \(\ vis Takt 18 (gegen

Ende der 2. Seit \ ind Leopold Mozarts
handelt, und ¢ h ..dliche Handschrift des
Zehnjab r/ne Eintrag auf der ersten
Seite ~‘\0 Volfgang Mozart 1766" die

A

0\\) 1 der oben beschriebenen Quelle tiberlieferten
Q> utiger Editionspraxis wieder. Erganzungen des

\0 .rden entweder in den Noten selbst diakritisch ge-
c,qo «leine Schrifttype, Strichelung oder Einklammerung)
D cinzelanmerkungen nachgewiesen. Ohne Einzelnach-
weis sen die Schreibweisen fur Tempoangaben und der dynami-
schen Angaben vereinheitlicht und in den Quellen nicht enthaltene
Bogen bei Vorschlagsnoten ergédnzt. Die Quelle enthdlt mehrere ori-

‘ext

[o]e]N

ginale Korrekturen von der Hand Leopold Mozarts. Nachweise dieser
Korrekturen wurden in den Féllen weggelassen, in denen kein Zwei-
fel an der Lesart besteht, und nur dann vermerkt, wenn die Quelle
nicht vollig eindeutig ist bzw. die Korrekturen Hinweise auf die Ge-
stalt des urspriinglichen Entwurfs zu liefern scheinen, auf dem die
vorliegende Reinschrift basiert.

Die Setzung der Akzidentien und die Frage, inwieweit ein Vorzeichen
auch noch fir Noten Guiltigkeit besaR, die mittelbar auf die bezeichne-
ten folgten, war zur Zeit Mozarts noch nicht einheitlich und eindeutig
geregelt. Eine Folge davon ist, dass die Quellen mitunter Akzidentien
aufweisen, die nach den heutigen Schreib- und Lesegepflogenheiten
unnotig sind. Die Vorzeichen wurden daher zwar grundsétzlich nach
den Quellen tibernommen, solche Vorzeichen aber, die nach den heu-
tigen Regeln Uberfllssig sind, weitgehend gestrichen; um eine unno-
tige Aufblahung des wissenschaftlichen Apparates zu vermeiden, ver-
zichtet der Kritische Bericht auf eine Auflistung dieser Streichungen.
Umgekehrt erscheinen Vorzeichen, die nicht in den Quellen stehen,
nach heutigem Gebrauch aber nétig sind, im Kleinstich ~ind also im
Notenbild unmittelbar als Zusétze erkennbar. N

O

Die Fixierung des Notentextes der Kompositic
den jeweiligen Anteilen der beiden Schreib-
Wolfgang im Gegensatz zu seinem Vate
sche Angaben und lasst auch die Ge . -

vorliegende Ausgabe ergéanzt ab T QO
nungen und Vorschlage analog , Q\'b'
geschrieben wurde (Takt 1-1° A" wei-
ter gehende Angleichung ¢ & .gemes-
sene Homogenisierung - _rwischen.
lll. Einzelanmer’ le

C
Verwendete ’ b\) prano, T = Tenore, Va = Vio-
la, VI = Vic Q
Zitiert w* Taku, Q  zchen im Takt (Noten, auch Vor-

schl?

urde durch Stimmentausch von Leopold

\A «achtréglich verandert; ob die altere Version
AN sspringlichen Entwurf Wolfgangs entspricht,
» offen bleiben.

O— arspranglich a2, korrigiert in £
urspringlich f', in a’ korrigiert, ohne e’ auszustreichen
(divisi? Doppelgriff?)
urspriinglich a’, korrigiert in '
ursprunglich f', korrigiert in a
von Wolfgang offenbar irrtimlicherweise mit ,, chri-
stie" unterlegt
ohne Verlangerungspunkt
3. Note korrigiert; vorher Achtelpause + Achtelnote b’
auf den Text ,e" (e-leison?); vielleicht urspriingliche
Version der Textunterlegung, die bei der Reinschrift
von Leopold verdandert wurde. Weiterer Hinweis auf
einen moglichen Eingriff in die urspringliche Textun-
terlegung auch in Takt 24, wo in allen Vokalstimmen
das ,,-rie" von ,Kyrie" auf nur einen Ton gesetzt wird,
wéhrend es iiberwiegend zweisilbig behandelt wird
(,Ky-ri-e").
Note Text ,Rye" als ,-rie"”, korrigiert aus , Ky-". 4. No-
te korrigiert aus g'. Maoglicherweise schrieb Wolfgang
urspriinglich das g’, um den ZusammenstoR des musi-
kalisch sinnvolleren b” mit dem H im Bass zu vermeiden.
Leopold dagegen mag die Dissonanz auf die leichte
Taktzeit nachtraglich als durchaus tolerabel zugunsten
einer besseren Fiihrung des Soprans gehalten und des-
sen Verlauf entsprechend veréndert haben. AuBerdem
Korrekturen in Alt und Tenor; die urspriinglichen Lesar-
ten lassen sich nicht mehr eindeutig rekonstruieren,
doch deutet vieles darauf hin, dass es sich hierbei vor-
rangig um ' T sk o “"~tionen handelt, die
dur’ " Textunterle-
f
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Zu diesem Werk ist das

Partitur (CV 51.033), KI

(CV 51.033/03), Violinc

Viola (CV 51.033/13), v —. -
Organo (CV 51.033/49).
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