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Vorwort

Max Regers (1873-1916) Drei3ig kleine Choralvorspiele zu
den gebrduchlichsten Chorédlen op. 135a entstanden iiber einen
vergleichsweise l&ngeren Zeitraum: Die ersten Satze schrieb er
parallel zur Niederschrift der Zwélf geistlichen Liedern op. 137
in der ersten Augusthélfte 1914, die fertige Sammlung reichte
er am 24. November 1914 zum Druck ein. GroBe Werke wie
die Vaterldndische Quvertiire op. 140 im September oder das
Lateinische Requiem WoO I1/9 ab Anfang Oktober lieRen die
Arbeit an den Choralvorspielen immer wieder in den Hinter-
grund treten. Dem entspricht, dass die Sammlung durchaus
auch »im Kontext von Regers padagogischen und kirchen-
musikalischen Aktivititen wdhrend und nach seiner Zeit als
Meininger Hofkapellmeister«2 zu sehen ist. Und doch handelt
es sich bei den DreiBig kleinen Choralvorspielen keineswegs
nur um Gebrauchsmusik oder um Gelegenheitskompositionen
fiir musikalische Andachten, sondern um ein Werk, das auch
Bekenntnis ablegt.

Bei der ersten dokumentierten Erwdhnung des Vorhabens am
11. August 1914 riickt Reger auffilhrungspraktische Aspekte in
den Vordergrund: »Wirden Sie wohl die groRe Freundlichkeit
haben, mir moéglichst bald 20 (gerne 20-25) der beim Gottes-
dienst am oSftesten gesungenen Chordle anzugeben und [...]
bei jedem Choral die Tonart [...], in welcher er am 6ftesten
gesungen wird.«3 Der Meininger Kantor Hermann Langguth
berichtet, ihm auf diese Bitte hin ein mit Anmerkungen ver-
sehenes Melodienbuch gesandt zu haben — vermutlich das in
Thiringen gebrduchliche Vierstimmige Choral-Buch nach den
dltesten und neuesten Quellen Johann Michael Andings. Als
Reger am 21. August auch Fritz Stein um eine Liste von »20 der
gebrauchlichsten Chordle« bat, waren bereits »8 Choralvorspiele
geschrieben« .5 Stein reagierte umgehend; kaum eine Woche
spater dankte Reger »fiir Sendung der Chordle u. die Anmer-
kungen zu denselben«.6 Immerhin acht der 30 Choralmelodien
sind hier zum ersten Mal von Reger bearbeitet.”

Ende September nennt Reger in der Aufzihlung seiner seit Som-
mer komponierten Werke »25 Choralvorspiele op 1352«8, als
wdre die Sammlung damit zu ihrem Abschluss gelangt. Wenige
Tage spater informierte er den Simrock-Verlag: »Ich sende thnen
in vielleicht 6 Wochen Choralvorspiele fiir die Orgel, denkbar
einfachst u. leichtest, so daB sie jeder Landorganist spielen

1 Vgl. den Entwurf zur urspriinglichen Nr. 7 »Lobe den Herren« (im Erstdruck
Nr. 15).

2 Vgl. Vorwort zur Reger-Werkausgabe, Bd. |/4 Choralvorspiele, hrsg. von
A. Becker / Ch. Grafschmidt / S. Koénig / S. Steiner-Grage, Stuttgart 2013,
S. XV.

3 Brief vom 11. August 1914 an Hermann Langguth, in: Festschrift zur
Reger-Feier in Meiningen, den 24. und 25. Februar 1923, hrsg. von Adolf
Menzel, Leipzig 1923, S. 19.

4 Vermutlich erste Auflage 1868; evtl. 2. Auflage von Peter Johne 1909.

5 Brief vom 21. August 1914 an Fritz Stein, Privatbesitz, Max Reger. Briefe an
Fritz Stein, hrsg. von Susanne Popp, Bonn 1982 (= Verodffentlichungen des
Max-Reger-Instituts/Elsa-Reger-Stiftung, Bd. 8), S. 183f.

6 Brief vom 27. August 1914 an Fritz Stein, Privatbesitz, ebda., S. 184f.

7 Im Erstdruck die Nr. 6, 8, 10, 14,17, 19, 27 und 30. Die Mehrzahl findet sich
auRerdem v.a. in den Zweiundfiinfzig leicht ausfiihrbaren Choralvorspielen
op. 67 (Nr. 1-5, 7,9, 11-13, 15, 18, 20-26, 28 und 29), deren Auswahl
allerdings — dem Sdchsischen Gesangbuch folgend —in der Hauptsache von
Richard Jung stammt. Hinzu kommen die Choralvorspiele Opus 79b (Nr. 5
und 18) bzw. WoO 1V/13 und 16 (Nr. 21 und 29). Sechs der Choréle hatten
zudem Choralphantasien (Nr. 5, 9, 25 und 29) und Choralkantaten (Nr. 21
und 24) zugrunde gelegen, wahrend Nr. 16 in einer A-cappella-Fassung
von 1900 vorliegt (WoO VI/13 Nr. 1).

8 Brief vom 28. September 1914 an Adolf Wach, Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuRischer Kulturbesitz, Signatur: N.Mus.ep. 1438.

kann; [...] es sind die gebrduchlichsten Chorale.«® Auch Karl
Straube kiindigte Reger vor einem Treffen Mitte Oktober an:
»Ich bringe [...]1 die neuen Choralvorspiele mit; dieselben sind
aber noch nicht fertig.«19 Ob es sich nun bereits um 30 Stiicke
handelte, muss offenbleiben. Erst mit der Einreichung zum Druck
am 24. November ist diese Zahl belegt. Auf Regers Wunsch hin
wurden die Vorspiele alphabetisch nach ihren Chorélen geord-
net: »Sodann op. 135 a soll nicht in der Reihenfolge gestochen
werden, wie es im Manuskript steht, sondern [...] alphabetisch,
wie es auf dem beiliegenden Zettel steht.«™

Das 2019 wiederentdeckte Stichmanuskript der Sammlung
offenbart hingegen die Reihenfolge, in welcher die Choralvor-
spiele komponiert wurden:

Titel im Druck
(M »O Haupt voll Blut und Wunden« Nr. 21

(»Herzlich thut mich verlangen«)
2) »Jesus, meine Zuversicht« Nr. 13
(3) »Ein’ feste Burg ist unser Gott« Nr. 5
4) »Nun danket alle Gott« Nr. 18
(5) »Aus tiefer Not schrei ich zu dir« Nr. 4
(6) »Vom Himmel hoch, da komm ich her« Nr. 24
@ »Lobe den Herren, den mdchtigen Kénig der Nr. 15

Ehren«
(8) »Wer nur den lieben Gott 1468t walten« Nr. 28
%) »Allein Gott in der Héh sei Ehr« Nr. 2
(10) »GrolSer Gott, wir loben dich« Nr. 10
1 »Jerusalem, du hochgebaute Stadt« Nr. 12
(12)  »Valet will ich dir geben« Nr. 23
(13)  »Wunderbarer Kénig« Nr. 30
(14)  »Macht hoch die Thiir« Nr. 16

(15) »Freu dich sehr, o meine Seele« Nr. 9

(16) »O Welt, ich muB3 dich lassen« Nr. 22
17) »Was Gott thut, das ist wohlgethan « Nr. 26
(18)  »Wie schén leucht't uns der Morgenstern« Nr. 29
(19) »Wachet auf, ruft uns die Stimme« Nr. 25

(20) »Ach bleib mit deiner Gnade« Nr. 1

21n »Was mein Gott will, das g'scheh allzeit« Nr. 27
(22)  »Liebster Jesu, wir sind hier« Nr. 14
(23) »O Gott, du frommer Gott« Nr. 20

24) »Es ist das Heil uns kommen her« Nr. 7
(»Sei Lob und Ehrl«)

(25)  »Meinen Jesum lal$ ich nicht« Nr. 17
(26) »Herr Jesu Christ, dich zu uns wend« Nr. 11
(27)  »Esist gewilSlich an der Zeit« Nr. 8
(28)  »Alles ist an Gottes Segen« Nr. 3
(29) »Eins ist not; ach Herr, dies Eine« Nr. 6
(30)  »O daB ich tausend Zungen hétte« Nr. 19

9 Brief vom 3. Oktober 1914 an Wilhelm Graf (N. Simrock-Verlag), Max

Reger. Briefe an den Verlag N. Simrock, hrsg. von Susanne Popp, Stutt-
gart 2005 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd. XVIII),
S.142.

10 Karte vom 15. Oktober 1914, Max Reger. Briefe an Karl Straube, hrsg. von
Susanne Popp, Bonn 1986 (= Verodffentlichungen des Max-Reger-Instituts/
Elsa-Reger-Stiftung, Bd. 10), S. 243.

11 Brief vom 24. November 1914 an Wilhelm Graf (N. Simrock-Verlag), wie
Anm. 9,S. 164.
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Die ersten acht, bereits Mitte August komponierten Vorspiele
erzdhlen eine Geschichte von Sterben und Todeserwartung, von
groBer seelischer Not und Vertrauen auf Gott, die mit »Ein’ feste
Burg ist unser Gott« und »Nun danket alle Gott« eindeutig auf
den Kriegsausbruch bezogen ist. Es ist sehr plausibel, in dieser
Zusammenstellung ein Bekenntnis Regers zu sehen. Denn bei-
hahe von Beginn seines Schaffens an nutzte er Choréle als Mittel,
um seelische Zustande vorzutragen und darzustellen.’2 »Wenn
ich einmal soll scheiden« klinge durch alle seine Sachen, hat er
einmal geduBert'3 — eine Bemerkung die natirlich Gibertragen
zu verstehen ist. Und die hier gewdahlten Kirchenlieder spielen
in seinem CEuvre auch an anderen Stellen eine zum Teil sehr
prominente Rolle." Dazu passt, dass er fiir diese acht Sdtze die
Melodievorlagen verwendete, die er auch fiir andere Werke
meist in Gebrauch hatte: die Schule des Generalbassspiels seines
Lehrers Hugo Riemann fiir die ersten sieben Vorspiele und das
Evangelische Gesangbuch fiir Elsal-Lothringen fir das achte.

Hingegen griff Reger wohl erst im September 1914 mit den
urspriinglichen Choralvorspielen neun bis flinfundzwanzig (sowie
sechsundzwanzig) auf die seit August vorliegenden Vorschldge
Steins und Langguths zuriick.’> Entwiirfe zur ersten Tranche
hiervon finden sich zwischen den Entwirfen zur Vaterldndischen
Ouvertiire bzw. im direkten Anschluss an diese (vgl. Kritischer
Bericht). Die im Manuskript an neunter bis sechzehnter Stelle
stehenden Vorspiele diirften also um den 20. September ent-
standen sein —dem Datum des Schlussvermerks von Opus 140.
Die folgenden neun Stiicke kamen bis zum 28. September hinzu,
als nach Regers Auskunft »25 Choralvorspiele op 1352« fertig
waren (5.0.). Mit »GrofSer Gott wir loben dich«, »Wunderba-
rer Kénig« und dem Cantus firmus zu »Meinen Jesum lass ich
nicht« kommen nun auch Choralmelodien ins Spiel, die Reger
in seinem Schaffen bis dahin nicht verwendet hatte. Eindeutig
auf das von Langguth wohl Gibersandte Anding'sche Choralbuch
beziehen sich die im Manuskript als 16, 20 und 23-25 (sowie
26) gezédhlten Satze. Ansonsten bevorzugte Reger auch hier die
Schule des Generalbassspiels und das Elsdssische Gesangbuch
sowie das Gesangbuch fiir die evangelisch-lutherische Kirche
in Bayern, das er anderthalb Jahrzehnte zuvor etwa bei der
Komposition seiner Choralphantasien in Gebrauch gehabt hatte.

Funf Satze entstanden nach dem 28. September.’¢ Wéhrend
das sechsundzwanzigste Vorspiel »Herr Jesu Christ« naht-
los anschlieBt, bilden die vier zuletzt komponierten Vorspiele
eine eigene Gruppe: Sie sind auf zwei Systemen notiert und

12 Vgl. als frihestes Beispiel 1896 etwa die Gegenliberstellung der Chorile
»QO Haupt voll Blut und Wunden« und »Aus tiefer Not schrei ich zu dir«
in Opus 16, dort mit »Es ist das Heil uns kommen her«; oder in Opus 19
(1898) erneut »O Haupt...« (in Nr. 1) und »Herzliebster Jesu, was hast Du
verbrochen« (in Nr. 2), beide ebenfalls mit »Es ist das Heil...«. In Regers
Choralphantasien der Opera 27, 30, 40 und 52 (1898-1900) sind wiede-
rum ganze Choralstrophen aufgegriffen und musikalisch umgesetzt. Vgl.
Art. »Choréle in Regers Orgelwerken« und Art. »Geistliche Lieder in Regers
Chor- und Orgelwerken, in Reger-Werkausgabe Bd. 11/7, hrsg. von A. Be-
cker / Ch. Grafschmidt / S. Konig, Stuttgart 2019, Digitalteil der Ausgabe.

13 An Arthur Seidl, 1913, zitiert nach Max Reger. Briefe eines deutschen Meis-
ters. Ein Lebensbild, hrsg. von Else von Hase-Koehler, Leipzig 1928, S. 254
(Motto).

14 Vom flir Reger weitaus bedeutsamsten Choral »O Haupt voll Blut und
Wunden« abgesehen« (Art. »Choral >O Haupt voll Blut und Wunden«« in
Reger-Werkausgabe Bd. 11/7, wie Anm. 12) verwendet er zur Ausdeutung
etwa »Jesus, meine Zuversicht« im Vater unser WoO VI/22, »Ein feste
Burg« als Choralphantasie Opus 27 sowie in Opus 106, »Aus tiefer Not...«
in Opus 16 und »Vom Himmel hoch...« in Opus 60 sowie als Choral-
kantate WoO V/4 Nr. 1. »Nun danket alle Gott«, »Lobe den Herren« und
»Wer nur den lieben Gott 148t walten« finden sich zumindest auch in den
52 Choralvorspielen Opus 67.

15 Vgl. Kritischer Bericht, II. Choralvorlagen.

16 Im Manuskript stehen sie auf einem hinzugefligten Doppelblatt, s. Kriti-
scher Bericht, I. Quellen.
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wahlweise manualiter oder mit Pedal ausfiihrbar. Auch bei der
Auswahl dieser vier Choréle hat Reger offenbar Anregungen
aufgegriffen — Karl Straube kdme mit dem erwdhnten Treffen
Mitte Oktober als Ratgeber in Betracht—, denn »Es ist gewiBlich
an der Zeit«, »Eins ist not« und »O dal$ ich tausend Zungen
hdtte« finden sich in Regers Schaffen sonst nicht.

Die Aufstockung auf schlieBlich 30 Choralvorspiele und deren
alphabetische Sortierung im Druck akzentuieren den Charakter
der Sammlung als Gebrauchsmusik, wie er im Titel formuliert
ist. Unter der Hand mdgen sich Regers Intentionen gewandelt
haben — jedenfalls ist so der persénliche Impuls, der im August
1914 die Komposition der ersten Sétze leitete, Giberlagert und
blieb vor der Offentlichkeit folglich verborgen.

Karlsruhe, Oktober 2020 Alexander Becker



Foreword

Max Reger's (1873-1916) Dreif3ig kleine Choralvorspiele zu den
gebrduchlichsten Chorélen [Thirty short chorale preludes on the
most common chorales] op. 135a were written over a compar-
atively long period of time: he wrote the first movements while
simultaneously composing the Zwélf geistliche Lieder op. 137
in the first half of August 19141, and submitted the finished
collection for publication on 24 November 1914. Work on large
compositions such as the Vaterldndische Ouvertiire op. 140 (in
September) and the Lateinisches Requiem WoO 11/9 (from the
beginning of October onward) repeatedly pushed work on the
chorale preludes into the background. In keeping with this, the
collection can certainly be considered “in the context of Reger's
pedagogical and church music activities during and after his
time as Meiningen's Court Kapellmeister2”. And yet the DreiB3ig
kleine Choralvorspiele are by no means only Gebrauchsmusik
or occasional compositions for musical religious devotions, but
a work that also represents a profession of faith.

In the first documented mention of the project on 11 August
1914, Reger puts aspects of performance practice in the fore-
ground: “Would you be so kind as to give me as soon as possible
20 (20-25 if you like) of the most frequently sung chorales at the
service and [...] the key [...] of each chorale in which it is most
frequently sung?3" The Meiningen cantor Hermann Langguth
reports that he sent Reger a book of melodies with annota-
tions in response to this request — presumably the Vierstimmiges
Choral-Buch nach den dltesten und neuesten Quellen of Johann
Michael Anding*, which was commonly used in Thuringia. On
21 August, when Reger also asked Fritz Stein for a list of “20 of
the most common chorales”, “8 chorale preludes had already
been written>”. Stein responded immediately; barely a week
later Reger thanked him “for sending the chorales and the notes
on thems". At any rate, eight of the 30 chorale melodies here
were arranged by Reger for the first time?.

At the end of September, Reger mentioned “25 Choralvorspiele
op 1352"8 in the list of his works he had composed since summer,
as if the collection had been concluded. A few days later he
informed the Simrock-Verlag: “In approximately six weeks | will
send you chorale preludes for the organ, as simple and easy as
possible, so that every country organist can play them; [...] they
are the most common chorales.”® Reger also announced to Karl

1 Cf. the draft of the original no. 7 “Lobe den Herren" (in the first edition no. 15).
2 Cf. preface to the Reger-Werkausgabe, vol. 1/4 Choralvorspiele, ed. by A. Be-
cker / Ch. Grafschmidt / S. Kbnig / S. Steiner-Grage, Stuttgart, 2013, p. XV.

3 Letterof 11 August 1914 to Hermann Langguth, in: Fesischrift zur Reger-Feier
in Meiningen, den 24. und 25. Februar 1923, ed. by Adolf Menzel, Leipzig,
1923, p. 19.

4 Probably the first edition of 1868; possibly the 2nd edition by Peter Johne
in 1909.

5 Letter dated 21 August 1914 to Fritz Stein, private collection, Max Reger.
Briefe an Fritz Stein, ed. by Susanne Popp, Bonn, 1982 (Verdffentlichungen
des Max-Reger-Instituts/Elsa-Reger-Stiftung, Vol. 8), pp. 183ff.

6 Letter dated 27 August 1914 to Fritz Stein, private collection, ibid., pp. 184ff.

7 In the first edition these are nos. 6, 8, 10, 14, 17, 19, 27 and 30, the ma-
jority of which are also found in the Zweiundfiintzig leicht austiihrbaren
Choralvorspielen op. 67 (nos. 1-5, 7,9, 11-13, 15, 18, 20-26, 28 and 29),
the selection of which — following the Sdchsisches Gesangbuch — is mainly
by Richard Jung. The chorale preludes Opus 79b (nos. 5 and 18) and WoO
IV/13 and 16 (nos. 21 and 29) are also included. In addition, six of the
chorales are basis for chorale fantasies (nos. 5, 9, 25 and 29) and chorale
cantatas (nos. 21 and 24), while no. 16 is available in an a cappella version
dating from 1900 (WoO VI1/13 no. 1).

8 Letter dated 28 September 1914 to Adolf Wach, Staatsbibliothek zu Berlin
— PreuRischer Kulturbesitz, shelf-mark: N.Mus.ep. 1438.

9 Letter dated 3 October 1914 to Wilhelm Graf (N. Simrock-Verlag), Max Re-
ger. Briefe an den Verlag N. Simrock, ed. by Susanne Popp, Stuttgart, 2005
(= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, vol. XVIII), p. 142.

Straube before a meeting in mid-October: “I will bring [...] the
new chorale preludes with me; but they are not yet finished." 1
Whether there were already 30 pieces must remain unanswered.
This number was only confirmed when the work was submitted
for publication on 24 November. At Reger's request, the pre-
ludes were arranged alphabetically according to their chorales:
“Then op. 135 a should not be engraved in the order in which
it appears in the manuscript, but [...] alphabetically, as it appears
on the enclosed slip of paper.” !

In contrast, the collection's engraving manuscript, rediscovered
in 2019, reveals the order in which the chorale preludes were
composed:

Title In print
(M »O Haupt voll Blut und Wunden« No. 21
(»Herzlich thut mich verlangen«)
(2) »Jesus, meine Zuversicht« No. 13
(3) »Ein’ feste Burg ist unser Gott« No. 5
4) »Nun danket alle Gott« No. 18
(5) »Aus tiefer Not schrei ich zu dir« No. 4
(6) »Vom Himmel hoch, da komm ich her« No. 24
7) »Lobe den Herren, den méchtigen Kénig der No. 15
Ehren«
(8) »Wer nur den lieben Gott lat walten« No. 28
%) »Allein Gott in der Hoh sei Ehr« No. 2
(10) »GrolSer Gott, wir loben dich« No. 10
(11)  »Jerusalem, du hochgebaute Stadt« No. 12
(12)  »Valet will ich dir geben« No. 23
(13)  »Wunderbarer Kénig« No. 30
(14)  »Macht hoch die Thiir« No. 16
(15) »Freu dich sehr, o meine Seele« No. 9
(16) »O Welt, ich muB3 dich lassen« No. 22
17) »Was Gott thut, das ist wohlgethan « No. 26
(18)  »Wie schén leucht't uns der Morgenstern« No. 29
(19) »Wachet auf, ruft uns die Stimme« No. 25
(20) »Ach bleib mit deiner Gnade« No. 1
2mn »Was mein Gott will, das g'scheh allzeit« No. 27
(22) »Liebster Jesu, wir sind hier« No. 14
(23) »O Gott, du frommer Gott« No. 20
(24)  »Es ist das Heil uns kommen her« No. 7
(»Sei Lob und Ehrl«)
(25) »Meinen Jesum lal8 ich nicht« No. 17
(26) »Herr Jesu Christ, dich zu uns wend« No. 11
(27)  »Esist gewilSlich an der Zeit« No. 8
(28)  »Alles ist an Gottes Segen« No. 3
(29) »Eins ist not; ach Herr, dies Eine« No. 6
(30)  »O daB ich tausend Zungen hétte« No. 19

The first eight preludes, already composed by mid-August, tell
a story of dying and awaiting death, of great emotional distress
and trust in God, which — with “Ein’ feste Burg ist unser Gott"”
and “Nun danket alle Gott" —is clearly related to the outbreak
of war. It is very plausible that a declaration of faith by Reger
can be discerned in this compilation as — from almost the very
beginning of his creative work — he used chorales as a means

10 Postcard dated 15 October 1914, Max Reger. Briefe an Karl Straube, ed. by

Susanne Popp, Bonn, 1986 (Verdffentlichungen des Max-Reger-Instituts/
Elsa-Reger-Stiftung, Vol. 10), p. 243.

11 Letter dated 24 November 1914 to Wilhelm Graf (N. Simrock-Verlag), as in
footnote 9, p. 164.
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of presenting and depicting mental states.”? He once said’3
that “Wenn ich einmal soll scheiden” (When | must depart
one day) sounds through all his works — a remark that is to be
understood figuratively, of course. And the hymns chosen here
play a partly very prominent role in his oeuvre in other places
as well." It is fitting that for these eight movements he used
the melodic patterns that he also used for other works: the
Schule des Generalbassspiels by his teacher Hugo Riemann for
the first seven preludes and the Evangelisches Gesangbuch fiir
Elsal3-Lothringen for the eighth.

On the other hand, it was probably not until September 1914
that Reger resorted to Stein and Langguth’s proposals, which had
already been made in August, which made use of the original
chorale preludes nine to twenty-five (as well as twenty-six).15
Drafts for the first installment of these can be found between
the drafts for the Vaterldndische Ouverttire or directly following
it (see Critical Report). The preludes placed ninth to sixteenth
in the manuscript were thus probably written around 20 Sep-
tember, the date of the concluding annotation of Opus 140.
The following nine pieces were added by 28 September, when,
according to Reger, the “25 Preludes op 1352" were completed
(see above). Chorale melodies, which Reger had not used in his
work until then, now also came into play in “GroBer Gott wir
loben dich”, "Wunderbarer Kénig" and the cantus firmus to
“Meinen Jesum lass ich nicht”. The movements which in the
manuscript are numbered as 16, 20 and 23-25 (as well as 26)
clearly refer to the Anding'sches Choralbuch, which Langguth
probably sent to him. Otherwise, Reger also preferred the Schule
des Generalbassspiels and the Elsdssisches Gesangbuch as well
as the Gesangbuch fiir die evangelisch-lutherische Kirche in
Bayern, which he had used a decade and a half earlier, for
example, in the composition of his chorale fantasies.

Five movements were written after September 28.16 While the
twenty-sixth prelude “Herr Jesu Christ” follows on seamlessly,
the four preludes that were composed last form a group of their
own: they are notated on two systems and can be performed
either manually or with the pedals. When selecting these four
chorales, Reger apparently also adopted suggestions — Karl
Straube could be considered an advisor with respect to the afore-
mentioned meeting in mid-October — because “Es ist gewisslich
an der Zeit", “Eins ist not” and “O dass ich tausend Zungen
hétte"” are not otherwise found in Reger's oeuvre.

12 Cf. as the earliest example in 1896, for example, the juxtaposition of the
chorales “O Haupt voll Blut und Wunden" and " Aus tiefer Not schrei ich zu
dir" in Opus 16, there with “Es ist das Heil uns kommen her”; or in Opus 19
(1898) again “O Haupt...". (in No. 1) and “Herzliebster Jesu, was hast Du
verbrochen"” (in No. 2), both also with “Es ist das Heil...". In Reger's chora-
le fantasies with the opus numbers 27, 30, 40 and 52 (1898-1900), entire
chorale verses are again taken up and rendered musically. Cf. art. “Choréle in
Regers Orgelwerken” (Chorales in Reger's organ works) and art. “Geistliche
Lieder in Regers Chor- und Orgelwerken” (Sacred songs in Reger's choral and
organ works) in Reger-Werkausgabe vol. 1/7, edited by A. Becker / Ch. Graf-
schmidt / S. Kénig, Stuttgart, 2019, digital part of the edition.

13 To Arthur Seidl, 1913, quoted from Max Reger. Briefe eines deutschen
Meisters. Ein Lebensbild, ed. by Else von Hase-Koehler, Leipzig, 1928,
p. 254 (Motto).

14 Apart from the chorale “O Haupt voll Blut und Wunden", which is by far
the most important one for Reger” (Art. “Choral ‘O Haupt voll Blut und
Wunden'" in Reger-Werkausgabe, vol. 11/7, as in footnote 12), he uses for
amplification “Jesus, meine Zuversicht” in the Vater unser WoO VI/22,
“Ein feste Burg" as a chorale fantasy in Opus 27 as well as in Opus 106,
“Aus tiefer Not..." in Opus 16 and “Vom Himmel hoch..." in Opus 60 as
well as a chorale cantata WoO V/4 No. 1. “Nun danket alle Gott", “Lobe
den Herren" and “Wer nur den lieben Gott ldsst walten” are also found at
least in the 52 chorale fantasies Opus 67.

15 Cf. Critical Report, II. Chorale models.

16 In the manuscript they are on an added double page, see Critical Report,
I. Sources.
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Increasing the number of chorale preludes to thirty and placing
them in alphabetical order when published accentuates the col-
lection's Gebrauchsmusik character, as formulated in the title.
Reger's intentions may have secretly changed — at any rate,
the personal impulse that led to the composition of the first
movements in August 1914 has been obscured and thus remains
hidden from the public.
Karlsruhe, October 2020 Alexander Becker
Translation: Gudrun and David Kosviner



Meinem lieben Freunde Hans von Ohlendorff
Dreifig kleine Choralvorspiele

zu den gebriuchlichsten Chorilen

fiir Orgel
Opus 135a (1914)

Nr. 1 »Ach bleib mit deiner Gnade«
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In the authorized and by Reger corrected harmonium arrangement by Karl Kampf appears ¢ instead of ¢ sharp.
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Nr. 3 »Alles ist an Gottes Segen«
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Nr. 5 »Ein’ feste Burg ist unser Gott«
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Nr. 6 »Eins ist Not; ach Herr, dies Eine«
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Nr. 7 »Es 1st das Heil uns kommen her«
(»Sei Lob und Ehr!«)
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Nr. 9 »Freu dich sehr
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Nr. 10 »GroBer Gott, wir loben dich«
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Nr. 11 »Herr Jesu Christ, dich zu uns wend«
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Nr. 12 »Jerusalem, du hochgebaute Stadt«
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Nr. 13 »Jesus, meine Zuversicht«

Ziemlich langsam
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Nr. 14 »Liebster Jesu, wir sind hier«

Ziemlich ruhig
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Nr. 15 »Lobe den Herren, den michtigen Konig der Ehren«
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Nr. 16 »Macht hoch die Thiir«

Etwas lebhaft
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Nr. 17 »Meinen Jesum laB3 ich nicht«

Ziemlich langsam
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Nr. 18 »Nun danket alle Gott«

Ziemlich lebhaft
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* Takt 18: In der von Reger korrigierten autorisierten Harmonium-Bearbeitung von Karl Kimpf wird d T higzur 1. Schlaghélfte der Zihlzeit 1 von T. 19 gehalten,
elfﬁs ? dann als Achtel in der 2. Schlaghéilfte. / In the authorized and by Reger corrected harmonium arrangement by Karl Ka'mpfd1 is held through measure 19,
first half of beat 1, el-f sharp1 then appear as eigth notes on the second half of beat 1.
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Nr. 19 »0 daB ich tausend Zungen hitte«
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Nr. 20 »O Gott, du frommer Gott«
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Nr. 21 »O Haupt voll Blut und Wunden«

(»Herzlich thut mich verlangen«)

Langsam ()

Y sr—— oY IV R D SR S S
) ¢ ¢ - — T 1 e —
1. | pp T]'r r FU IH;,PP‘ | — PPP 11 )pp ~
Man I >mMan Man)" ~~ o~ Py

—P o he te e s |le 5 &
S e S e 3 ——
i } : l } u l }
rod T T — » £
e : e e 7z : z =
" =13 —1
P —— —® w P << ————
7 T () ) (/) —_
P | P S m— r o |y

3 = T t
——g P —= — P == ————
sempre vi - - tar - dan do
(/)
25 ~ ~ =2 ~
1l - ’! ( I) 1 i 1 _u _u ( I) J i"%# I/_ixil
1Il|. A | I I I I I > I I I I : il | I I
ﬁ._g,_‘—ifl F —— —— Fﬁj
\__/l L E 1. RE: 8
—— __—— Man PP Man ——— Man\PPP | ——
/ A.
# - s |, # e - P DU e T~ g o
I o o @ o N—1 I I I o) #>
A S, W —. — £ £ —1— I  S— ] o & H i
“ S
/_\‘ ¥ m
"'# i o) F ot —P | N T N - | -
e S === = ———= —
m' _ = ro ' m,' —_

Carus 52.877 27



Nr. 22 »O Welt, ich muf} dich lassen«

Ziemlich langsam
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Nr. 23 »Valet will ich dir geben«
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Nr. 25 »Wachet auf, ruft uns die Stimme«
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Nr. 26 »Was Gott thut, das ist wohlgethan«
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* Nr. 26, Takt 10: In der von Reger korrigierten autorisierten Harmonium-Bearbeitung von Karl Kimpf Achtel gl -f Dstatt e — f 1
The authorized and by Reger corrected harmonium arrangement by Karl Kiampf has eigth notes g1 — £ Vinstead of ¢! — £ 1.
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Nr. 27 »Was mein Gott will, das g’scheh allzeit«
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Nr. 28 »Wer nur den lieben Gott 14t walten«
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Etwas langsam

Nr. 29 »Wie schon leucht’t uns der Morgenstern«
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Kritischer Bericht

|. QUELLEN

Entwirfe (E)

Entwiirfe zu Nr. 2, 9, 16, 22, 23 und 30

Besitzer:

Einband:

Format:
Notenpapier:
Umfang:

Paginierung:

Inhalt:

Schreibmittel:

Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Mus. Ms. 139
(Sammelband mit Entwirfen zu den Opera 132-135a,
136-138 und 140).

Dunkelgriiner Einband aus Regers Zeit (Buchbinderei
Ewald, Meiningen). Fiir das Binden wurden die duReren
sieben Doppelbldtter im Falz getrennt und mit den Vor-
sdtzen neu zusammengeflgt; dadurch drei Lagen.
Hochformat.

14-systemiges Notenpapier (31,6 x 25,3 cm).

Gesamter Entwurf: 46 Blatter; urspriinglich 23 ineinander
gelegte Doppelblatter (vgl. Einband).

Fol. 1-23 und 25-45r als S. 1-101 (dabei tiberblittert:
31, 35-39, 65-69, 71 und 76-77).

Fol. 24r/v und 45v—46v sind nicht paginiert.

Fol. 1-36r: Opera 132-134 und 136-138 (u. Themen-
kombination zu Opus 140); fol. 36v—42v und 44r-45r:
Opus 140.

Fol. 43r/v: Opus 135a Nr. 2 und 23; fol. 45v—46v: Opus
135a Nr. 30, 16, 9 und 22.

Reger: Bleistift, schwarze Tinte (auf fol. 28r).

Entwirfe zu Nr. 4 und 24

Besitzer:
Format:
Notenpapier:

Umfang:
Inhalt:
Schreibmittel:
Abfolge:

Bemerkungen:

Entwurf zu Nr. 15

Besitzer:

Besitzer:

Format:
Notenpapier:

Umfang:

Inhalt:
Schreibmittel:

Kopftitel auf S. 1:

Abfolge:

Einzeltitel:

36

Privatbesitz Diisseldorf.

Hochformat.

16-systemiges Notenpapier ohne erhaltenen Hersteller-
vermerk (ca. 34,5 x 25,4 cm). Am linken Rand beschnit-
ten.

1 Blatt.

2 Seiten Notentext (paginiert).
Reger: Bleistift; Elsa Reger: Ku
vermerk); fremde Hand: Blg
Nr. 24 auf S. 1, Nr. 4
Akkoladen).
Schenkungsver;

Karlsruhe,

3 Blitter.

Reger: Bleistift;
3): blauer Ku

gké konzervato e, specializovana knihovna
[Prager Konservatoriumsbibliothek, Spezialbibliothek],
Prag, Signatur: 1C 285.

Querformat.

16-systemiges Notenpapier ohne Herstellervermerk (ca.
27,4 x34.9 cm).

4 ineinandergelegte Doppelbldtter und ein einzelnes
Doppelblatt, ehemals fadengeheftet.

19 Seiten Notentext (paginiert), 1 leere Seite.

Reger: schwarze und rote Tinte; Verlag und Stecherei:
Bleistift, lila Stift, versch. lila Stempel, schwarze Tinte;
Bibliothek: schwarzer Stempel, Bleistift, Klebeetikett,
schwarzer Faserstift.

mit schwarzer Tinte: Dreissig kleine Choralvorspiele (zu
den gebrduchlichsten Chordlen) | fiir Orgel. | [rechts:]
Mar Reger, Op. 1352,

Nr. 21,13, 5, 18, 4, 24, 15, 28, 2, 10, 12, 23, 30, 16, 9,
22,26,29,25,1,27,24,20,7,17,11,8,3,6,19.

1.) O Haupt voll Blut und Wunden. (Herzlich thut mich
verlangen); N2 2). Jesus, meine Zuversicht.; N2 3). Ein’
feste Burg ist unser Gotl; N2 4) Nun danket alle Gott.;
N2 5). Aus tiefer Not schrei ich zu dir.; N2 6.) Vom Him-
mel hoch da komm ich her.; N2 7). Lobe den Herren, den
mdchtigen Kénig der Ehren.; N 8.) Wer nur den lieben

Gott [aBt walten.; N2 9) Allein Gott in der H6h' sei Ehr.;
N2 10.) GroBer Gott, wir loben dich.: N2 11.) Jerusalem
du hochgebaute Stadt.; 12) Valet will ich Dir geben.; 13.)
Wunderbarer Kénig.; 14.) Macht hoch die Thiir.; 15.)
Freu’ dich sehr. o meine Seele.: 16.) O Well, ich mull
dich lassen.; 17.) Was Gotl thut, das ist wohlgethan; 18.)
Wie schén leucht't uns der Morgenstern.: 19.) Wachet
auf, ruft uns die Stimme.; 20.) Ach bleib’'mit deiner Gna-
de.; 21.) Was mein Gotl will, das g'scheh allzeit.; 22.)
Liebster Jesu, wir sind hier.; 23.) O Gott, du_frommer

Ehrl); 25.) Meinen Jesum laB3’ ich nicht.; 26.) Herr Jesu
Christ, dich zu uns wend'.; 27.) Es ist gewiBSlich an der
Zeit.; 28.) Alles ist an Golles Segen.; 29.) Eins ist not; ach
Herr, dies Eine.; 30.) O daB ich tausend Zungen hdtte.
ohne; undatiert.

Das Manuskript wurde nachtrédglich um 1 Doppe
erweitert (Nr. 26-30). Es weist auch zahlreiche U
beitungsspuren im Notentext auf. So stan
fur die Zeilenschiisse urspringlich in alle

Schlussvermerke:
Bemerkungen:

Erstdruck (ED)
Verlag:

Fori
entitelblatt, Notentext
schlagseiten leer.

a | DREISSIG KLEINE | CHORAL-
DEN GEBRAUCHLICHSTEN CHORA-
EL | AUFFUHRUNGSRECHT VORBE-

f erster Notenseite: N. Simrock 1915.

Mehrere Auflagen (1916, 1919, 1922, 1925, 1926).
Ubernahme durch C. F Peters, Leipzig 1928, Verlags-
nummer 3980, Plattennummer 10745 (nur auf den ers-
ten zwei Seiten, sonst mit alter Plattennummer); neues
Copyright 1943,

Postkarte an den Verlag N. Simrock (Wilhelm Graf), 14. Juli 1915
Besitzer: Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 2426.
Auszug: »In N2 9 op.1352 muB im 2.Takt die 1. Note im Pedal so
heifen [Notenbeispiell d (nicht ) Bitte, lassen Sie diesen
Fehler in allen Exemplaren verbessern!«

Max Reger. Briefe an den Verlag N. Simrock, hrsg. von
Susanne Popp, Stuttgart 2005 (= Schriftenreihe des
Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd. XVIII), S. 261.

Veroffentlichung:

Autorisierte Harmonium-Bearbeitung von Karl K&mpf, Erstdruck

Verlag: N. Simrock, Berlin und Leipzig, 1918.

Bemerkung: Vom Verlag um die Zustimmung zu einer Harmonium-Be-
arbeitung der Choralvorspiele gebeten, schrieb Reger am
2. Juni 1915, er sei damit gerne einverstanden, »aber
bitte von Kampf, nur von Kdmpf, nicht von dem graR-
lichen Kerl Karg-Elert! Je eher diese Harmoniumausgabe
erscheint, desto besser!«1 Kdmpf legte dem Komponisten
im Juli 1915 seine Bearbeitung zur Begutachtung vor, mit
der sich Reger »ganz u. gar einverstanden« erklérte und
Kémpf flir die »so verstdndnisvolle Bearbeitung« dankte.?
Die vom Komponisten autorisierte Harmoniumausgabe
erschien erst 1918, zwei Jahre nach Regers Tod. Kadmpfs
Stichvorlage blieb nach der Drucklegung vermutlich im
Verlag. lhr Verbleib ist unbekannt.

1 Brief, in Max Reger. Briefe an den Verlag N. Simrock, hrsg. von Susanne
Popp, Stuttgart 2005 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe,
Bd. XVIII), S. 246.

2 Postkarte vom 13. Juli 1915 an Karl K&mpf, Stadtmuseum Weiden, Max-
Reger-Sammlung, Signatur: K 191b.
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Quellenbewertung

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. AuBer-
dem wurde bei der Revision Regers autographe Stichvorlage
herangezogen. Die von Reger autorisierte Harmonium-Bear-
beitung von Karl K&mpf blieb bei editorischen Entscheidungen
von grundsétzlich sekundérer Bedeutung. An manchen Stellen
weichen hier jedoch einzelne Stimmfiihrungen von der origina-
len Orgelfassung ab; soweit dabei nicht spieltechnische Griinde
mafgeblich scheinen, wird darauf im gedruckten Notentext mit
FuBnoten hingewiesen. Die Postkarte an den Verlag N. Simrock
betrifft einen Druckfehler in Nr. 9.

Entwiirfe
\:
Stichvorlage
\:
(Korrekturabzug)
\:

Erstdruck  —  Harmonium-Bearbeitung von Karl Kdmpf

Der Korrekturabzug sowie die Mehrzahl der Entwiirfe sind verschollen.

Il. CHORALVORLAGEN

Die acht zuerst vertonten Chordle stellte Reger nach inhaltlichen
Gesichtspunkten zusammen. Fiir die weitere Sammlung holte

er fachlichen Rat ein, um die »beim Gottesdiens Oftesten
gesungenen Chordle« zu beriicksichtigen ei jedem
Choral die Tonart [...1, in welcher er g esungen
wird« (siehe Einleitung). Wéhrend i r Kantor
Hermann Langguth ein mit ha rkungen
versehenes Choralbuch iibeg Thiirin-

gen gebréduchliche Viersti Michael
Andings —, dirfte Fri

mentierte Liste

firmi der nic verglich
Reger off iibriges
Schaffen seines
Lehrers ch und
das Bay

Riemann,

Reger hielt bal3-Spielen und deren

immer in Gebra verwendete er sie als Lehrer
selbst. Die Cantus firmi der zehn Choralvorspiele Nr. 4-5, 13—
15, 18, 21, 24, 27, 29 entsprechen im Wesentlichen der hier
wiedergegebenen Fassung. In der Stichvorlage handelt es sich
entsprechend der Reihenfolge ihrer Entstehung um die Num-
mern eins bis sieben, achtzehn, ein- und zweiundzwanzig.

Evangelisches Gesangbuch fiir Elsal3-Lothringen5
Reger erhielt das Gesangbuch 1899 von dessen Herausgeber
Friedrich Spitta — es sollte fortan seine bevorzugte Quelle wer-

3 Brief vom 21. August 1914 an Fritz Stein, Max Reger. Briefe an Fritz Stein,
hrsg. von Susanne Popp, Bonn 1982 (= Veroffentlichungen des Max-Re-
ger-Instituts/Elsa-Reger-Stiftung, Bd. 8), S. 183f.. »Bitte sende Du mir
umgehendst eine Liste, wo Du 20 der gebrduchlichsten Chordle mir auf-
schreibst«.

4 Hugo Riemann, Anleitung zum Generalbal3-Spielen, 2. Auflage, Leipzig
1903. Zuvor als Katechismus des GeneralbaB3-Spiels (= Max Hesses illust-
rierte Katechismen Bd. 10), Leipzig 1889.

5 Evangelischen Gesangbuch fiir Elsal3-Lothringen, hrsg. von Friedrich Spitta,
StraRburg 1899.
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den. Er verwendete es insbesondere fir die als Musikbeilagen
verdffentlichten Choralvorspiele und Chorsatze sowie u.a. fir
die umfangreiche Sammlung Der evangelische Kirchenchor
WoO VI/17 und fir vier seiner Choralkantaten. In Opus 135
lassen zumindest zehn Choralvorspiele, die Nr. 6, 9-10, 12, 16,
19, 23, 26, 28, 30 sowie eventuell Nr. 3, auf das Elsdssische
Gesangbuch als Vorlage schlieBen. In der Stichvorlage sind dies
die Nummern acht, zehn bis fiinfzehn, siebzehn sowie achtund-
zwanzig bis dreifig.

Gesangbuch fiir die evangelisch-lutherische Kirche in Bayern
Das Bayrische Gesangbuch hatte Reger bereits in den Weidener
Jahren u.a. bei der Komposition seiner Choralphantasien ver-
wendet. Die Wiedergabe der Chorale in Nr. 2, 8 und 25 sowie in
Nr. 3 entspricht hinsichtlich Tonart, Melodie und Quellenangab

dieser Vorlage. Chronologisch sind dies die Vorspiele Numm

neun, neunzehn und sieben- bzw. achtund zwanzig.

Anding, Vierstimmiges Choral-Buch?

Fiir sechs Choralvorspiele, die Nr. 1,7, 11
Reger vermutlich das Anding'sche Ch
vorlage stehen sie an sechzehnter,
sechsundzwanzigster Stelle.

»Ach bleib mit dein
itel lautet bei Anding

der ist mein Leben«, unter
der Choral tiber das Inhalts-

chen Gesangbuch groBrdumigeren Taktein-
teilung abgesehen ist der Choral hier und im Elsdssischen Ge-
sangbuch identisch wiedergegeben. In Opus 135a steht er einen
halben Ton héher als in beiden Gesangbiichem.

Nr. 10 »GroBer Gott, wir loben dich«
Takte 6 und 14, Zdhlzeit 3: Im Elsdssischen Gesangbuch jeweils
Viertel h7 statt g7.

Nr. 12 »Jerusalem, du hochgebaute Stadt«
Takt 1, Z&dhlzeit 4: Im Elsdssischen Gesangbuch Achtel fis7-e’
statt Viertel fis?.

Nr. 13 »Jesus, meine Zuversicht«
Die (falsche) Zuschreibung Riemanns »Luise Henriette Kurf. V.
Brandenburg 1653« findet sich wortlich auch bei Reger.

Nr. 15 »Lobe den Herren, den machtigen Konig der Ehren«
Die Transposition von F-dur (Tonart der Vorlage) nach G-dur ist
bereits im Entwurf notiert.

6 Gesangbuch fiir die evangelisch-lutherische Kirche in Bayern, Niurnberg
1897.

7 Johann Michael Anding, Vierstimmiges Choral-Buch nach den éltesten
und neuesten Quellen fiir Orgel, Harmonium, Klavier und Sdngerchére,
Hildburghausen 1868. Auch die von Peter Johne herausgegebene zweite,
umgearbeitete und neu gestochene Auflage von 1909 kommt in Betracht.
Allerdings sprechen bei den Vorspielen Nr. 17 und 20 Tonart bzw. rhythmi-
sche Gestaltung eher fir die erste Auflage.

8 Vgl. Rudolf Walter, Die Gesangbuchquellen der Choralbearbeitungen Max
Regers, in Kirchenmusikalisches Jahrbuch, 36. )g. (1952), S. 64-76, hier
S.74.
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Nr. 21 »O Haupt voll Blut und Wunden« (»Herzlich tut mich
verlangen«)

Der Titel lautet bei Riemann »Herzlich tut mich verlangen. (O
Haupt voll Blut und Wunden.)«.

Nr. 27 »Was mein Gott will, das g'scheh allzeit«
Der Titel ist bei Riemann Riemann verkiirzt auf » Was mein Gott
will, das«.

Nr. 29 »Wie schon leucht't uns der Morgenstern«
Die (falsch datierte) Quellenangabe Riemanns »Ph. Nicolai
1658« findet sich wortlich auch bei Reger.

M. ORTHOGRAFISCHE BESONDERHEITEN

Reger markierte die Zeilenenden der Cantus firmi fast durchge-
hend durch in eckige Klammern gesetzte Fermaten. Eine Kenn-
zeichnung der Versstruktur durch Fermaten findet sich ebenso in
der von Reger verwendeten Anleitung zum Generalbal3-Spielen
Hugo Riemanns sowie im Anding'schen Choralbuch, da beide
Vorlagen — wie ja auch die Choralvorspiele — auf eine Wieder-
gabe des Choraltexts verzichten.

Ob den in Klammern gesetzten Fermaten mehr auffithrungs-
praktische — etwa bei der Begleitung von Gemeindegesang — als
per se musikalische Bedeutung zukommt, mag im Einzelfall da-
bei offenbleiben. Aus der Stichvorlage wird jedg” hlls ersichtlich,
dass Reger die Auszeichnung nach und na heitlicht und
systematisiert hat, indem er Fermate timmen tilg-
te, einzelne Fermaten ergénzte o in Klammern
stellte. Gleichwohl blieben sg ge, als auch
dann im Erstdruck Inkons n Reger au-
torisierten Harmoniu « Klammern
hingegen zumeist si gleicht die
Schreibweis

anzt. Auch

d ED ohne Haltebogen es’=es? (hin-
ium-Bearbeitung)

23 Pedal
24-32 Pedal
64 Pedal

ED ohne Crescendo-Gabel;, RWA folgt SV
SV ohne pp

Nr. 2 »Allein Gott in der Hoh sei Ehr«

11-2 1 Oberstimme, 2.-3. Achtel: SV e’—fis?

13-21 | Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen a’=a’ (hinge-
gen in Harmonium-Bearbeitung)

41 Pedal ED Phrasierungsbogen bereits ab 1. Achtel

42 Pedal 2. Achtel: Harmonium-Bearbeitung e statt cis

53-61 Il Oberstimme: SV und ED ohne Haltebogen c’=c” (hinge-
gen in Harmonium-Bearbeitung)

82 1711 ED Phrasierungsbogen erst ab Zahlzeit 3; RWA folgt SV

121 Pedal ED Phrasierungsbogen bereits ab 1. Achtel; SV unklar

202-223 |l ED ohne Beginn des Phrasierungsbogens (vor Zeilen-
wechsel); RWA folgt SV

211 Il Unterstimme, 2. Achtel: SV g

38

Nr. 3 »Alles ist an Gottes Segen«

734 1711 SV und ED ohne Haltebogen es’=es? (hingegen in Har-
monium-Bearbeitung)
91-2 | Oberstimme: SV und ED ohne Tenuto-Striche (vgl. dage-

genT.3)

Nr. 5 »Ein’ feste Burg ist unser Gott«

61-2 1711
63~ 1711

ED ohne Haltebogen e’=e’; RWA folgt SV
ED ohne Haltebogen fis?=fis’; RWA folgt SV

Nr. 6 »Eins ist Not; ach Herr, dies Eine«

234 | Oberstimme: SV und ED ohne Tenuto-Striche (vgl. dage-
genT. 6)

174181 I/l SV und ED ohne Haltebogen c’=c’ (hingegen in Harmo-
nium-Bearbeitung)

242 Il Oberstimme: SV und ED ohne Fermate

723 | Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen
gegen in Harmonium-Bearbei
123 Pedal In SV (und folglich ED)

falschlich (nach Seitenu,

el: ED zundchst irrtimlich f, nach einer Postkarte
rs an den Simrock-Verlag vom 14. Juli 1915 wurde
ser Druckfehler fur die Folgeauflage von 1916 zu d
verbessert

116-121 | Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen g’=g" (hinge-
gen in Harmonium-Bearbeitung)
141 I Oberstimme: SV und ED irrtiimlich Tenuto-Striche fur £/

und g’

Nr. 10 »GrofBer Gott, wir loben dich«

81 | Oberstimme: ED ohne Tenuto-Strich fur h7; RWA folgt

Ssv

Nr. 11 »Herr Jesu Christ, dich zu uns wend«

34 Il ED ohne Tenuto-Strich fir f; RWA folgt SV
61-3 Pedal ED ohne Decrescendo-Gabel; RWA folgt SV
81-2 | SV Oberstimme: zwei Achtel und Viertel g’-b7-g7, Unter-

stimme: punktierte Viertel d?

Nr. 13 »Jesus, meine Zuversicht«

101-2 Il SV und ED ohne Crescendo-Gabel
122132 |l SV und ED ohne Decrescendo-Gabel
141-2 Il SV und ED ohne Crescendo-Gabel
231 I SV und ED ohne pp

Nr. 14 »Liebster Jesu, wir sind hier«

22-31 | Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen e’=e” (hinge-
gen in Harmonium-Bearbeitung)

32 1711 In ED beginnt die Decrescendo-Gabel eine Viertel spéter;
RWA folgt SV

91 Pedal In ED endet die Decrescendo-Gabel auf dem Schlag;
RWA folgt SV

242-272 alle ED ohne Ritardando-Angabe; RWA folgt SV

252 1711 In ED beginnt die Decrescendo-Gabel in T. 26; RWA folgt

Ssv
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Nr. 15 »Lobe den Herren, den méchtigen Koénig der Ehren«

141 Pedal ED sempre piti f bereits zur Ganztaktpause in T. 13 (vor

Zeilenwechsel)

Nr. 17 »Meinen Jesum laB ich nicht«

Taktart SV und ED ohne 3/2-Angabe

123 1711 ED ohne Crescendo-Gabel: RWA folgt SV
51-2 Pedal SV und ED ohne Crescendo-Gabel

624 Pedal SV und ED ohne Decrescendo-Gabel

Nr. 18 »Nun danket alle Gott«

182 | Unterstimme: In der Harmonium-Bearbeitung wird d” bis
zur 1. Schlaghélfte der Zahlzeit 1 von T. 19 gehalten, e’-

fis’ dann als Achtel in der 2. Schlaghélfte

Nr. 19 »O daB ich tausend Zungen hitte«

934 1711 SV und ED ohne Haltebogen c’=c’ (hingegen in Harmo-
nium-Bearbeitung)

104 | Oberstimme: SV und ED ohne Tenuto-Strich

111 Il Oberstimme, 2. Achtel: SV fstatt g

111-2 | Oberstimme: SV ohne Tenuto-Striche

114-121 | Oberstimme: SV und ED ohne Tenuto-Striche

Nr. 20 »O Gott, du frommer Gott«

523 |
114121 |

Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen g’=g"
Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen g’=g? (hinge-
gen in Harmonium-Bearbeitung)

SV und ED ohne mf und ohne Crescendo-Gabel

SV und ED ohne Decrescendo-Gabel und ohne p

124-132 Pedal
141-4 Pedal

Nr. 21 »O Haupt voll Blut und Wunden« (»Herz}” | thut mich

verlangen«)

31 Pedal In ED beginnt die Decresg Schlag spa-
ter; RWA folgt SV

623 | Unterstimme: ED ¢ A folgt SV

74 Pedal SV und ED De

102 1711 SV ohne p

114133 | gen

19143 |

2923 1711

Nr. 22 »O

53

83

Nr. 23 »

123-4 albe statt gehaltener Viertel

Nr. 24 »Vom ich her«

12 1711 Decrescendo-Gabel auf dem Schlag;
RWA folgt SV

42 Pedal ED meno pp; RWA folgt SV

71 1711 In ED beginnt die Decrescendo-Gabel auf Z&hlzeit 2;
RWA folgt SV

142-151 1l SV und ED ohne Haltebogen d’=d"

Nr. 25 »Wachet auf, ruft uns die Stimme«

83 Il
142 1711

ED ohne mf; RWA folgt SV
ED Phrasierungsbogen erst ab Zahlzeit 3; RWA folgt SV

Nr. 26 »Was Gott thut, das ist wohlgethan«

8t Pedal SV und ED ohne mp

94 Pedal SV und ED ohne f

102 | Unterstimme: Harmonium-Bearbeitung g?-f? statt e?-f
104 Pedal SV und ED ohne pid f

Carus 52.877

Nr. 27 »Was mein Gott will, das g'scheh allzeit«

24-43 Il SV und ED ohne Phrasierungsbogen
64-74 1] SV ohne Phrasierungsbogen (vor Zeilenwechsel)
84-103 |l SV und ED ohne Phrasierungsbogen
104-123 I SV und ED ohne Phrasierungsbogen

Nr. 28 »Wer nur den lieben Gott laBt walten«

42 1711 ED Phrasierungsbogen erst ab 2. Schlaghélfte; RWA folgt
Ssv

71 | ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV

91 1711 SV und ED Crescendo -Gabel erst ab der 2. Halfte der
Zahlzeit

162 1711 ED Phrasierungsbogen erst ab Z&hlzeit 3; RWA folgt SV

171-181 Pedal ED ohne Crescendo-Gabel; RWA folgt SV

211 1711 ED Crescendo-Gabel erst ab der 2. Hélfte der Zahlzeit, SV

unklar

Nr. 29 »Wie schon leucht't uns der Morgenstern«

04-11 | Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen a inge-
gen in Harmonium-Bearbeitung)

44-51 | Unterstimme: SV und ED ohne Hal
gen in Harmonium-Bearbeitupg)

123 Pedal SV und ED ohne f'

Nr. 30 »Wunderbarer Kénig«

39







