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Vorwort

Am 27. Juni 1743 flihrte der englische Kénig George Il hochstper-
sonlich eine Armee bestehend aus Briten, Hannoveranern und
Osterreichern an, die wihrend des Osterreichischen Erbfolgekrie-
ges bei Dettingen am Main die Franzosen besiegte. George II. war
kein glanzender Stratege, aber ein tapferer und mitreiBender Trou-
pier. Es war das letzte Mal in der Geschichte, dass ein englischer
Konig selbst Truppen ins Gefecht fiihrte. Trotz einer unglinstigen
Ausgangslage wurden die Franzosen geschlagen und zur Flucht
gezwungen." Die Nachricht des Sieges von Dettingen l6ste in Eng-
land Begeisterung aus, vor allem der mutige Einsatz des Konigs
wurde allgemein gewiirdigt.2 Georg Friedrich Handel, seit 1723
englischer Hofkomponist, begann darauf am 17. Juli 1743 mit der
Arbeit an einem besonders feierlichen Te Deum, dem traditionellen
Lobgesang auf die Genesung oder Rickkehr eines Herrschers aus
der Schlacht, das er vermutlich Ende Juli abschloss.? Als George [I
schlieRlich im November 1743 nach England zuriickkehrte, wurde
ihm ein triumphaler Empfang bereitet, wie er seit seiner Krénung
nicht mehr stattgefunden hatte *

Das fortan ,Dettinger Te Deum" genannte Werk erklang am Mor-
gen des 27. November 1743 in Anwesenheit des Kdnigs wahrend
des Sonntagsgottesdienstes in der Kapelle von St. James's Palace in
London. Der Auffithrung gingen vier 6ffentliche Proben voraus,
die tber einen ungewohnlich langen Zeitraum (vom 26. Septem-
ber bis zum 18. November 1743) verteilt waren.5 Uber die Auffiih-
rung selbst berichtet der Daily Advertiser: |, Yesterday his Majesty
was at the Chapel Royal at St. James's [...] when the new Te Deum,
and the following Anthem, both set to Musick by Mr. Handel, on
his Majesty's safe Arrival, were perform'd before the Royal Fami-
ly“.6 Bei dem Anthem handelt es sich um das sogenannte Dettin-
gen Anthem ,The King shall rejoice” HWV 265.

Das Te Deum wurde in groBer Besetzung aufgefiihrt.” Handels
Hauptkopist John Christopher Smith senior hatte den Auftrag er-
halten, das Auffithrungsmaterial zu erstellen.8 Vermutlich hat Han-
del bei der Auffiihrung am 27. November 1743 aus der autogra-
phen Partitur musiziert und dirigiert.? Er verzeichnet in ihr die
Namen einiger der Gesangssolisten und differenziert hierbei zwi-
schen zwei Basssolisten. Wahrend er die beiden lyrischen Arien
Nr. 7 ,When Thou tookest upon Thee" und Nr. 13 ,Vouchsafe, o
Lord" fur ,,Mr. Abbot" schreibt, wird als Sanger der Trompetenarie
Nr. 6 ,Thou art the King of Glory" der Bassist ,, Mr. Gates" ge-
nannt.'° Ublicherweise wurde in der englischen Kirchenmusik die
Kombination von Alt- und Trompetensolo vorgezogen, und auch
von Haéndel sind zahlreiche Beispiele hierzu tberliefert. Handel
wird aber noch sein zu Beginn des Jahres erstmals in London auf-
gefiihrtes Oratorium Messiah und die dort enthaltene Arie ,The
trumpet shall sound” im Kopf gehabt haben, in der ebenfalls eine
grolRe Basspartie mit obligater Trompete kombiniert wird. "

Der Altsolist wird im Autograph nicht von Héndel benannt. Die
beiden aktivsten Altsolisten der Chapel Royal, Richard Elford und
Francis Hughes, standen Héandel zur Zeit der Erstauffiihrung nicht
mehr zur Verfligung,'2 so dass er sich moglicherweise auch aus die-
sem Grund dazu entschied, keine Altarie in das Te Deum aufzuneh-

men. Aus einem Briefwechsel geht jedoch hervor, wer der Sanger
bei der Urauffihrung im November 1743 gewesen ist: So schreibt
Handels Assistent John Christopher Smith senior anlasslich einer
Auffiihrung des Dettinger Te Deums im Jahr 1744 an den Héandel-
freund und Amateurmusiker James Harris, dass ihm von dem origi-
nalen Auffithrungsmaterial vor allem ein Stimmheft fehle, und
zwar der , principal part [...] which is Mr. Baily's"."3 Anselm Bayly
(1719-1794) war seit Januar 1741 ,,Gentleman" der Chapel Roy-
al und ab dieser Zeit auch deren fihrender Altsolist. Bayly publi-
zierte mehr als 25 Jahre nach der Erstauffiihrung des Dettinger
Te Deums ein Lehrbuch fiir Sdnger und Instrumentalisten, in dem
er zwar nicht auf die praktischen Umstande der ersten Auffihrun-
gen des Te Deums eingeht, dafiir aber das Werk Héandels mit des-

1 Mijndert Bertram, Georg /l. Kénig und Kurfiirst, Géttingen 2003, S. 142.

2 Charles Chenevix Trench, George 11, London 1973, S. 143.

3 Ein Schlussdatum der Komposition ist nicht Uberliefert (vgl. die Quellenbeschrei-
bung des Kritischen Berichts). Da die Niederschrift des Dettingen Anthem HWV
265 zwischen dem 30.7. und 4.8.1743 erfolgte (It. Vermerk in der Partitur, vgl.
Bernd Baselt, Hdndel-Handbuch, Bd. 2 (= Thematisch-systematisches Verzeich-
nis), Leipzig/Kassel 1984, S. 737f.) und Handel im August/September bereits
das Oratorium Joseph and his brethren komponierte, ist zu vermuten, dass das
Te Deum zu diesem Zeitpunkt beendet war. John Christopher Smith senior
schrieb am 28.7.1743 an Anthony Ashley Cooper, den vierten Earl of Shaftes-
bury: , He [Héandel] is now upon a new Grand Te Deum and Jubilate, to be per-
formed at the King's return from Germany (but He keeps this a great secret and
| would not speak of it to any Body but to your Lordship) and by the paper he
had from me | can guess that it must be almost finished." Zit. nach Walter Eisen
(Hrsg.), Hindel-Handbuch, Bd. 4 (= Dokumente zu Leben und Schaffen), Leip-
zig/Kassel 1985, S. 363f.

Bertram 2003, S. 143.

Die Proben fanden statt in St. James's, bzw. der Whitehall Chapel, moglicher-
weise gab es einen weiteren Termin Ende November (vgl. Hdndel-Handbuch,
Bd. 4, S. 365-367, sowie Donald Burrows, Handel and the English Chapel Roy-
al, Oxford 2005, S. 387f. Dort auch mehr zu den Umstanden der Konzertvorbe-
reitungen.) Der Auffihrungstermin musste aufgrund von Verzégerungen bei
der Riickkehr des Kénigs mehrmals verschoben werden.

Daily Advertiser, 28. November 1743, zitiert nach: Hdndel-Handbuch, Bd. 2,
S.767.

Dies lasst sich daran ablesen, dass die relativ hohe Summe von ,Ninety one
pounds four shillings & six pence” fur ,the Hire of extlrordinalry Performers*”
aufgewendet wurde. Vgl. den Uberlieferten Zahlungsbeleg aus dem Warrant
Book LC5/22, S. 30, abgedruckt in Burrows 2005, S. 615. Es wird vermutet, dass
Héndel bei der Konzeption des Te Deums mit der Auffihrung in einem groferen
Raum (Westminster Abbey oder St. Paul's Cathedral) rechnete, und die grofe
Besetzung in der relativ kleinen Kapelle von St. James's wohl eher Uberakustisch
gewirkt haben muss (vgl. Burrows 2005, S. 390).

Er wurde mit , writing in scores and parts for the different Performers the New
Te Deum [...]" beauftragt. Vgl. Burrows 2005, S. 615 sowie die weiteren Details
in der Quellenbeschreibung des Kritischen Berichts.

Vgl. die Quellenbeschreibung im Kritischen Bericht.

John Abbot (1706-1744) war Priester der Chapel Royal und von 1735 bis 1743
deren fihrender Basssolist. Er starb mit 39 Jahren am 18.2.1744, also nur weni-
ge Wochen nach der Auffihrung des Te Deums. Bernard Gates (1686-1773)
war einer der wichtigsten Solisten in Handels Werken fur die Chapel Royal und
dariiber hinaus von 1740 bis 1757 (und damit auch zur Zeit der ersten Auffiih-
rung des Dettinger Te Deums) ,,Master of the Children of the Chapel Royal”.
Vgl. Burrows 2005, Appendix C (S. 576, 585f.), dort auch weitere Informatio-
nen zu den Solisten der Chapel Royal.

Zu weiteren Parallelen zwischen Dettinger Te Deum und Messiah vgl. Burrows
2005, S. 399.

Burrows 2005, S. 399.

Brief vom 30.9.1744, vgl. Burrows 2005, S. 400.

14 Burrows 2005, S. 543, 389.
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sen Utrechter Te Deum sowie Te-Deum-Vertonungen von Henry
Purcell und Henry Aldrich vergleicht.’> Sein Urteil tiber das Dettin-
ger Te Deum ist durchaus gemischt. Wahrend er den ersten Satz als
.too complex and noisy" empfindet, lobt er besonders den
Schlusssatz als ,stately and interesting” und nennt das Werk
schlieBlich insgesamt eine ,, magnificent production®.

Die Sopranpartien wurden in der Chapel Royal von Knabenstim-
men gesungen. So verzichtet Handel im Dettinger Te Deum ganz
auf Sopransoli und fithrt etwa in Nr. 2 , All the earth” (T. 33-38) in
einem ansonsten solistischen Satz die beiden Sopranstimmen uni-
sono. In Nr. 3, To Thee all angels cry aloud” hatte Handel zunéchst
erwogen, den Satz mit einem solistischen Sopran zu besetzen (so
war die Stimme im Autograph zunéchst mit ,C[anto] 1 Solo” be-
zeichnet). Handel anderte dann jedoch seine urspriingliche Inten-
tion, strich das Wort ,Solo" wieder aus und wies hiermit den Satz
allen Engeln (= Knabensopranstimmen) zu.'¢ Ob er allerdings bei
der Auffihrung nur die Stimmgruppe Soprano | oder auch zusétz-
lich die Soprano-II-Stimmen einbezogen wissen wollte, geht aus
der Partitur nicht hervor.

Handel hat sich bei der Komposition des Dettinger Te Deums von
einer Vertonung des lateinischen Te-Deum-Textes durch Francesco
Antonio Urio anregen lassen. Das Ausmal der Entlehnungen aus
diesem ca. 1682 entstandenen Werk ist allerdings nicht sehr um-
fangreich und beschrankt sich vor allem auf die Trompetenfanfa-
ren, das erdffnende Ritornello von Nr. 2 und auf die Schlussfuge
+~And we worship Thy name" (Nr. 12, T. 36ff.), wobei Handel auch
hier lediglich kurze Motive von Urio Gbernimmt. Er entwickelt die-
se im weiteren Verlauf des Satzes frei, bis hin zu einer groBen Coda,
die vom Einsatz der Trompeten und Timpani gekront wird. Von
Urio Gbermimmt Handel aber auch die Anregung, an einigen Stel-
len unterschiedliche Textpassagen parallel zu vertonen, so dass wie
in Nr. 4 ,To Thee Cherubim and Seraphim" gleichzeitig verschie-
dene Verse gesungen werden.

Von wesentlich groRerer Bedeutung flir das Dettinger Te Deum ist
der Einfluss, der von Purcells Te Deum und Jubilate for St. Cecilia’s
Day aus dem Jahr 1694 auf Handel ausging. Schon im 1713 kom-
ponierten Utrechter Te Deum HWV 278 lassen sich — im Hinblick
auf die Gesamtanlage des Werks, die Disposition der Texte und
zahlreiche Einzelheiten der Textausdeutung - Parallelen finden.
Handel hat mit seinem Dettinger Te Deum an sein eigenes erstes Te
Deum und hiermit auch an Purcells Komposition angeknipft und
nochmals die Dimensionen vergroert. War schon das Utrechter Te
Deum doppelt so lang wie das von Purcell, so erreichte das Dettin-
ger Te Deum nun noch einmal die doppelte Lange.

Um das Dettinger Te Deum vom Utrechter Te Deum und der wei-
terhin beliebten Te-Deum-Vertonung Purcells zu unterscheiden,
wurde es in den zeitgendssischen Ankindigungen und Zeitungen
auch nach der ersten Auffihrung als das ,Neue" Te Deum be-
zeichnet. Einer raschen Verbreitung stand allerdings der Umstand
entgegen, dass ein Druck erst nach Handels Tod in den 1760er Jah-
ren erfolgt ist.”” Das Utrechter Te Deum hatte Walsh hingegen
schon in den 1730er Jahren veroffentlicht. Dennoch waren bald
nach der Urauffiihrung erste Abschriften des Dettinger Te Deums
im Umlauf. Dartber hinaus sind weitere Auffithrungen aus Han-
dels eigenem Auffihrungsmaterial im Jahr 1744 (unter der Leitung
des Komponisten Maurice Greene) bekannt.’8

Der Hymnus ,Te Deum laudamus" hat zwar seinen liturgischen
Ort im Morning Service der anglikanischen Kirche, besonders die
drei bereits genannten Te-Deum-Vertonungen von Purcell und
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Handel erklangen jedoch auch spater immer wieder bei besonders
festlichen Gelegenheiten. So bezog die Academy of Ancient Music
das Dettinger Te Deum in die Konzertprogramme im April 1746
und Mérz 1759 mit ein. Friihe Auffithrungen sind auch im Zusam-
menhang mit den beiden als Nebenquellen fir diese Edition hinzu-
gezogenen Handschriften fur 1757 (vgl. Quelle B aus der Samm-
lung Shaftesbury)™ und 1764 (vgl. Quelle C aus der Cathedral
Salisbury, heute aufbewahrt in Durham) Gberliefert. Spatestens
zum Zeitpunkt der Londoner Handel-Gedachtnisfeier von 1784
gehorte das Dettinger Te Deum zum Kernrepertoire der aufgefthr-
ten Werke Handels. So schreibt der Musikhistoriker Charles Bur-
ney: , This splendid production has been so frequently performed
at Saint Paul's and elsewhere, that nothing could be added to its
celebrity by my feeble praise."20

Die vorliegende Edition orientiert sich in der Satzeinteilung (und
damit in der Interpretation der Anlage des Werks) an den jingsten
Forschungsergebnissen von Donald Burrows.2' Handel hat groRe-
re, zusammenhdngende Satze komponiert, die jeweils mehrere
Verse in Sinneinheiten zusammenfassen. Aus den insgesamt 29
Versen werden somit 14 Satze, von denen nur zwei Nummern —
und zwar die Nr. 7 ,When Thou tookest upon Thee" und Nr. 13
.Vouchsafe, o Lord" — reine Solonummermn bzw. Bassarien sind.
Die Aria Nr. 6 ,Thou art the King of Glory" beginnt ebenfalls als
Bass-/Trompetenarie, im weiteren Verlauf setzt dann aber auch der
Chor mit ein. Die Satze zeichnen sich durch eine abgestimmte Ton-
artendisposition aus (sie beginnen und schlieBen zumeist in der
gleichen Tonart), dazu enden sie jeweils mit einem abschlieBenden
Ritornell oder einer emphatischen grofien Kadenz.

In den ersten beiden Satzen breitet Handel die weitrdumige Anla-
ge des Werkes aus. Das ausgedehnte Vorspiel zum ersten Einsatz
des Chores gehdrt zu den glanzvollsten Satzen fir drei Trompeten,
Pauken, Holzblaser, Streicher und Basso continuo in der Musik des
Barock tiberhaupt. Wie in den Krénungsanthems fir George I1 ist
auch das Dettinger Te Deum ein glanzvolles Beispiel daftr, wie
Handel den gewlinschten Ton fir derartige Anlasse auf unerreich-
te Weise treffen konnte. Dem festlichen und erhabenen Charakter
des offiziellen Werks wird besonders mit einem ausftihrlichen Ge-
brauch von Pauken und Trompeten Ausdruck verliehen.

Der dritte Satz , To Thee all angels cry aloud” ist wie bei Purcell und
im Utrechter Te Deum langsam und leise gehalten. Das Orchester,
mit Ausnahme des Continuos, schweigt schlieBlich in dem kurzen
aber expressiven Abschnitt ,We believe that Thou shalt come*
(Nr. 9, T. 90-97). Auch dies eine Anregung, die Handel von Urio
tbernommen haben kénnte. Der Chor besteht nur aus den drei
Unterstimmen, so wie es Handel bei Purcell vorgefunden hat. Die
anschlieBende Fanfare dhnelt in ihrem Anfang der Trompetenarie
« The trumpet shall sound" im dritten Teil des Messiah.

15 Anselm Bayly, A practical treatise on singing and playing with just expression
and real elegance, London (J. Ridley) 1771, S. 82ff.

16 Burrows 2005, S. 392, schreibt: ,he [Handel] wanted all the angels on duty*.

17 William C. Smith, Handel: a Descriptive Catalogue of the Early Editions, London
1960, S. 155.

18 Burrows 2005, S. 400.

19 Anthony Hicks, , The Shaftesbury Collection® in: Handel Collections and their
History, Oxford 1993, S. 89ff.

20 Charles Burney, An Account of the musical performances in Westminster-Abbey
and the Pantheon [...], Dublin 1785, S. 28.

21 Vgl. seine Analyse des Dettinger Te Deums im Rahmen der Arbeiten Uber die
Chapel Royal, Burrows 2005, S. 391-401.



Bei der Vertonung des abschlieRenden Verses der Nr. 11 (,,Govern
them, and lift them up for ever”, T. 12ff.) hatte Handel besondere
Miihe. Den zunidchst komponierten flissigen und stringenten
Schluss revidierte er und schrieb eine zweite, um vier Takte langere
Fassung, bei der er wiederum einige Male Korrekturen vornehmen
musste. Diese zweite Fassung wurde als Einlegeblatt in das Auto-
graph eingefiigt, Gber die urspriingliche Fassung geklebt und ist
seitdem durchweg in den spateren Abschriften des Werks zu finden.
In der vorliegenden Edition wird die urspringliche Schlussvariante
abgedruckt und kann somit alternativ aufgefiihrt werden.

Mit dem letzten Satz Nr. 14 ,O Lord, in Thee have I trusted”
knlpft Handel schlieBlich an den groBen erhabenen Charakter des
Beginns an, der Satz ist aber bedeutend lyrischer gehalten. Es han-
delt sich um die einzige Vertonung dieses Textes, bei der Handel
auf ein Dreiermetrum zuriickgreift; vielleicht ein Hinweis auf die
gottliche Dreifaltigkeit und den Gebetscharakter des Textes.22 Da
im Schluss des Werkes weitgehend auf Pauken und Trompeten
verzichtet wird, ist sein Charakter zwar festlich, aber ohne einen
triumphierenden Gestus.

Fur die Englander war George Il eine dulRerst ambivalente Figur.
Anders als sein Sohn Frederick war George Il mehr an Hannover als
an England interessiert und gab sich auch keine groRe Miihe, die
Herzen seiner Untertanen zu erobemn. In Handels Oratorienschaf-
fen gibt es keine Allegorien auf das Kénigshaus und damit auf
George [1, vor allem weil die Oratorien als englische Werke galten
und der eigene Konig allzu deutlich kein Englander war. Mit dem
Dettinger Te Deum hat Handel ein Werk fiir seinen Férderer und
Konig geschrieben, das dessen persénlichen Triumph in der natio-
nalen Mythologie festschreiben sollte. Es stellt somit ein musikali-
sches Denkmal des historischen Sieges bei Dettingen dar und ver-
bindet wie kein zweites Werk den ungeliebten Herrscher bis heute
mit seinem Land.23

Auffithrungspraktische Hinweise

Eine wesentliche Frage fiir die Auffihrungspraxis barocker Musik
von Handel und seinen Zeitgenossen betrifft das so genannte
Uberpunktieren. Zuletzt hat Ton Koopman zu diesem Themen-
komplex kompetent und ausfiihrlich Stellung bezogen.24 Er mach-
te deutlich, dass es fir die Punktierung und die Problematik gleich-
zeitig anzutreffender, jedoch unterschiedlicher rhythmischen Figu-
ren keine allgemeingtiltigen Losungen gibt. Zu jener Zeit war
systematisches Uberpunktieren nicht tiblich, dariiber hinaus gab es
regionale und interpretatorische Unterschiede auch unter Handels
Zeitgenossen. So geht die Tendenz der historischen Auffihrungs-
praxis heute dahin, Auftakte nicht generell kurz zu spielen und bei
Editionen Unterschiede in der Notation von Parallelstellen und
-stimmen (z. B. Achtel gegen Sechzehntel) bestehen zu lassen. Im-
mer wieder finden sich bei Handel verschiedene Varianten neben-
einander, im Ergebnis legt er sich in der Notation wenig fest.

Im Dettinger Te Deum sind nur an wenigen Stellen unterschiedliche
Rhythmusnotationen einer musikalisch ansonsten identischen Figur
anzutreffen. Erwahnenswert sind etwa die Takte 88-91 in Nr. 2, wo
die Basslinie sowoh| mit dem Fagott als auch mit dem Basso conti-
nuo in rhythmischen Konflikt gerat. Der Versuch einer Angleichung
scheitert spatestens in Takt 92 (zweite Note in Violine I und Oboe I
(Achtel) versus Sechzehntel in Violine Il und Oboe 1).25

Die Textunterlegung des Wortes ,Sabaoth" in Nr. 4 , To Thee Che-
rubim and Seraphim* (siehe Takte 24, 27, 32 u.8.) erfolgt im Auto-

VI

graph in einem Wort (unter zwei Noten), also ohne rhythmische
Fixierung der mittleren Silbe ,,ba". Sie wird kurz und vor der Zeit
gesungen, wobei sich ihre Ldnge an der Gestaltung der Auftakte
im Instrumentalsatz orientieren sollte.26

Handel verwendet in seinen Autographen fir das unterste Partitur-
system bisweilen die Bezeichnung , Tutti Bassi*, oftmals fehlt eine
Angabe ganz, bzw. er spezifiziert Einzelinstrumente nur dann,
wenn nicht die volle Besetzung des Basso continuo erforderlich ist.
Auch im Dettinger Te Deum gibt es nur in wenigen Sadtzen eine
Stimmbezeichnung fiir das Continuo, das aus Celli, Kontrabéssen,
Fagotten (soweit nicht als obligate Stimme geftihrt) und Orgel be-
steht.2? Eine ausdrickliche Reduzierung der Besetzung des Basso
continuo fordert Handel lediglich in Nr. 10, und zwar beim Textab-
schnitt , We therefore pray Thee" (T. 9-19) und bei Nr. 11 ,, Make
them to be number'd". Fir diese stark vom Chorsatz gepragten
Abschnitte findet sich im Vorsatz die Bezeichnung ,, Olrganol”. Es
ist durchaus mdglich, dass Handel diese an Purcells Vertonung an-
knipfenden Satze auch durch die reduzierte Continuobesetzung
herausheben wollte.

Far die Frage einer Mitwirkung der Fagotte in den Sdtzen ohne ob-
ligate Fagottstimme sowie das Pausieren des Kontrabasses an solis-
tisch bzw. gering besetzten Passagen — beide Aspekte gehen aus
der autographen Partitur nicht hervor — wurden fir die vorliegen-
de Edition die betreffenden Stimmhefte eines zeitgendssischen
Stimmenmaterials (Quelle C) ergdnzend hinzugezogen.28 Quelle C
liefert wertvolle Hinweis bezlglich der Auffithrungspraxis um
1764 und kommt, da das originale Aufflihrungsmaterial der Urauf-
fithrung vom November 1743 nicht tiberliefert ist, der potentiellen
Ausfithrung des Continuos zur Zeit Handels so nahe wie mdglich,
wenn sie auch nicht fir sich beanspruchen kann, den tatséchlich
unter Handels Leitung erklungenen Notentext wiederzugeben.

Der Herausgeber dankt der British Library in London, dem Found-
ling Museum (Gerald Coke Handel Collection) in London und der
Cathedral Library in Durham fiir die Bereitstellung von Digitalisa-
ten/Mikrofilmen der Quellen. Dank gebiihrt auch Clifford Bartlett
und Ton Koopman fr die vielen Anregungen in den Editionen von
Israel in Egypt und Messiah.?® Ein besonderer Dank geht an das
Lektorat des Carus-Verlags, in Person von Julia Rosemeyer, die die-
se Edition mit Informationen und eigenen Nachforschungen aufs
Wertvollste begleitet hat.

Hannover, Januar 2011 Benedikt Poensgen

22 Vgl. Burrows 2005, S. 398

23 Ruth Smith, Handel’s Oratorios and eighteenth-century thought, Cambridge
1995, S. 308.

24 Im Vorwort seiner Neuedition von Héandels Messiah, Stuttgart 2009 (Carus
55.056).

25 Vgl. auch die sich abwechselnde Figuration der Violinen in Takt 5 dieses Satzes.

26 Es wurde bewusst darauf verzichtet, mit einer Kleinstich-Hilfe iber dem System

eine rhythmische Orientierung zu geben, zumal eine solche Vorgabe eine zu

starke Festlegung auf eine Variante bedeutet hatte und auch optisch das Noten-

bild zu sehr bestimmen wiirde.

Burrows 2005, S. 479ff., legt Uberzeugend dar, dass Handels Werke fur die

Chapel Royal bei den Tasteninstrumenten nur mit einer Orgel besetzt waren. Es

gibt keine Belege und damit auch keinen Grund zur Annahme, dass neben der

Orgel auch ein Cembalo als Basso-continuo-Instrument eingesetzt worden ist.

28 7u Einzelheiten siehe den Kritischen Bericht.

29 Beide 2009 im Carus-Verlag erschienen (Carus 55.054 und Carus 55.056).
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Foreword

On 27 June 1743, the British King George Il personally led an army
of British, Hanoverians and Austrians who besieged the French
at Dettingen am Main during the Austrian War of Succession.
George Il was no brilliant strategist, but a courageous and rousing
soldier. It was the last time in history that a British king himself led
troops into battle. Despite an unfavorable initial position, the
French were beaten and forced to flee.” The news of the victory at
Dettingen was enthusiastically received in England, and in partic-
ular, the King's brave commitment was generally acknowledged.2
As a result, George Frideric Handel, composer at the English court
from 1723, began work on a specially ceremonial Te Deum on
17 July 1743, the traditional hymn of praise on the recovery or re-
turn of a ruler from battle. He probably completed the work at the
end of July.2 When George Il finally returned to England in Novem-
ber 1743, a triumphant reception was prepared for him, the like of
which had not taken place since his coronation.#

The work, henceforth known as the “Dettingen Te Deum,” was
performed on the morning of 27 November 1743 in the presence
of the King during the Sunday service in the Chapel of St. James's
Palace in London. The performance was preceded by four public
rehearsals, spread over an unusually long period (from 26 Septem-
ber to 18 November 1743).5 The Daily Advertiser reported on the
performance: “Yesterday his Majesty was at the Chapel Royal
at St. James's [...] when the new Te Deum, and the following
Anthem, both set to Musick by Mr. Handel, on his Majesty’s safe
Arrival, were perform'd before the Royal Family.”é¢ The anthem
was the Dettingen Anthem “The King shall rejoice” HWV 265.

The Te Deum was performed with large forces.” Handel's main
copyist, John Christopher Smith senior, had been given the task of
preparing the performance material.8 Handel probably played and
conducted from the autograph score at the performance on
27 November 17432 In it, he noted the names of some of the
singers and differentiated between two bass soloists. While he
wrote the two lyrical arias No. 7 “When Thou tookest upon Thee"
and No. 13 “Vouchsafe, o Lord" for “Mr. Abbot," the singer in the
trumpet aria No. 6 “Thou art the King of Glory"” was named as the
bass “Mr. Gates." 10 Generally, the combination of alto and trum-
pet solo was favored in English church music, and there are numer-
ous examples of this in Handel's works. However, Handel would
have still had in mind his oratorio Messiah with its aria “The trum-
pet shall sound,” performed for the first time in London at the be-
ginning of year, in which likewise a major bass part is combined
with obbligato trumpet.”

The alto soloist is not named by Handel in the autograph. The two
most active alto soloists in the Chapel Royal, Richard Elford and
Francis Hughes, were no longer available for Handel at the time of
the first performance,'2 so that, possibly also for this reason, he de-
cided not to include an alto aria in the Te Deum. However, the
identity of the singer for the first performance in November 1743
emerges from correspondence: Handel's assistant John Christo-
pher Smith senior wrote to James Harris, Handel's friend and an
amateur musician, on the occasion of a performance of the Dettin-
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gen Te Deum in 1744, that most notably a vocal part was missing
from the original performance material, and that it was the “prin-
cipal part [...] which is Mr. Baily's"."® Anselm Bayly (1719-94) be-
came “Gentleman” of the Chapel Royal in January 1741 and from
this time, also its leading alto soloist.” More than 25 years after the
first performance of the Dettingen Te Deum, Bayly published a
teaching manual for singers and instrumentalists. Although he did
not go into the practical details of the first performances of the Te
Deum, he compared Handel's work with his Utrecht Te Deum as
well as Te Deum settings by Henry Purcell and Henry Aldrich.’> His

1 Mijndert Bertram, Georg Il. Kénig und Kurfirst, Gdttingen, 2003, p. 142.

2 Charles Chenevix Trench, George I, London, 1973, p. 143.

3 Adate of completion of the composition has not survived (see the description of
the source in the Critical Report). As the fair copy of the Dettingen Anthem
HWV 265 was made between 30.7. and 4.8.1743 (according to a note in the
score, see Bernd Baselt, Hdndel-Handbuch, Vol. 2 (= Thematisch-systemati-
sches Verzeichnis), Leipzig/Kassel, 1984, p. 737f.) and Handel had already com-
posed the oratorio Joseph and his brethren in August/September, it may be as-
sumed that the Te Deum was completed by this time. John Christopher Smith
senior wrote on 28.7.1743 to Anthony Ashley Cooper, the 4th Earl of Shaftes-
bury: “He [Handell is now upon a new Grand Te Deum and Jubilate, to be per-
formed at the King's return from Germany (but He keeps this a great secret and
I would not speak of it to any Body but to your Lordship) and by the paper he
had from me | can guess that it must be almost finished.” Quoted from Walter
Eisen (ed.), Handel-Handbuch, Vol. 4 (= Dokumente zu Leben und Schaffen),
Leipzig/Kassel, 1985, p. 363f.

4 Bertram 2003, p. 143.

5 The rehearsals took place in St. James's, and Whitehall Chapel, resp. and there
was possibly an additional date at the end of November (see Hdndel-Handbuch,
Vol. 4, pp. 365-367, and Donald Burrows, Handel and the English Chapel Roy-
al, Oxford, 2005, p. 387f. This also contains further information about the cir-
cumstances of the concert preparations.) The date of the performance had to be
postponed several times because of delays in the King's return.

6 Daily Advertiser, 28 November 1743, quoted from: Handel-Handbuch, Vol. 2,
p.767.

7 This can be deduced from the fact that the relatively high sum of “Ninety one
pounds four shillings & six pence” was spent on “the Hire of ext[rordinalry Per-
formers”. See the surviving payment receipt from the Warrant Book LC5/22,
p. 30, printed in Burrows 2005, p. 615. It is presumed that in his conception of
the Te Deum, Handel had reckoned on performance in a larger space (Westmin-
ster Abbey or St. Paul's Cathedral), and the large forces in the relatively small
Chapel of St. James's were probably rather acoustically overwhelming (see Bur-
rows 2005, p. 390).

8 He was entrusted with “writing in scores and parts for the different Performers
the New Te Deum [...]". See Burrows 2005, p. 615 and further details in the de-
scription of the source in the Critical Report.

9 See the description of the source in the Critical Report.

10 John Abbot (1706-44) was a vicar in the Chapel Royal and from 1735 to 1743

its leading bass soloist. He died at the age of 39 on 18.2.1744, that is, just a few

weeks after the performance of the Te Deum. Bernard Gates (1686-1773) was
one of the most important soloists in Handel's works for the Chapel Royal, and
also “Master of the Children of the Chapel Royal" from 1740 to 1757 (and
therefore at the time of the first performance of the Dettingen Te Deum). See

Burrows 2005, Appendix C (p. 576, 585f.); this also contains further information

on the soloists in the Chapel Royal.

For further parallels between the Dettingen Te Deum and Messiah see Burrows

2005, p. 399.

Burrows 2005, p. 399.

Letter dated 30.9.1744, see Burrows 2005, p. 400.

Burrows 2005, p. 543, 389.

Anselm Bayly, A practical treatise on singing and playing with just expression

and real elegance, London (J. Ridley), 1771, p. 82ff.
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opinion about the Dettingen Te Deum was quite mixed. While he
felt the first movement was “too complex and noisy,” he particu-
larly praised the final movement as “stately and interesting” and
finally called the work a “magnificent production” all in all.

The soprano parts were sung in the Chapel Royal by boys' voices.
Thus, in the Dettingen Te Deum, Handel avoided soprano solos
entirely and, for example, in No. 2 “All the earth” (mm. 33-38),
wrote the two soprano parts in unison in an otherwise solo move-
ment. In No. 3 “To Thee all angels cry aloud” Handel at first con-
sidered scoring the movement for a solo soprano (thus the part
was first marked “Clanto] 1 Solo” in the autograph manuscript).
However, he then changed his original intention, crossed out the
word “Solo" and allocated the movement to all angels (= boy tre-
bles).1¢ Though whether he wanted just the group of first sopranos
in the performance, or the second sopranos as well, is not evident
from the score.

n composing the Dettingen Te Deum, Handel was inspired by a
setting of the Latin Te Deum text by Francesco Antonio Urio. The
extent of his borrowings from this work of ca. 1682 is, however,
not very great, and is limited mainly to trumpet fanfares, the open-
ing ritornello of No. 2 and the concluding fugue “And we worship
Thy name" (No. 12, mm. 36ff.), in which Handel only takes short
motifs from Urio's work. He develops these freely in the course of
the movement, leading to an extensive coda crowned by the use of
trumpets and timpani. Handel also adopted Urio’s idea of setting
different passages of the text together in some places, so that in
No. 4 “To Thee Cherubim and Seraphim,” different verses are sung
together at the same time.

Of considerably greater significance for the Dettingen Te Deum
is the influence on Handel of Purcell's Te Deum and Jubilate
for St. Cecilia’s Day of 1694. As early as the Utrecht Te Deum
HWV 278, composed in 1713, parallels can be found with regard
to the overall structure of the work, the treatment of the texts and
numerous details in the interpretation of the text. For his Dettingen
Te Deum Handel drew on his first Te Deum as well as Purcell's com-
position and enlarged the dimensions. If Utrecht Te Deum was
already twice as long as the Purcell setting, then the Dettingen
Te Deum was once again doubled in length.

In order to distinguish the Dettingen Te Deum from the Utrecht Te
Deum and Purcell's setting which continued to be popular, it was
called the “New" Te Deum in contemporary announcements and
newspapers, even after the first performance. However, any rapid
dissemination of the work was hindered by the fact that a printed
edition was only published in the 1760s after Handel's death."” In
contrast, Walsh had already published the Utrecht Te Deum in the
1730s. Nevertheless, soon after the first performance, copies of
the Dettingen Te Deum were in circulation. In addition, further
performances from Handel's own performance material are known
to have taken place in 1744 (under the direction of the composer
Maurice Greene).18

Although in fact the hymn “Te Deum laudamus" has its liturgical
place in the Morning Service of the Anglican church, the three pre-
viously-mentioned Te Deum settings by Purcell and Handel con-
tinued to be performed repeatedly at subsequent special festive
occasions. Thus the Academy of Ancient Music included the Det-
tingen Te Deum in its concert programs in April 1746 and March
1759. Early performances are also known — in connection with the
two manuscripts consulted as secondary sources for this edition —
for 1757 (see Source B from the Shaftesbury Collection)™ and
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1764 (see Source C from Salisbury Cathedral, now preserved in
Durham). By at least the time of the London Handel Commemora-
tion of 1784, the Dettingen Te Deum had become part of the core
repertoire of Handel's performed works. The music historian
Charles Burney wrote: “This splendid production has been so fre-
quently performed at Saint Paul's and elsewhere, that nothing
could be added to its celebrity by my feeble praise."20

In its division of movements (and therefore in the interpretation of
the structure of the work) the present edition is informed by
Donald Burrows' latest research findings.2? Handel composed
large-scale, continuous movements, each bringing together a co-
herent group of several verses. A total of 29 verses were grouped
into 14 movements, of which only two numbers — No. 7 “When
Thou tookest upon Thee" and No. 13 “Vouchsafe, o Lord" — are
purely solo numbers, i.e., bass arias. Aria No. 6 “Thou art the King
of Glory" likewise begins as a bass and trumpet aria, but with the
choir entering later in its development. The movements are distin-
guished by a finely matched disposition of keys (they begin and
end primarily in the same key), and in addition they all end with a
concluding ritornello or an emphatically grand cadence.

In the first two movements, Handel unfolds the expansive struc-
ture of the work. The extended prelude to the first entry of the
choir is among the most brilliant movements for three trumpets,
timpani, wind, strings and basso continuo in the whole of Baroque
music. As in the Coronation Anthems for George II, the Dettingen
Te Deum is also a brilliant example of how Handel was unmatched
in being able to strike the right tone for such occasions. The festive
and sublime character of the formal work is expressed particularly
through the full use of timpani and trumpets.

The third movement “To Thee all angels cry aloud” is, as with Pur-
cell and in the Utrecht Te Deum, kept slow and gentle. The orches-
tra, except for the continuo, is tacet in the short but expressive ex-
cerpt “We believe that Thou shalt come” (No. 9, mm. 90-97). This
may also have been an idea which Handel took from Urio. The
choir comprises only the three lower parts, as Handel found in Pur-
cell. In its opening, the following fanfare resembles the trumpet
aria “The trumpet shall sound"” in Part IIl of Messiah.

Handel had particular trouble in setting the concluding verses of
No. 11 (“Govern them, and lift them up for ever,” mm. 12ff.). He
revised the flowing and compelling ending he composed first, and
wrote a second version, four measures longer, in which he in tun
made corrections several times. This second version was inserted in
the autograph score as a loose sheet, pasted over the original ver-
sion, and from then onwards was always found in later copies of
the work. In the present edition, the original ending is printed for
the first time and can therefore be performed as an alternative.

16 Burrows 2005, p. 392, wrote: “he [Handel] wanted all the angels on duty".

17 William C. Smith, Handel: a Descriptive Catalogue of the Early Editions, Lon-
don, 1960, p. 155.

18 Burrows 2005, p. 400.

19 Anthony Hicks, “The Shaftesbury Collection™ in: Handel Collections and their
History, Oxford, 1993, p. 89ff.

20 Charles Burney, An Account of the musical performances in Westminster-
Abbey and the Pantheon [...], Dublin, 1785, p. 28.

21 See his analysis of the Dettingen Te Deum in the context of research on the
Chapel Royal, Burrows 2005, p. 391-401.
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With the final movement No. 14 “O Lord, in Thee have [ trusted,”
Handel took up the grand, sublime character of the beginning, but
the movement is considerably more lyrical. This is the only setting
of this text where Handel uses triple meter — perhaps a reference to
the Holy Trinity and the prayerful nature of the text.22 As the com-
poser foregoes the use of timpani and trumpets at the end of the
work, for the most part, it is festive in character, but without any
triumphant gesture.

For the British, George Il was an extremely ambivalent figure. Un-
like his son Frederick, George Il was more interested in Hanover
than in Britain and made no great efforts to win the hearts of his
subjects. In Handel's oratorios, there are no references to the royal
house or to George II, above all because the oratorios were regard-
ed as English works and the King was all too obviously not an Eng-
lishman. With the Dettingen Te Deum Handel wrote a work for his
patron and King which was intended to establish his personal tri-
umph in national mythology. It consequently represents a musical
monument of the historic Battle of Dettingen and, like no other
work, connects the unloved ruler with his country to the present
day.z

Suggestions for performance practice

A fundamental question for the performance practice of Baroque
music by Handel and his contemporaries concerns so-called over-
dotting. Most recently, Ton Koopman has entered the debate on
this topic with expertise and thoroughness.2* He has made clear
that there are no universally applicable solutions regarding the
question of dotting and the problematic nature of different rhyth-
mic figurations which occur simultaneously. In the Baroque period,
systematic over-dotting was not usual, and in addition there were
regional and interpretative differences also among Handel's con-
temporaries. The trend in historical performance practice today is
not to play upbeats generally short and in editions to allow differ-
ences to stand in parallel places and parts (e.g., eighth notes versus
sixteenth notes). Different variants are consistently found side by
side in Handel and as a result, he does not actually commit himself
to one notation.

In the Dettingen Te Deum different rhythmic notations of figures
which are otherwise musically identical are only found in a few
places. It is worth mentioning, for example, mm. 88-91 in No. 2,
where the bass line conflicts rhythmically with both the bassoon and
the basso continuo. An attempt to reconcile this breaks down in
m. 92 at the latest (second note in violin I and oboe II (eighth notes)
versus sixteenth notes in violin I and oboe ).25

The text underlay of the word “Sabaoth” in No. 4 “To Thee
Cherubim and Seraphim" (see mm. 24, 27, 32 etc.) is as one word
in the autograph (under two notes), that is, without determining
the rhythm for the middle syllable “ba". It should be sung short
and before the beat, and its length should be orientated to the
performance of the upbeats in the instrumental writing.26

In his autograph manuscripts, from time to time Handel uses the
marking “Tutti Bassi" for the lowest stave of the score, and fre-
quently information is missing, or he only specifies individual in-
struments when the full complement of basso continuo is not re-
quired. Likewise in the Dettingen Te Deum the continuo staves are
only specified in a few movements; it comprises celli, double bass-
es, bassoons (when not required as obbligato parts) and organ.?
Handel only called for an explicit reduction of the basso continuo
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forces in No. 10 at the text “We therefore pray Thee" (mm. 9-19)
and No. 11 “Make them to be number'd”. For these sections,
strongly characterized by the choral writing, the marking
“Olrgano]” is found in the list of instruments. It is entirely possible
that Handel also wanted to make these movements, which hark
back to Purcell's setting, stand out through a reduced group of
continuo instruments.

As regards the question of the bassoons playing in the movements
without an obbligato bassoon part, and the tacet for the double
bass in solo or lightly scored passages — both aspects which cannot
be determined from the autograph score — for the present edition,
the relevant books of parts from the surviving contemporary parts
(Source C) were also consulted.28 Source C contains valuable tips
concerning performance practice around 1764. As the original per-
formance material from the first performance in November 1743
has not survived, this comes as close as possible to the perform-
ance of the continuo as it might have been played under Handel's
direction, even if it cannot claim to render the music as it would
have sounded under Handel's direction.

The editor wishes to thank the British Library in London, the
Foundling Museum (Gerald Coke Handel Collection) in London
and the Cathedral Library in Durham for making available digitized
copies/microfilms of the sources. Thanks are also due to Clifford
Bartlett and Ton Koopman for many suggestions in the editions of
Israel in Egypt and Messiah.2? Special thanks to the editorial de-
partment at Carus-Verlag, in the person of Julia Rosemeyer, who
has supervised this edition with information and her own inquiries
in the most invaluable way.

Hanover, January 2011
Translation: Elizabeth Robinson

Benedikt Poensgen

22 See Burrows 2005, p. 398

23 Ruth Smith, Handel's Oratorios and eighteenth-century thought, Cambridge,
1995, p. 308.

24 |n the Foreword to his new edition of Handel's Messiah, Stuttgart, 2009 (Carus
55.056).

25 See also the alternating figurations in the violins in bar 5 of this movement.

26 The use of entries in small print above the system were deliberately dispensed
with, above all since such a stricture would have signified too rigid a variant and
would also have determined too definitely the look of the printed music itself.

27 Burrows 2005, p. 479ff., explains convincingly that in Handel's works for the
Chapel Royal, the keyboard instruments comprised only an organ. There is no
evidence and thus also no reason to assume that as well as an organ, a harpsi-
chord was also used as a basso continuo instrument.

28 For details see the Critical Report.

29 Both were published in 2009 by Carus-Verlag (Carus 55.054 and Carus 55.056).



Avant-propos aorege

Le 27 juin 1743, le roi anglais Georges Il est en personne a la téte
d'une armée composée de Britanniques, d'Hanovriens et d'Autri-
chiens qui va battre les Francais a Dettingen sur le Main pendant la
guerre de succession autrichienne. Ce devait étre la derniére fois
dans |'Histoire qu'un roi anglais conduise lui-méme des troupes au
combat.” La nouvelle de la victoire de Dettingen déclenche I'en-
thousiasme en Angleterre.2 Georg Friedrich Haendel, compositeur a
la cour d'Angleterre depuis 1723, commence dés le 17 juillet 1743
a écrire un Te Deum particulierement solennel qu'il achéve sans
doute fin juillet.3 Lorsque Georges Il revient enfin en novembre
1743 en Angleterre, le pays lui fait un accueil triomphal tel qu'iln’en
n'avait plus connu depuis son couronnement.# Le « Dettingen Te
Deum » comme on I'appelle désormais est donné au matin du 27
novembre 1743 en présence du roi dans la chapelle de St. James's
Palace a Londres.5

Le Te Deum est joué dans une grande distribution.é Le copiste prin-
cipal de Haendel John Christopher Smith senior avait été chargé
d'élaborer le matériau d'exécution.” Haendel joue et dirige lors de
la représentation du 27 novembre 1743 probablement a partir de
la partition autographe.8 Il y inscrit les noms de quelques-uns des
solistes vocaux. Tandis qu'il écrit les deux arias lyriques no 7
« When Thou tookest upon Thee » et n° 13 « Vouchsafe, o Lord »
pour « Mr. Abbot », on trouve le nom de la basse « Mr. Gates »
comme chanteur de l'aria avec accompagnement de trompette
no 6 « Thou art the King of Glory » .2 Il était courant dans la musi-
que sacrée anglaise de donner la préférence a la combinaison de
solo d'alto et trompette et on en trouve de nombreux exemples
chez Haendel aussi. Mais Haendel devait avoir encore en téte son
oratorio du Messiah donné pour la premiére fois au début de |'an-
née a Londres avec |'aria « The trumpet shall sound » dans laquelle
il avait également allié une grande partie de basse a la trompette
obligée.10

Le soliste alto n'est pas mentionné dans I'autographe de Haendel.
Un échange de correspondance nous révéle qui était le chanteur de
la création en novembre 1743 : John Christopher Smith senior,
assistant de Haendel écrit a |'occasion d'une représentation du
Dettingen Te Deum en |'an 1744 a |'ami de Haendel et musicien
amateur James Harris qu'il lui manque surtout une partie du maté-
riau d'exécution original, a savoir la « principal part [...] which is
Mr. Baily's ».1* Anselm Bayly (1719-1794) était depuis janvier
1741 « gentleman » de la Chapelle royale et aussi son soliste alto
majeur.’?

Les parties de soprano étaient chantées par des voix de garcons a
la Chapelle royale. Haendel renonce donc complétement dans le
Dettingen Te Deum aux soli de soprano et conduit les deux voix de
soprano a |'unisson par exemple dans le n° 2 « All the earth » (mes.
33-38) dans un mouvement par ailleurs soliste. Aune 3 « To Thee
all angels cry aloud », Haendel avait tout d'abord envisagé de dis-
tribuer la composition avec un soprano soliste. Haendel modifie
alors son intention originelle et confie le mouvement a tous les an-
ges (= voix de sopranos de garcons)." Il ne ressort toutefois pas de

la partition s'il voulait savoir intégrés lors de la représentation seu-
lement le groupe vocal Soprano | ou encore en plus les voix de
Soprano II.

Haendel se laisse inspirer par une composition du texte latin du Te
Deum de Francesco Antonio Urio pour écrire le Dettingen Te Deum.
La dimension des emprunts de cette ceuvre datant d'env. 1682
n'est toutefois pas trés importante et se limite surtout aux fanfares
de trompettes, a la ritournelle d'introduction du n° 2 et a la fugue de
conclusion « And we worship Thy name » (n° 12, mes. 36 sqq.),
Haendel ne reprenant la encore que de brefs motifs d'Urio. Lin-
fluence qu'exerce sur Haendel le Te Deum et Jubilate for St. Ceci-
lia’s Day de Purcell de I'an 1694 est d'une signification bien plus
grande pour le Dettingen Te Deum. L'Utrecht Te Deum HWV 278
composé dés 1713 comporte déja des paralléles — concernant la
structure d'ensemble de I'ceuvre, la disposition des textes et de
nombreux détails de l'interprétation textuelle. Le Dettingen Te
Deum renoue avec le premier Te Deum et en méme temps avec la
tradition purcellienne en agrandissant encore les dimensions.

L'hymne « Te Deum laudamus » s'inscrit certes sur le plan liturgique
dans le Moming Service de I'église anglicane, mais notamment les
trois compositions de Te Deum déja mentionnées de Purcell et
Haendel furent plus tard toujours données lors d'occasions particu-
lierement solennelles. [l est fait état de représentations aussi en re-
lation avec les deux manuscrits de 1757 (cf. Source B du recueil de
Shaftesbury)® et 1764 (cf. Source C de la Cathedral Salisbury, au-

1 Mijndert Bertram, Georg /l. Kénig und Kurfiirst, Géttingen, 2003, p. 142.

2 Charles Chenevix Trench, George Il, Londres, 1973, p. 143.

3 Une date de conclusion de la composition n'est pas conservée (cf. la description
des sources de I'Apparat critique).

4 Bertram, 2003, p. 143.

5 Le Daily Advertiser rapporte lui-méme sur la représentation : « Yesterday his
Majesty was at the Chapel Royal at St. James's [...] when the new Te Deum [...]
set to Musick by Mr. Handel, on his Majesty's safe Arrival, were perform'd be-
fore the Royal Family ». Cf. Daily Advertiser, 28 novembre 1743, cité d'aprés :
Bernd Baselt, Hdndel-Handbuch, vol. 2 (= Thematisch-systematischer Katalog),
Leipzig/Kassel, 1984, p. 767.

6 On peut en déduire que la somme relativement élevée de « Ninety one pounds
four shillings & six pence » pour « the Hire of extlrordinalry Performers » a été dé-
pensée. Cf. le bon de paiement conservé du Warrant Book LC5/22, p. 30, im-
primé dans Donald Burrows, Handel and the English Chapel Royal, Oxford,
2005, p. 615.

7 |l fut chargé de « writing in scores and parts for the different Performers the New
Te Deum [...] ». Cf. Burrows, 2005, p. 615, ainsi que les autres détails dans la
description des sources de I'Apparat critique.

8 Cf. la description des sources de |'Apparat critique.

92 John Abbot (1706-1744) était prétre a la Chapelle royale et basse soliste exécu-
tante de 1735 a 1743. Il meurt a 39 ans le 18.2.1744, seulement quelques se-
maines aprés la représentation du Te Deum. Bernard Gates (1686-1773) fut|'un
des solistes majeurs des ceuvres de Haendel pour la Chapelle royale. Cf. Burrows,
2005, Appendice C (p. 576, 585 sq.), la aussi d'autres informations sur les solis-
tes de la Chapelle royale.

10 A propos d'autres paralléles entre Dettingen Te Deum et Messiah cf. Burrows,
2005, p. 399.

11 Burrows, 2005, p. 400.

12 Burrows, 2005, p. 543, 389.

13 Burrows, 2005, p. 392, écrit : « he [Handel] wanted all the angels on duty ».

14 Anthony Hicks, « The Shaftesbury Collection » dans : Handel Collections and
their History, Oxford, 1993, p. 89 sqq.
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jourd'hui conservée a Durham) qui ont servi de sources secondai-
res pour cette édition. Au plus tard au moment de la cérémonie
commémorative de Haendel a Londres en 1784, le Dettingen Te
Deum entre dans le répertoire central des ceuvres représentées de
Haendel. L'historien musical Charles Burney écrit : « Cette splen-
dide production est si souvent jouée a Saint-Paul et partout ailleurs
que ma pauvre louange ne pourrait rien ajouter a sa célébrité. »15

L'édition présente s'oriente dans la division des mouvements selon
les résultats de recherche les plus récents de Donald Burrows.6 Les
mouvements se distinguent par une disposition bien définie des to-
nalités (ils s'ouvrent et se referment le plus souvent sur la méme to-
nalité), et s'achévent chaque fois sur une ritournelle de conclusion
ou sur une grande cadence emphatique. Dans les deux premiers
mouvements, Haendel expose la volumineuse structure de |'ceu-
vre. Le prélude étendu a la premiére intervention du chceur compte
parmi les compositions les plus brillantes pour trois trompettes,
timbales, bois, cordes et basse continue de la musique baroque. Le
troisitme mouvement « To Thee all angels cry aloud » est lent et
doux comme chez Purcell et dans I'Utrecht Te Deum. L'orchestre, a
I'exception du continuo, finit par se taire dans le segment bref mais
expressif « We believe that Thou shalt come » (n° 9, mes. 90-97).
La encore une idée que Haendel a peut-étre reprise d'Urio. Le
cheeur ne se compose que de trois voix inférieures telles que Haen-
del les a trouvées chez Purcell. La fanfare qui enchaine ressemble
au début a I'aria avec trompette « The trumpet shall sound » dans
la troisieme partie du Messiah.

Haendel a eu beaucoup de mal a composer le vers de conclusion du
n° 11 (« Govern them, and lift them up for ever », mes. 12 sqq.). Il
révise la fin tout d'abord écrite avec fluidité et logique et écrit une
deuxiéme version plus longue de quatre mesures, soumise a son
tour plusieurs fois a des corrections. La deuxiéme version fut ajou-
tée en insert dans 'autographe, collée par-dessus la version origi-
nale et figure depuis sans exception dans les copies ultérieures de
I'ceuvre. Dans I'édition présente, la variante de conclusion d'ori-
gine est imprimée pour la premiére fois et peut donc étre jouée en
alternative. Avec le dernier mouvement n° 14 « O Lord, in Thee
have [ trusted », Haendel renoue enfin avec I'ample caractére ma-
jestueux du début, mais le mouvement est cependant plus lyrique
dans I'ensemble. Comme a la fin de I'ceuvre, Haendel renonce,
pour la plupart, aux timbales et aux trompettes, le caractére est
certes solennel mais sans expression de triomphe.

Pour les Anglais, Georges Il est un personnage extrémement ambi-
valent. Contrairement a son fils Frédéric, Georges Il s'intéresse plus
a Hanovre qu'a I'Angleterre et ne s'efforce pas outre mesure de
gagner le cceur de ses sujets. La création d'oratorios de Haendel
ne comporte pas d'allégories sur la maison royale et donc sur Geor-
ges I, surtout parce que les oratorios étaient considérés comme des
ceuvres anglaises et que le propre roi n'était de toute évidence pas
un Anglais. Avec le Dettingen Te Deum, Haendel écrit une ceuvre
pour son mécene et roi devant inscrire son triomphe personnel dans
la mythologie nationale. Il rend ainsi un hommage musical a la vic-
toire historique de Dettingen et allie comme dans aucune autre ceu-
vre le souverain impopulaire jusqu'a aujourd’hui a son pays.'”

Conseil pratiques d'exécution

Une question essentielle pour la pratique d'exécution de la musi-
que baroque de Haendel et de ses contemporains concerne le dit
rythme surpointé. Ton Koopman a récemment pris position sur ce
complexe thématique avec compétence et en détail.'8 | démontre

Carus 55.283

bien qu'il n'existe pas de solutions universelles pour les notes poin-
tées et la problématique de figures rythmiques simultanées mais
cependant différentes. Dans le Dettingen Te Deum, on ne rencon-
tre que dans peu de passages des notations rythmiques différentes
d'une figure par ailleurs identique musicalement. Mentionnons par
exemple les mesures 88-91 dans le n° 2, ou la ligne de basse entre
en conflit rythmique autant avec le basson qu'avec la basse conti-
nue.

L'agencement textuel du mot « Sabaoth » dans le n° 4 « To Thee
Cherubim and Seraphim » (voir mesures 24, 27, 32 e. a.) est fait
dans I'autographe en un mot (sous deux notes), donc sans fixation
rythmique de la voyelle centrale « ba ». Elle est bréve et chantée
avant le temps, sa longueur devant s'orienter en fonction de
I'agencement des anacrouses dans la partie instrumentale.

Haendel utilise parfois dans ses autographes pour la portée infé-
rieure de la partition la désignation « Tutti Bassi », souvent, l'indi-
cation manque complétement, voire il ne spécifie des instruments
individuels que lorsque I'entiere distribution de la basse continue
n'est pas nécessaire. Dans le Dettingen Te Deum aussi, il n'existe
que dans quelques mouvements une désignation de parties pour le
continuo qui se compose des violoncelles, des contrebasses, des
bassons (s'ils ne sont pas conduits comme partie obligée) et de |'or-
gue." Haendel ne prescrit une réduction expresse de la distribution
de la basse continue que dans le n° 10, et ce au passage textuel
« We therefore pray Thee » (mes. 9-19) et au n° 11 « Make them
to be number'd ». Pour ces passages fortement marqués par la
composition chorale figure en en-téte la mention « O[rgano] ». [l
est tout a fait possible que Haendel ait voulu mettre en valeur aussi
par la distribution de continuo réduite ces mouvements s'inspirant
de la composition de Purcell. Pour la question d'une participation
des bassons dans les mouvements sans partie de basson obligée
ainsi que le silence de la contrebasse aux passages solistes ou de
moindre distribution — les deux aspects ne ressortent pas de la par-
tition autographe - les parties concernées d'un matériau musical
d'époque (Source C) ont été consultées a titre complémentaire.20

L'éditeur remercie la British Library de Londres, le Foundling
Museum (Gerald Coke Handel Collection) a Londres et |la Cathe-
dral Library de Durham pour la mise & disposition de documents
numérisés/microfilms des sources. Tous nos remerciements aussi a
Clifford Bartlett et Ton Koopman pour les nombreuses idées dans
les éditions d'Israel in Egypt et du Messiah.2' Un remerciement
spécial au lectorat des éditions Carus en la personne de Julia Rose-
meyer qui a apporté une contribution des plus précieuses a cette
édition par ses informations et ses propres recherches.

Hanovre, janvier 2011
Traduction : Sylvie Coquillat

Benedikt Poensgen

15 Charles Burney, An Account of the musical performances in Westminster-
Abbey and the Pantheon [...], Dublin, 1785, p. 28.

16 Cf. son analyse du Dettingen Te Deum dans le cadre des travaux sur la Chapelle
royale, Burrows, 2005, p. 391-401.

17 Ruth Smith, Handel’s Oratorios and eighteenth-century thought, Cambridge,
1995, p. 308.

18 Dans la préface a sa réédition du Messiah de Haendel, Stuttgart, 2009 (Carus
55.056).

19 Burrows, 2005, p. 479 sqq. démontre sciemment que les ceuvres de Haendel
pour la Chapelle royale étaient distribuées sans clavecin.

20 Cf. Apparat critique pour les détails.

Toutes deux parus en 2009 aux éditions Carus (Carus 55.054 et Carus 55.056).
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Abbildung 1

Erste Seite der autographen Partitur (fol. 1r) mit dem Beginn des Chorus Nr. 1 ,We praise Thee, o God" (Takte 1-10)

The first page of the autograph score (fol. 1r) with the beginning of chorus No. 1 “We praise Thee, o God" (mm. 7-10)
© The British Library Board, Signatur R.M.20.h.6.
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Abbildung 2

Autographe Partiturseite (fol. 9v) mit dem Beginn des Chorus Nr. 3, To Thee all angels cry aloud” (Takte 1-11) in zwei Akkoladen
und der Angabe , Organo tasto solo forte / Bassi tutti” sowie gednderter Sopranbesetzung im Vorsatz.

Page of the autograph score (fol. 9v) with the beginning of chorus No. 3 “To Thee all angels cry aloud” (mm. 1-11) on two acco-
lades, and the information “Organo tasto solo forte / Bassi tutti” and altered soprano scoring indicated in the instrument names.
© The British Library Board, Signatur R.M.20.h.6.
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Abbildung 3

Autographe Partiturseite (fol. 23v) mit dem Ende des Trio Nr. 9 , Thou sittest at the right hand of God" (ab Takt 78) und der nur vom
Continuo begleiteten Passage , We believe that Thou shalt come" (T. 90-97). Die Uberleitende Fanfare (Nr. 10, T. 1-8) ist bis in den
Mittelfalz hinein auf dem verbleibenden Platz notiert.

Page of the autograph score (fol. 23v) with the conclusion of Trio No. 9 “Thou sittest at the right hand of God" (from m. 78) and the pas-
sage accompanied only by the continuo “We believe that thou shalt come” (mm. 90-97). The transitional fanfare (No. 10, mm. 1-8)
is notated in the remaining space, right into the middle seam.

© The British Library Board, Signatur R.M.20.h.6.
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Abbildung 4
Autographe Partiturseite (fol. 30v) mit dem Arioso Nr. 13 ,Vouchsafe, o Lord" (fir ,Mr. Abbot") auf drei Akkoladen und der erganz-
ten Violastimme am unteren Seitenrand.

Page of the autograph score (fol. 30v) with the arioso No. 13 “Vouchsafe, o Lord"” (for “Mr. Abbot") written on three accolades and
the added viola part on the lower margin.

© The British Library Board, Signatur R.M.20.h.6.
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* Zur Besetzung der Sopranstimme und des Basso continuo siehe den Kritischen Bericht. /
For the performance of the soprano voice and the Basso continuo, see the Critical Report.
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5. Chorus

Andante non presto
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*  Die Kleinstichnoten sind eine mdgliche Ergidnzung aus Quelle C; vgl. den Kiritischen Bericht. / The small notes are a possible addition from source C;

see the Critical Report.

** Zur Besetzung der Sopranstimme sieche den Kritischen Bericht. / For the performance of the soprano voice, see the Critical Report.
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* Die Alternative ¢! notiert Héndel in etwas kleinerer Grofie, vermutlich da er fiir einen Knabenalt einen tieferen Einsatzton vorsehen wollte; vgl. die Einzelanmerkungen im
Kiritischen Bericht. / Handel notates the alternative c'! in a somewhat smaller size, since presumably he had intended a lower entrance for a boy alto;
see the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report.
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* Héndel sah fiir diesen Satz nur die Orgel als Continuoinstrument vor, in Quelle C ist er auch fiir Fg, Vc und Cb besetzt; vgl. Vorwort und Kiritischen Bericht. /
In this movement Handel intended only the organ as continuo instrument, in source C it is also scored for Fg, Vc and Cb; see Foreword and Critical Report.
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* Héndel sah fiir diesen Satz nur die Orgel als Continuoinstrument vor, in Quelle C ist er auch mit Vc und Cb besetzt; vgl. Vorwort und Kritischen Bericht. /
In this movement Handel intended only the organ as continuo instrument, in source C it is also scored for Vc and Cb; see Foreword and Critical Report.
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* Siehe die abweichende Fassung auf Seite 87. / See the alternative version on page 87.
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Urspriingliche Schlussfassung
aus dem Autograph (Take 12f)
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12. Chorus

Allegro non presto
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* Zu den Takten 20-26 siehe die Einzelanmerkungen des Kritischen Berichts. / For mm. 20-26 see the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report.
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen
A: Autographe Partitur, British Library, London; Signatur R M. 20.R.6

Hochformat: ca. 38,5 x 28 cm, Umfang: fol. 1-35, bestehend aus
8 Doppelbdgen (je zwei ineinandergelegten Bogen) sowie drei Ein-
legeblattern.

Recto-Seiten sind in der Regel ab fol. 2 oben rechts mit ,2*, ,3"
etc. von anderer Hand foliiert, die Gbrigen Seiten sind unpaginiert.
Héandel datiert den Beginn der Niederschrift auf der ersten Seite des
Manuskripts mit ,, © [= Sonntag] angefangen July 17 1743".

Das Notenpapier ist 16-zeilig rastriert, Satziberschriften fehlen
durchgehend, Vorsatze fehlen teilweise. Die jeweilige Partituran-
ordnung wird nachfolgend bei den Einzelanmerkungen zu jedem
Satz genannt.

Auf fol. 26r findet sich eine um vier Takte verkiirzte Schlussvarian-
te zu Nr. 11. Hierbei handelt es sich um die urspriinglich von Han-
del komponierte Fassung. Die zweite Schlussvariante schrieb Han-
del auf die Vorderseite eines Einlegeblattes (fol. 25r), die leere
Ruckseite (fol. 25v) wurde mit Wachs auf fol. 26r, und damit auf
die urspriingliche Schlussvariante aufgeklebt (vgl. die Einzelanmer-
kungen).

Die letzte Notenseite (fol. 35r) ist nicht als Autograph tberliefert,
sondern stammt aus der Feder von John Christopher Smith junior.2
Nach der Schlussnummer findet sich, ebenfalls in der Hand des Ko-
pisten, der Eintrag ,Finis". Ein Vermerk tiber das Datum der Been-
digung der Komposition ging vermutlich mit dem letzten Blatt des
Autographs verloren.

Fol. 35v ist rastriert aber ohne Noten; die Seite enthélt einen Biblio-
theksvermerk und -stempel des British Museum (Royal Music
Library).

Vermutlich hat Handel bei der Auffithrung am 27.11.1743 aus der
autographen Partitur musiziert und dirigiert, da in der Partitur die
Namen der Gesangssolisten verzeichnet sind; der Bassist ,, Mr. Ab-
bot* wird auf fol. 18v (Nr. 7 Aria ,,When Thou tookest*) und
fol. 30v (Nr. 13 Arioso ,Vouchsafe, o Lord") im Vorsatz genannt,
der Bassist ,, Mr. Gates" auf fol. 16v (Nr. 6 Aria and Chorus , Thou
art the King of Glory*).

Das Auffuhrungsmaterial fir die erste Auffihrung erstellte
Handels Hauptkopist John Christopher Smith senior. So erhielt
+Mr. Christian Smith" im Januar 1744 die Summe von , Twenty
five pounds four shillings & five pence” fur ,writing in scores and
parts for the different Performers the New Te Deum and Anthem
[...]1".3 Dieses Stimmenmaterial ist allerdings verschollen. Bei der
genannten Partitur durfte es sich um Quelle B handeln (s. dort).

Das Autograph ist die Hauptquelle der vorliegenden Edition. Fur
ihre Erstellung wurde ein Mikrofilm eingesehen.
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B: Partiturabschrift, Foundling Museum, London; Signatur 7/A/
Te Deum

Hochformat: ca. 39 x 28 cm, Umfang: fol. 1-72 (die Folgeseiten
fol. 75-100 enthalten das Anthem HWYV 265); Kopftitel oben auf
fol. 1: , Te Deum Laudamus."”

Die Abschrift wurde offenbar fir die Erstauffihrung 1743 erstellt*
und stammt von Handels Hauptkopisten John Christopher Smith
senior (1683-1763).5 So ist mit einiger Sicherheit anzunehmen,
dass Handel selbst die Abschrift beauftragt hat. Es gibt jedoch kei-
ne Hinweise (wie Namenszusétze o0.4.) die darauf hindeuten, dass
die Handschrift als Direktionspartitur verwendet worden ist.

Die Abschrift ist relativ fehlerhaft und enthalt deutlich mehr Basso-
continuo-Bezifferungen als das Autograph. Die urspriingliche
Schlussfassung zu Nr. 11 wurde nicht aufgenommen. Einige Blei-
stifteintragungen zu Umbrucheinteilungen weisen darauf hin, dass
die Abschrift evil. als Stichvorlage fiir einen zeitgendssischen No-
tenstich verwendet worden ist.

Die Abschrift ist Teil der bedeutenden Shaftesbury Collection, einer
Sammlung von Handel-Handschriften, die von Anthony Ashley
Cooper, dem vierten Earl of Shaftesbury (1711-1771) zusammen-
gefiihrt worden ist. Die Abschrift des Dettinger Te Deums wird in
der Sammlung erstmals 1757 erwahnt, als sie (zusammen mit dem
Oratorium Joshua) an William Hayes, einen Komponisten und
Bewunderer Handels, fiir beabsichtigte Auffithrungen in Salisbury
ausgeliehen wurde. Die Handschrift wird dartiber hinaus in einem
Katalog der Sammlung aus dem Jahr 1761 aufgefihrt.c

Neben dem Autograph stellt diese Partitur die zweite wesentliche
Quelle fir die vorliegende Edition des Dettinger Te Deums dar (sie-
he unter ,II. Zur Edition").

1 Zu weiteren Details siehe die Quellenbeschreibung in Donald Burrows/Martha J.
Ronish, A catalogue of Handel's musical autographs, Oxford 1994, S. 214.

2 Burrows/Ronish 1994, S. 214.

3 Laut einem Zahlungsbeleg, datiert vom 17. Januar 1744 in ,Warrant Book
LC5/22*, S. 30, abgedruckt in: Donald Burrows, Handel and the English Chapel
Royal, Oxford 2005, S. 615.

4 Dies geht aus dem bereits bei Quelle A (FuBnote 3) genannten Zahlungsbeleg
vom 17. Januar 1744 hervor.

5 Smith sen. hatte zusammen mit Handel an der Universitét in Halle studiert und

war ab 1716 dessen musikalischer Assistent. Vgl. Watkins Shaw, A textual and
historical Companion to Handel's Messiah, London 1965, 31982, S. 53.
Zur Rolle seines Sohnes John Christopher Smith junior (1712-1795), der sich nur
in geringerem Umfang als Kopist betétigte (ndmlich in den frihen Jahren 1726-
1728 sowie nach 1750) und spéter vor allem als musikalischer Leiter in Erschei-
nung trat, siehe Terence Best, , Die Uberlieferung der Werke" in: Siegbert Rampe
(Hg.): Georg Friedrich Héndel und seine Zeit, Laaber 2009, S. 182-194, hier
S. 187f. und Alfred Mann, ,,Handels Nachfolger: Bemerkungen Ober John Chris-
topher Smith junior, in: ebd., S. 298-309.

6 Vgl. Anthony Hicks, , The Shaftesbury Collection” in: Handel Collections and
their History, Oxford 1993, S. 89 ff.
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C: Stimmenabschrift, Cathedral Library, Durham; Signatur MS D7

Das Stimmenmaterial umfasst 25 Einzelstimmen im Format ca.
25,5 x 30,5 cm (quer) bzw. 30,5 x 24,5 cm (hoch). Aufer dem Det-
tinger Te Deum ist auch das Dettingen Anthem ,The King shall
rejoice” HWV 265 enthalten. Der Gesamtumfang betragt 302
Seiten.

Als Kopist wird in der Handschrift John Mathews (gest. 1799) ge-
nannt. Mathews war ein in Salisbury tatiger Kopist und Sanger. Fir
James Harris, einen Musikamateur und Bekannten Héndels (Han-
del besuchte Harris Ende 1745 in Salisbury) fertigte er u.a. auch ei-
ne Abschrift des Messiah an.”

In dem Konvolut sind die Auffihrungsdaten ,Salisbury Cathedral
Jany 1st, 1764", , Durham Cathedral Dec' 5th, 1764" und ,Dur-
ham, Sept 28th, 1764" notiert, die einen Anhalt zur Datierung der
Stimmenabschrift geben.

Folgende Einzelstimmen sind tberliefert: S 1, S II, S 1711, A (2x),
T (2x), B(3x), Ob [, Ob I, Fg I/11, Tr 17111, Tr 1I/1I, Tr 1/111 (transpo-
niert nach C-Dur), Tr 11/l (transponiert nach C-Dur), Timp, VI [,
VI (2x), Va (2x), Vc, Vcripieno/Cb.

Zu Beginn befindet sich eine Auflistung des urspriinglich existie-
renden Stimmmaterials. Ein Abgleich mit dem heute Gberlieferten
Material zeigt, dass die Vokalstimmen vollstandig erhalten sind
und von den Instrumentalstimmen lediglich eine (jeweils doppelte)
VI - und Vc-Stimme verloren gegangen ist.

In der Handschrift finden sich im Vergleich zum Autograph zusatz-
liche dynamische Eintragungen sowie vereinzelt Verzierungen
(Triller).

Das Stimmenmaterial gibt zudem Zeugnis von der zeitgendssischen
Auffithrungspraxis. Es wurde hinzugezogen bei Stellen mit unklarer
Stimmverteilung im Autograph sowie fiir Besetzungsdetails der
Basso-continuo-Gruppe (vgl. Abschnitt ,1I. Zur Edition").

Il. Zur Edition

Die Edition folgt A, in Zweifelsfallen und bei unleserlichen Stellen
wurde B hinzugezogen. Fir Fragen der Auffiihrungskonventionen
sowie der Stimmverteilung bei colla-parte-Stellen wurde das Auf-
fihrungsmaterial C zu Rate gezogen. Wurde einer Lesart aus B
oder C der Vorzug gegeben, so ist der Befund aus A in den Einzel-
anmerkungen wiedergegeben.

Interessante Quellenbefunde aus B, die eine abweichende aber
plausible Lesart gegentiber A darstellen, werden in den Einzelan-
merkungen mitgeteilt, auch wenn sich nicht entscheiden lasst, ob
es sich um eine eigenstandige Korrektur von Smith handelt, oder
ob diese nach Riicksprache mit Handel vorgenommen worden ist.

Das Autograph wird mit héchstmoglicher Genauigkeit, jedoch in
moderner Notenschrift wiedergegeben. Als Kompositionspartitur
zeigt die Handschrift einige Korrekturen. Urspringliche, darauf je-
doch korrigierte Lesarten im Autograph werden in den Einzelan-
merkungen nicht nachgewiesen, wenn eine endgiiltige Lesart klar
zu erkennen ist. Ein Nachweis erfolgt nur in wenigen signifikanten
Fallen, insbesondere wenn von zwei Lesarten keine der beiden ge-
strichen wurde.
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Ergdnzungen des Herausgebers sind soweit moglich im Notentext
diakritisch gekennzeichnet: Noten, Pausen, Akzidentien und dyna-
mische Angaben in Kleinstich, Bégen durch Strichelung, Beischrif-
ten durch kursive Type, Staccatopunkte in runden Klammem, und,
wo dies nicht méglich war, in den Einzelanmerkungen nachgewie-
sen. Ebenso werden offensichtliche Fehler des Autographs berich-
tigt, aber im Kritischen Bericht vermerkt.

Die Anordnung der Instrumente wurde an das heute Ubliche Parti-
turbild angepasst und der originale Partituraufbau in den Anmer-
kungen bei jedem Satz angefihrt. Transponierende Instrumente
werden in ihrer originalen Notierung wiedergegeben.

Satztitel, Taktzahlen und Studierziffern wurden hinzugefigt. Die
Bezeichnung der Instrumental- und Singstimmen erfolgt einheit-
lich italienisch.

Nicht ausnotierte Stimmen an colla-parte-Stellen wurden ausge-
schrieben und sind im Notentext durch eckige Klammern iiber dem
System gekennzeichnet. Zugehdrige Vermerke sind, sofern vor-
handen, in den Einzelanmerkungen nachgewiesen.

Die Edition gibt den Notentext hinsichtlich der Stielung und Bal-
kung der Noten sowie der rhythmischen Notation gemaR heutiger
Editionspraxis wieder.

Ebenso wurde die Setzung der Taktstriche normalisiert. Handel
setzt Taktstriche oft nicht regelmaRig, sondern spartiert die Parti-
tur, indem er nach groBeren Abschnitten (meist 4 oder 8 Takte) ei-
nen Taktstrich durch alle Systeme zieht. Dazwischenliegende Takt-
striche fehlen haufig.

Die Wiedergabe der dynamischen Zeichen wurde standardisiert
(p statt ,pian" etc.), die Kennzeichnung von ,Soli", ,Tutti" und
.a2" sowie die Bezeichnung der Triolen erfolgen in der heute ge-
brauchlichen Form. Zwei tibergebunden Viertelnoten in der Takt-
mitte wurden einheitlich zu Halben Noten zusammengefasst.

C-Schlssel sind nur dann beibehalten, wenn ihre Verwendung der
heute Gblichen Praxis entspricht. Das Autograph verwendet den
C1-Schlissel fiir Soprano I und Tromba IIl sowie den C2-Schliissel
fiir Soprano I1.

Die originale Akzidentiensetzung erfolgt nach der alten Praxis, dass
ein einmal gesetztes Akzidenz seine Giiltigkeit bei Tonhdhenwie-
derholungen auch tber die Taktgrenze hinaus behalten kann. Wird
dagegen innerhalb eines Taktes die Tonhdhe verlassen, musste
beim Wiedereintritt erneut ein Akzidenz gesetzt werden. Da diese
Praxis von Handel nicht konsequent gehandhabt wurde, verfahrt
die Edition wie folgt: Uberfliissige Warnungsakzidentien wurden
ohne Nachweis getilgt, solche Akzidentien, deren Fehlen nach
heutiger Praxis Fehler ergeben wiirden, wurden in normaler GréRe
hinzugeflgt.

Schliisselwechsel im System des Basso continuo bedeuten Instru-
mentenwechsel: Sopran- und Altschliissel markieren kontrapunkti-
sche Einsatze der Oberstimmen, sie wurden in den Violinschliissel
transkribiert, aus Grinden besserer Lesbarkeit fiir den Organisten

7 Donald Burrows, ,,Mr Harris's Score: A New Look at the ‘Mathews’ Manuscript
of Handel's Messiah”, in: Music and Letters 86 (2005), S. 560-572.
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stellenweise ins obere System der Bc-Aussetzung verschoben,
und sollten nur mit Tasteninstrument(en) gespielt werden. Der Te-
norschissel steht fiir den Wegfall des 16-FuRes, der Bassschliissel
kennzeichnet den Einsatz aller Instrumente.

Besetzungsangaben im Bc treten im Autograph nur selten auf.
Auch wenn sich nicht nachweisen ldsst, inwieweit in den Satzen, in
denen im Autograph keine obligate Fagottstimme notiert ist, vom
Komponisten eine Beteiligung der Fagotte am Continuo gefordert
wurde, und in welchen Passagen der Kontrabass pausierte, werden
als mogliche Hilfestellung in diesen Fallen die entsprechenden
Stimmen der Quelle C ergdnzend hinzugezogen. Die in Cin diesen
Stimmen enthaltenen Passagen sind in der vorliegenden Partitur
mittels der Vermerke ,+/-Fg" bzw. ,+/-Cb" angegeben und im
Auffithrungsmaterial mit eine Kennzeichnung in Klammem T 1
eingefugt. Dies betrifft Nr. 7, 9, 10 sowie Nr. 5in Fgund Nr. 1, 5,
6,7,9,10und 11 in Cb.

Die Wiedergabe des liturgischen Textes folgt dem ,, Book of Com-
mon Prayer" und wurde in Orthographie und Interpunktion be-
hutsam modermisiert. Die Textunterlegung im Autograph erfolgt
oft nur unter einer Stimme, insbesondere in homophonen Chéren.
Sofern sich die Zuordnung des Textes in den Gbrigen Stimmen
zweifelsfrei ergibt, wird die originale Unterlegung nicht nachge-
wiesen. An unklaren Stellen wurden B und C hinzugezogen und
die Problematik in den Einzelanmerkungen dargelegt.

Die folgenden Einzelanmerkungen beziehen sich, wenn nicht an-
ders angegeben, auf das Autograph.
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lll. Einzelanmerkungen

Abkirzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Fg = Fagotto, Ob = Oboe,
Org = Organo, S = Soprano, T = Tenore, T. = Takt, Timp = Timpani, Tr = Tromba,
Va = Viola, VI = Violino

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme und Zeichen im Takt (Note oder Pause;
Vorschlagnoten werden nicht mitgezahlt) — Quelle und Lesart / Bemerkung.

[1. Chorus]
Titel , Te Deum Laudamus”

fol. 1r-6r; Tempoangabe , Allegro”

Instrumentenvorsatz von oben nach unten , T. 1 [Tromba 11 / T2 [Tromba 1l] / Prin-
cipal [Tromba Ill] / Tymp [Timpani] / H1 [Oboe I] / H 2 [Oboe 1] / Bassons [Fagot-
ti] / V.1 [Violino 11 / V2 [Violino 1] / Viola / C.1 [Soprano 1] / C2 [Soprano I1] / A.
[Alto] / T. [Tenore] / B. [Bassol / Org [darunter:] Basso [Organo, Basso continuo]”

Cb pausiertin Cin T. 33-36. Dieser Hinweis ist in der vorliegenden Edition ergénzt.

1 Bc Vermerk , tutti feste* unter dem System

9 Bc5 ho und d7 mit Bezifferung &; die Edition gleicht an Fgan

27 vI12-8 durchgehender Bogen von 2. Achtel bis 8. Achtel

44 T3 d? und f7, keine der beiden Noten gestrichen; die Edi-
tion folgt B

49 VvVi114-16 Rand abgeschnitten (Falz); die Edition folgt B

57 VI VL6 Dynamik p schon auf der 5. Note

65 Fg8 d°® und g2; die Edition gleicht an Bc an

67 Timp 89 in B mit Rhythmus 8tel-16tel-16tel, eine denkbare Al-
ternative

68 VI I+l 5-8 Korrekturstelle, Lesart unklar; die Edition folgt B

76 Trlné in B als zwei 16tel (Tr lll aber nicht), eine denkbare Al-
ternative

79 Trins irrtimlich fis? statt d’; die Edition folgt B

80 vii14 fis2 und d3; die Edition folgt B

82 Sié a’ und d?, keine der beiden Noten gestrichen; die Edi-
tion folgt B

83 Ob12-3 d? und a2, keine der beiden Noten gestrichen; die Edi-

[2. Soli and Chorus]
fol. 6v-9r; Tempoangabe ,allegro”

ohne Vorsatz, Partituraufbau [Tr1/ Tr1l / Tr Il / Timp / Ob 1/ Ob 1l / Fg / VI 1/ VI
W/ Va/S1/SN/A/T/B/Bcl

7
8
22

24
26-28

29
33-38

38-43

41

a4

54

69

75

82

VI VI
VI I+ 3-6
S

Fg1
AT

VI VI
SILSH2

VvIiie, Vi4
VI

SI1
Va3-62.3
VI15-6

Obl,Obll1-2

alle

tion folgt B

in B Dynamik » schon einen Takt friher, bei 6.2
Korrekturstelle, schwer lesbar; die Edition folgt B

A: fis? statt d2; die Edition folgt B und C, da diese Les-
art wegen Terzfuhrung und Parallelstimme Ob Il (und
VI 1} sehr wahrscheinlich erscheint

wg. Tintenfleck nicht lesbar; die Edition gleicht an Bc an
Textunterlegung ,doth wor-ship” ab 1. Note in T. 27,
«Thee" fehlt; SI+Il ohne Textunterlegung; die Edition
gleicht an B an

in B Dynamik p schon einen Takt fruher, bei 28.2

A: In dem solistisch geprdgten Abschnitt T. 32-44
fuhrt Handel die beiden Sopranstimmen unisono. Dies
erklart sich damit, dass die Sopranstimmen im Chor
durch Knabenstimmen besetzt waren. Hatte ihm eine
Sopransolistin zur Verfugung gestanden, so wéren die
Takte 33-38 sicherlich als Solo nur fir die erste So-
pranstimme notiert worden. Die Ausgabe gibt das
von Hindels notierte Notenbild und damit seine
klangliche Vorstellung fur die Ausfihrung dieses Ab-
schnitts durch einen Knabenchor wieder.

C: die Passage ist in beiden Sopranstimmen enthalten
und tragt keinen Solovermerk

Die solistische Ausfhrung der Tenorpassage in
T. 38-43 ist folglich ebenso naheliegend, auch wenn es
keinen entsprechenden Hinweis in den Quellen gibt.
nochmaliges ,p* (nach T. 39 bzw. T. 40)

irrtimlich eine Viertelpause; die Edition ergédnzt a’ in
Analogie zu T und folgt hiermit B

Textunterlegung , Thee" fehlt, wohl ein Versehen
wg. Tintenfleck nicht lesbar; die Edition folgt B
Achtelnoten (ohne Punktierung), hier wohl ein
Schreibversehen

punktierte Achtelpause und 16tel-Note; die Edition
folgt B (in Analogie zu Tr Il sowie der Parallelstelle von
VITund VIIlin T. 69)

B: Smith notiert die erste Note in allen Stimmen
falschlicherweise mit der Tonhdhe von T. 84, offenbar
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ein Versehen aufgrund des dhnlichen Verlaufs und des
Seitenwechsels (nach T. 82) in der Abschrift. Der Hin-
weis Chrysanders, in Smith’ Abschrift fehlten die Tak-
te 82-83 ganz, ist nicht zutreffend.8

irrtimlich fis®. Bei einer Parallelstelle (T. 97) korrigiert
Héandel selbst das fis zu a

irrtimlich fis®

Héandel notiert den Rhythmus in Bc und Fg unter-
schiedlich (punktierte Viertelnote bzw. Viertelnote und
Achtelpause am Taktbeginn), jeweils mit einer Abwei-
chung innerhalb der Stimme (Fg T. 90, Bc T. 91); das Fg
scheint sich an den Oboen zu orientieren, der Bc als
stiitzendes Fundament des Oberstimmensatzes die
Pausen zu vermeiden; B bringt mit A Ubereinstimmen-
de Lesarten, daher nimmt die Edition keine Anglei-
chung vor

A: Handel notiert in beiden Stimmen J. 7 ), was das
Metrum des Taktes sprengt; weder der Augmenta-
tionspunkt noch ein Pausenfdhnchen sind ausgestri-
chen, auch die Achtelnote ist nicht zu einer 16tel kor-
rigiert; B: Smith korrigiert zu Viertelnote+Achtelpau-
se; die Edition folgt B

undeutlich notiert, evtl. 3 Achtelnoten?; die Edition
folgt B

87 Trin3

88 Triin
88-91 Fg, Bc

89 Obl, VINN1-3

90 Fg2-4

[3. Chorus]

fol. 9v—10r; Tempoangabe ,Larghetto / e piano*”

Instrumentenvorsatz vor T. 1 ,V.1. / V.2 / Viola [darunter:] e Violino 3. / Violonc:
[darunter:] e Bassons / C.1. Seke / T. tutti / Bassi tutti / Organo tasto solo forte [und
darunter] Bassi tutti”. In T. 12 (fol. 10r) erneuter Vorsatz ,,V.1 / V2 / Viola [darun-
ter:]e V. 3/ Violonc. / C.1/ T/ B. / [Bcl”; 2 Akkoladen pro Seite

Die Stimme S | bezeichnete Handel zunéchst mit ,,C.1 Solo”, hatte also anfénglich
ein Sopransolo vorgesehen. Spater strich er im Vorsatz das Wort ,Solo”.° Da die
zweite Stimmbezeichnungin T. 12 direkt als ,,C.1" eingetragen wurde, ist anzuneh-
men, dass die Anderung noch wéhrend des Schreibprozesses stattfand. T und B wa-
ren im Autograph von Anfang an fir Chorbesetzung notiert.

In B lautet die Besetzungsangabe ,, Canto 1m*, in C ,, 1st Treble Solo, 2d Treble Tacett".

Die Violastimme ist als Stimme fiir , Viola e Violino 3." gekennzeichnet. Uber diesen
Einzelfall hinaus findet sich keine weitere Erwahnung einer dritten Violinstimme.

Die Stimme von Fg und Vcist in diesem Satz durchgédngig im C4-Schlissel notiert.

Die Basso-continuo-Stimme ist mit der Bezeichnung ,,Organo tasto solo forte” und
«Bassi tutti* gekennzeichnet, ,tasto solo” wurde vermutlich nachtraglich einge-
fugt. Handel wiederholte diese Angabe beim Einsatz der Basso-continuo-Stimme in
T. 10 (,Organo tasto solo coll Ottava"). Die dennoch auftretende Bezifferung in
T. 23 ist wahrscheinlich zur Orientierung fur den aus der Partitur spielenden Orga-
nisten, in dem Fall der Erstauffihrung vermutlich Handel selbst, gedacht.

Sofern man Quelle C folgt, spielen Ripieno-Cellisten zusammen mit Cbim Continuo
und nur ein einzelnes Cello mit den Fagotten, denn die Fg/Vc-Stimme ist nur im
Stimmbeft des ,Violoncello (Principal) Part” notiert, das zweite erhaltene Stimm-
heft , Violoncello Repieno [sic] or Grosso Basso part” enthalt die Be-Stimme.

4 S14 Vermerk , tutti”; wohl zur Verdeutlichung der geén-
derten Besetzungsangabe im Vorsatz, s.o.

5,10,

16,20  Archi, Fg Die Dynamikangaben in T. 5, 10 und 16 stehen grof8
Uber dem System der Violine | und gelten somit fur die
gesamte Stimmgruppe. In T. 20 erfolgt der Eintrag
.forte” hingegen unter dem System der Violine I, was
offensichtlich auf Raumnot Ober dem System zurlick-
zufithren ist und keinen Zweifel daran lasst, dass auch
diese Angabe fur alle vier Stimmen gultig ist.

7 Va7 undeutliche Korrekturstelle; die Edition folgt B

10 T, B Angabe ,forte” groB ber dem System von Sl

10 Bc 1-5 wg. Tintenfleck nicht lesbar; die Edition folgt B

16 Va1 Handel schreibt ein p vor, spater erganzt er , pianiss.”
Uber dem System der VII; vgl. oben

19 VI17-10 in B Rhythmus 8tel-8tel-punktierte 8tel-16tel und
Bogen von his? zu fis?

[4. Chorus]

fol. 10v—14r; Tempoangabe ,andante”
Instrumentenvorsatz ,T.1/ T.2 / Princ/ Tymp /H 1/ H2 / Bass / V 1/ V2 / Viola /
CA1./C2/A./T./B./Org [darunter:] e tutti"

Die Textunterlegung des Wortes ,Sabaoth” (T. 24, 27, 32 u.6.) erfolgt in der Regel
in einem Wort (unter zwei Noten), also ohne rhythmische Fixierung der mittleren
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Silbe ,ba" (so auch in B). Sie wird kurz und vor der Zeit gesungen, wobei sich ihre
Léange an der Gestaltung der Auftakte im Instrumentalsatz orientieren sollte; vgl.
dazu auch das Vorwort.
5 Coro A: Textunterlegung ,, Seraphim" in einem Wort; in B
sowohl Silbenfdhnchen als auch Balken von der 2. zur
3. Note eingetragen, da alle anderen Singstimmen
Féhnchen haben und die Oberstimmen vermutlich
spater eingetragen wurden, dirfte diese Lesart als die
endgultige gelten, auch wenn Silbenbdgen 1-2 feh-
len; vgl. T. 12 und T. 36

d° und go; die Edition gleicht an B an und folgt B

ho und d7; keine der beiden Noten ausgestrichen; die
Edition folgt B

A+B: mit Balken statt Fahnchen; alle anderen Vokal-
stimmen haben Silbenfdhnchen, daher dirfte auch
hier diese Lesart trotz fehlender Silbenbdgen wahr-
scheinlich sein; vgl. T. 5

A+B: mit Silbenbogen; Héndel betrachtete ,baoth"
als eine Silbe

A + a% Handel deutet nur fir diese Note die Oktavie-
rung an, die durch die Generalanweisung bereits ge-
regelt war; moglicherweise, weil es dafiir am Satzbe-
ginn keinen Platz gab; vgl. T. 10

a’ und a2 (in SII nicht); die Edition folgt B

A: moglicherweise liegt hier ein Schreibversehen vor;
Héndel notierte T. 30/31 in B und Bc zunéchst als
JJJJ1 o mit Textunterlegung , Ho-ly Lord of / Sa- (ba-
oth)“. Durch VergroBern je zweier Notenkdpfe in
T. 30 und Ausstreichen der anderen beiden Noten-
kopfe (sowie der zweiten Texthélfte ,Lord of*) ander-
te er in beiden Stimmen den Rhythmus zu J J. An die
Ganze Note des Basso in T. 31 fugte Handel aufer-
dem einen Hals und ergénzte zwei Viertelnoten und
dnderte die Textunterlegung entsprechend. Diese An-
derung wurde in Be nicht vorgenommen. Alle anderen
— im Schreibprozess gewohnlich spéter notierten —
parallelen Oberstimmen (Fg, Va, SI+I1) weisen nur den
korrigierten Rhythmus auf. So kénnte man anneh-
men, dass die Korrektur in B¢ nur aus Flichtigkeit un-
terblieb. Auf der anderen Seite hat Handel haufigerim
Bc groBere Notenwerte gewdbhlt, so dass in der Editi-
on der Notentext des Autographs wiedergegeben ist.
B und C mit Ganzer Note in T. 31 und zusatzli-
chem Haltebogen von T. 31 zu T. 32, auch dies wére
eine mogliche Alternative

e’ und a’; die Edition folgt B

mit Haltebogen, der ausgestrichen wurde und Text-
unterlegung ,Sabaoth" (in einem Wort); in Bc wurde
der Bogen nicht ausgestrichen; vgl. oben T. 31f.

d" und f7; die Edition folgt B

punktierter Rhythmus, wohl Schreibfehler; die Edition
folgt B

B: Silbenbdgen

6 Bc4

12 B2-3

18,46 A2-3

21 Bc 11

29 S15
31f. Bc

32 A7
32 SI+Il, B1-2

33 T1
43 Timp 3-4

47-49
47-49

A T2-3

VI, VI 3+4,
7+8 B: durchgehend punktierter Rhythmus

47 T1 Note wg. Tintenfleck nicht lesbar; die Edition folgt B

47 T3 A: fis? statt d’; diese Lesart erscheint wg. Terzfihrung
mit Alto, Sequenzierung in T. 48+49 und Parallelstim-
men Ob Il sowie Tr Il sehr unwahrscheinlich; die Edi-
tion folgt B

zweistimmig notiert, af—cis’ und d°-d’; die Edition
gleicht an Fg an und folgt B

wohl falschlich Bindebogen bzw. Silbenbogen

51 Bc1-2

54 Tril, A2-3

8 Im Vorwort seiner Edition (G. F. Handel's Werke. Ausgabe der Deutschen Han-
delgesellschaft, Bd. 25, hg. Friedrich Chrysander, Leipzig 1865; das Vorwort ist
datiert , Leipzig, 1. Nov. 1866") heifit es: ,In den friheren Ausgaben [des Det-
tinger Te Deums] (ausgenommen in der der Handel Society von 1846) fehlen die
zwei Takte S. 29, T. 7 und 8 [entspricht T. 82-83 in Nr. 5]. Dies ist verschuldet
durch die Abschrift Schmidt's, welcher seine 34ste Seite mit Takt 6 schloss und
die folgende mit Takt 9 anfing, also die beiden genannten Takte tiberschlug, was
bei der Aehnlichkeit derselben mit dem unmittelbar Folgenden nicht sogleich be-
merkt wurde.”

9 Donald Burrows, Handel and the English Chapel Royal, Oxford 2005, S. 392,
schreibt: , he [Handel]l wanted all the angels on duty*; vgl. dazu auch das Vor-
wort.
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[5. Chorus]

fol. 14v—16v, linke Halfte; Tempoangabe ,,andante non presto”

T. 1-32 in durchgehenden Systemen (fol. 14v—15r) ber den Mittelfalz hinweg notiert,
zwei Akkoladen; Instrumentenvorsatzvor T.1 , V.1/V.2 / Viola/[S/A/T/B/Bcl".
InT. 33 (fol. 15v) neuer Vorsatz ,T. 1/ T.2 / Princ. / Tymp / H1 / H. 2 / Bassons /
V1/V2./Violal/C1/C2/[A/T/B/Bcl" eine Akkolade pro Seite

Aus dem Autograph geht nicht hervor, ob T. 1-32 lediglich von Soprano | zu singen
ist, oder ob auch Soprano Il hinzutreten soll. B macht keinerlei Angaben im Vorsatz,
in Quelle C findet sich — analog zu Nr. 3 — der Zusatz , 15t Treble Solo, 24 Treble
Tacett". Es wird empfohlen, die Besetzung je nach den akustischen Gegebenheiten
zu wéhlen.

Die Holzblaser haben in T. 1-32 kein eigenes System, sondern werden durch colla-
parte-Hinweise angegeben.

Das Fagott wird in C Uber die im Autograph vermerkten colla-parte-Abschnitte hin-
aus besetzt, und zwarin T. 1-6 und 9-13 mit B¢, in T. 6-9, 13-15, 19-22 sowie 27—
32 (sic!) mit Basso. Diese Passagen sind in der Partitur der vorliegenden Edition als
mogliche Ergdnzung in Kleinstich hinzugefiigt und auch ins Stimmheft Gbernom-
men. In T. 27-32 folgt die Partitur dem Autograph, im Stimmheft wird alternativ
auch der Befund aus C (colla-parte-Fithrung mit Basso statt Tenore) abgedruckt.
Cb pausiert in C an einigen Stellen. Diese Hinweise sind in der vorliegenden Edition
ergénzt.

9 B2-3 falschlich mit Sechzehntelbalken statt -fahnchen

10 Obl12 Vermerk ,et H.1" im System des Soprans

10 Obll1 Vermerk ,etH.2" in A

13 VI I+ll, Va 2 «p." groB Uber dem System von VI 1

16 Obl,0Obll1 A: Vermerk et Hautb:" in A; ob Singular oder Plural
gemeint ist, geht aus der AbkUrzung nicht hervor, es
ist aber davon auszugehen, dass auch hier beide Obo-
en gemeint waren; vgl. bes. T. 23; B: ebenfalls mit un-
klarem Vermerk e Hautb:”; C: die Passage ist in bei-
den Oboenstimmen enthalten

16 Fg1 Vermerk , et Bassons" in T

23 Obl,Obll Vermerk ,H.1.et2."in$S

23 Fg Vermerk , Bassons” in T

26 Obll4 A: Vermerk ,H. 2" in A; die Halbenote e aus SI wur-
de daher fir die Edition gekirzt; C bringt ebenfalls
eine Viertelnote; B: ohne Vermerk fir Ob Il

27 Obl4 Vermerk ,H.1"inS

32 ObIl11+3 B: 2x ais’

32 Obll3 A: der Vermerk aus T. 26, dass Ob Il colla parte mit
Alto verlduft, schliet auch die letzte Note im Takt ein
(fis7), was als Auftakt zu h7 in T. 33 jedoch unwahr-
scheinlich erscheint, moéglicherweise ein Versehen
aufgrund der Stimmteilung des Soprano an dieser
Stelle?; die Edition folgt C

32 Fg1+3 B: fiso (wie Bc)

32/33  alle Seitenwechsel, ohne Doppelstrich

33 alle B: Tonartenwechsel schon einen Takt friher eingetragen

38 alle zundchst notiert Handel Gber dem ersten und unter
dem letzten System , andante ma non presto”, streicht
diese Angabe dannin beiden Féllen durch und setzt je-
weils darunter ,a tempo ordinario” ein

45 Sl 5-6 nicht lesbar; die Edition ergdnzt nach Ob Il und VI |

45 Bc1 Oberstimmensatz im Bc-System enthalten und in der
Edition aus praktischen Erwdgungen ins obere System
verschoben

49 VI 13-4 B: Halbe statt Viertel und Viertelpause

[6. Aria and Chorus]

fol. 16v, rechte Halfte —18r; ohne Tempoangabe

T. 1-4 werden (mit Besetzungsangabe , Tromba 1" Uber dem ersten System) in den
AuBensystem der 16-zeiligen Akkolade von Nr. 5 fortgeschrieben.

T. 5-41 sind auf fol. 17r notiert, ohne Vorsatz, mit Partituraufbau [Tr / B/ Bclin 5
Akkoladen; ab T. 42 (fol. 17v) Wechsel zu komplettem Partituraufbau [Tr |1 / Tr Il /
Trlll/ Timp/Obl1/Obll/Fg/VII/VIII/Va/SI/SII/A/T/B/Bc, jedoch
ohne Vorsatz

Fg und Cb werden in T. 1-41 in C nicht als Teil des Bc gefhrt.

4 Bc 6-8 am Rand abgeschnitten; die Edition folgt B (dort au-
Rerdem Bezifferung e unter der 4. Note)

9 B3 Héndel nennt ,, Mr. Gates" als Solisten des Satzes

18 Bsolo2-3,6-7  Korrekturstelle, schwer lesbar; die Edition folgt B

nach 41 alle Vermerk 27 pause” unter dem System und , Chorus"
auf dem rechten Seitenrand, in der Hohe der letzten
Akkolade (als Hinweis fir die Wendestelle); dies
kénnte ein weiterer Hinweis darauf sein, dass Handel

aus dieser Handschrift die Auffihrung geleitet hat
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58 SI3 c2 und e3, keine der beiden Noten gestrichen; auf-
grund des unisono-Verlaufs mit SIl scheint ¢2 ein
Schreibversehen zu sein; die Edition folgt B

[7. Aria]

fol. 18v—19v oben; Tempoangabe , Larghetto e piano un poco”
Instrumentenvorsatz V. 1/ V.2 / [Viola] / Mr. Abbot / [Bc]", 3 Akkoladen pro Seite.
Die Takte 102-118 sind oben auf fol. 19v notiert, in einer Akkolade mit 4 Systemen;
aus Platzgrinden werden ab T. 102 V. 2 e Viola" und ab T. 108 Va + Basso in ei-
nem System zusammengefasst.

Fg und Cb werden in Cin der instrumentalen Einleitung, dem Schlussteil sowie, mit
einer Abweichung, auch in den instrumentalen Zwischenspielen als Teil des Bc ge-
fuhrt. Die vorliegenden Edition Ubernimmt diese mogliche Ergdnzung.

1 B1 Handel nenntim Vorsatz ,, Mr. Abbot" als Solisten des
Satzes

101 B1-3 Bogen und Korrekturstelle im Text; die Edition folgt B

[8. Chorus]

fol. 19v unten —22r, linke Halfte; Tempoangabe , Grave

Instrumentenvorsatz ,H 1/ H2 / Bassons /V1/V 2/ Viola/C1/C2/A./T./B./
[Bcl”; ab T. 5 (Seitenwechsel zu fol. 20r) neuer Partituraufbau [Tr 1/ Tr 1l / Tr Il /
Timp /Ob1/Obll/Fg/VII/VIII/Va/SI/SIL/ A/ T/ B/ Bcl, ohne Vorsatz,
Tempoangabe ,allegro”

13 T1-2 Viertelnote mit Textunterlegung , (be-)lievers"

19 Ob 13-4 d? und a2, keine der beiden Noten gestrichen; die Edi-
tion folgt B

21 5 Note nicht lesbar; die Edition erganzt nach B

33 S112-13,14-15 mit Bindebogen

[9. Trio]

fol. 22r, rechte Halfte -23v unten, linke Hélfte; Tempoangabe ,andante”
Instrumentenvorsatz (im System) ,V, 1./ V.2 / Viol: /H1et2/A/ T/ B/ [Bcl",
2 Akkoladen pro Seite; der Satz schlief3t sich direkt an Nr. 8 an

Héndel schreibt diesen Satz nicht explizit fir drei Solisten, die musikalische Faktur
weist aber darauf hin, dass dieser Satz solistisch gedacht und vermutlich auch von
Chorsolisten aufgefihrt worden ist.10

Fg wird in C nahezu durchgehend, Cb nur streckenweise als Teil des Bc geflihrt. Die
vorliegende Edition Gbernimmt diese mégliche Ergénzung.

38 T34 Textunterlegung: irrtimlich ,in" statt , of"

55 A3 A: alternativ zum ¢2 notiert Handel in etwas kleinerer
GroRe ein ¢, vermutlich da er fir den vorgesehenen
Knabenalt eine tiefere Alternative vorsehen wollte; B:
Smith verzichtet auf diese alternative Note

64 T,B3 Textunterlegung: irrtdmlich ,in" statt , of"

65 A1 Textunterlegung: irrtdmlich ,in" statt , of"

66 Va1 ¢’ und f7, keine der beiden Noten gestrichen; die Edi-
tion folgt B

89/99 alle A+B: normaler Taktstrich

90 ATB Tempoangabe ,adag." jeweils direkt iiber dem System

[10. Fanfare and Chorus]

fol. 23v unten, rechte Hélfte - fol. 24r, Tempoangabe ,adagio”
Instrumentenvorsatz vor T. 1 ,T.1 / T.2"; die 8 Takte mit der Fanfare sind in dem
freien Raum hinter dem Schlusstakt des Trios auf fol. 23v eingetragen, auf den bei-
den obersten Systemen der 8-zeiligen Akkolade

Die Takte 9-27 (Chorus ,We therefore pray Thee") sind auf fol. 24r notiert; Instru-
mentenvorsatz , H1/H2/C.1/C.2/A/T./B./0Olrgl.", 2 Akkoladen, Tempo-
angabe ,Largo"

Im Chor-Abschnitt (T. 9ff.) schreibt Handel in der Basso-continuo-Stimme statt des
sonst verwendeten ,, Org e Bassi tutti” lediglich die Orgel vor. In der Tat handelt es
sich um einen Abschnitt, der sich in seiner stark vom Chorsatz gepragten Faktur von
den Ubrigen Séatzen des Te Deums absetzt.

In B findet sich vor T. 9 ein Stimmenvorsatz fir alle Stimmen mit Ausnahme der Bas-
so-continuo-Stimme.

In Cist dieser Chor auch in den Stimmheften von Fg, Vc und Cb enthalten. Das Auf-
fuhrungsmaterial der vorliegenden Edition druckt diese mogliche Ergdnzung ab.

10 Vgl. Burrows 2005, S.391: ,not indicated for soloists, but perhaps intended so."
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8 Trl, Trll
15 B1

das Zeilenende im Falz ist nicht lesbar; die Edition folgt B
B: Viertelpause statt Gbergebundener Note

[11. Chorus]

fol. 24v-25r; Tempoangabe , Largo”

Instrumentenvorsatz ,H. 1/ H. 2./ Bassons /V.1/V2/ Viol./C1/C2/A/T/B./
Org."”, auf beiden Seiten unten 4 Systeme leer

Fol. 25r ist die Vorderseite eines Einlegeblattes. Fol. 25v ist in der gleichen Art ras-
triert wie die Obrigen Seiten, aber unbeschrieben; diese leere Riickseite des Einlege-
blatts war urspriinglich auf fol. 26r aufgeklebt (vgl. unten). Die Verklebung ist heu-
te geldst.

Auch hier schreibt Handel in der Basso-continuo-Stimme lediglich die Orgel vor
(vgl. die Anmerkung zu Nr. 10).

Der Vorsatz in B umfasst lediglich die Oberstimmen (Ob | bis Va), sodass eine An-
gabe zum Bc fehlt.

In Cist dieser Chor auch in den Stimmbheften von Vc und Cb enthalten. Das Auffiih-
rungsmaterial der vorliegenden Edition druckt diese mogliche Ergédnzung ab.

6 Fg1-2 falschlich punktierte Viertel und Achtelnote; die Edition
gleicht an den Rhythmus der Va an und folgt hiermit B

10 VII5-6 2x Achtelnote; die Edition gleicht an Ob I und S| an
und folgt hiermit B

22 S15-23.1 A+B: ohne Haltebogen; C: mit Haltebogen; alternativ

wdre eine zweifache Textunterlegung ,ev-er, ev---er”
denkbar

[Urspriingliche Schlussfassung]
fol. 26r, ohne Tempoangabe, ohne Vorsatz, Partituraufbau [Ob 1/ Ob 11/ Fg/ VI1/
VIIL/Va/S1/S11/A/T/ B/ Bcl; unten auf der Seite 4 Systeme leer

Auf fol. 26r befindet sich eine um vier Takte kiirzere Schlussfassung zu Nr.11
(T. 12ff, sie umfasst 9 statt 13 Takte). Hierbei handelt es sich um die urspringlich
von Handel komponierte Version der Schlusstakte dieses Satzes." Sieistin Bund C
nicht enthalten.

Obwohl Héndel diesen ersten Schluss iberarbeitete, wird er als musikalisch durch-
aus ebenblrtige Variante in dieser Edition erstmalig abgedruckt und den Ausfih-
renden als mégliche Alternative angeboten.

[12. Chorus]

fol. 26v-30r; Tempoangabe in T. 1 und 36 , allegro non presto*

Vorsatz ,T.1/T2/[Trll/ Timp/Ob1/Obll/Fg/VII/VIII/Va/S1/SII/A/
T/B/Bcl”

9 Bc Oberstimmensatz im Bc-System enthalten und in der
Edition aus praktischen Erwédgungen ins obere System
verschoben

20-26 A Diese Passage kdnnte (auch wenn ein entsprechender
Solo-Eintrag fehlt) von Handel moglicherweise fur ei-
nen Altsolisten — parallel zu der solistisch gefuhrten
Tromba | — gedacht gewesen sein.’2

54 Bc 2-61.1 Oberstimmensatz im Bc-System enthalten und in der
Edition aus praktischen Erwédgungen ins obere System
verschoben

62 Sn2,3 A: alternativ zum a2 notiert Handel a?; B: Smith bringt
ebenfalls beide Alternativen

65 VI13-4 mit Bogen, wohl félschlich aus SI ibernommen

65f. B die Textunterlegung fehlt; die Edition folgt B

68 Bc 4 nicht lesbar; die Edition folgt Fg und B

79 Tril3-4 nicht lesbar wg. Tintenfleck; die Edition folgt B

80 Tr1112-82.3 nicht lesbar wg. Tintenfleck; die Edition folgt B

83-85 SI,SI,A A: ohne Bogen; B: jeweils ein Bindebogen fir zwei
Viertel; diese Ausfiihrung ist sicherlich von Handel in-
tendiert, darauf wird schon durch die Bindebdgen in
T. 82 ausreichend hingewiesen

89 SI,A4 abgeschnitten (Falz); die Edition folgt B

[13. Arioso]

fol. 30v; Tempoangabe , Largo e piano”

Vorsatz ,V.i./ V. 2. [darunter:] et4eda / [B solo / Bc]”, 3 Akkoladen, unter ,, etie—
&" ist der Vermerk ,,NB la Viola intra [?]1" eingefugt, die Violastimme ist auf zwei
leeren Systemen am unteren Seitenrand notiert und mit ,NB la Viola” bezeichnet.

Fg und Cb werden in C nicht als Teil des B¢ gefuhrt.

1 VI Héndel sah die Stimme zunéchst for ,V. 2. et Viola"

vor, dann strich er die Worte , et Viola” und schrieb
eine separate konzertierende Violastimme
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1 B1
7 B4

Handel nennt ,, Mr. Abbot* als Solisten des Satzes
einfaches ¢-Akzidenz

[14. Solo and Chorus]

fol. 31r-35r; Tempoangabe ,andante.”; T. 136-142 (fol. 35r) sind nicht autograph
Oberliefert

ohne Vorsatz, Partituraufbau [Tr 1/ Tr 1l / Tr Il / Timp / Ob 1 / Ob 11 / Fg / VI 1/ VI
W/ va/S1/SNW/A/T/B/Bd

75 Obll1 A: a’; die Edition folgt B, beide Ob-Stimmen somit
analogzu Sl

84 A1 nicht lesbar wg. Tintenfleck; die Edition folgt B

86 VII2 cis? und a2; die Edition folgt B

100 Vil 4 nicht lesbar wg. Tintenfleck; die Edition folgt B

105 Bc 1 Bezifferung 6 bereits auf Zahlzeit 1

112-114 A A: Textunterlegung fehlt; die Edition folgt B und C,
dort jeweils auch ein Bindebogen bei 112.2-3

124 S13 A: Héndels Intention bzgl. der Textverteilung in
T. 124f. ist unklar; B: Smith bringt die Silbe ,,con” auf
der zweiten Zahlzeit der Hemiole; dieser Lesart folgt
die Edition

129 SI3 vgl. die Anmerkung zur parallelen Stelle (T. 124)

131-135 Tr I 3 jeweils zwei Noten, d? und g2; die Edition folgt B

131 Si2 Korrekturstelle, nicht lesbar; die Edition folgt Ob II, VI I

und B

1 Im Handel-Werkverzeichnis (Hdndel-Handbuch, Bd. 2, S. 766) hat diese Fas-
sung die Nr. 12b.
12 Vgl. Burrows 2005, S. 399.
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Chormusik erleben
Jederzeit. Uberall.

« Eine App mit den bedeutendsten Chorwerken
des 17. bis 20. Jahrhunderts

 Carus-Klavierausziige, synchronisiert mit hervor-
ragenden Einspielungen bekannter Interpreten

» Coach zum Erlernen der eigenen Chorstimme

 Schnelle und schwierige Passagen kénnen im
Slow-Modus gelibt werden

 Navigieren und Bléttern wie im gedruckten
Klavierauszug

 Fiir Tablet, Smartphone und PC

» Carus Choir Coach (nur audio): Ubehilfe fiir
Chorsédnger*innen mit Originaleinspielung, Coach
und Coach in Slow Mode erhéltlich (mp3 auf CD
oder als Download)
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Carus Choir Coach
Obe-CD for Chorslinger*innen
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Experience Choral Music
Anytime. Anywhere.

» An app with the top choral works from the
17th to the 20th century

» Carus vocal scores, synchronized with first class
recordings by top performers

» Acoustic coach helps you learn your own
choral part

» Fast and difficult passages can also be practiced
in slow mode

 Page turning and navigation just as in the printed
vocal score

» For tablet, smartphone and PC

* Carus Choir Coach (audio only): practice aid for
choral singers with original recording, coach and
coach in slow mode available (mp3 on CD or as
download)
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