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Vorwort

„Monteverdi erscheint der Nachwelt im Prisma dreifacher 
Strahlenbrechung: als letzter Renaissance- Madrigalist, als 
erster Opernkomponist des Frühbarocks und als zwiespäl-
tiger, Palestrinas „stile antico“ wie dem „stile nuovo“ Gio-
vanni Gabrielis zu gleichen Teilen verpflichteter Kirchen-
musiker“ (Hans Ferdinand Redlich in: MGG IX [1961], 
Sp. 531). In dieser Reihenfolge wurde Monteverdis Kunst 
von der Musikpraxis des 20. Jahrhunderts wiederentdeckt: 
nach Madrigalen und Opern wandte man sich  schließlich 
der Kirchenmusik des Meisters zu. Dabei bildete die reprä-
sentative Marien-Vesper von 1610 den Hauptanziehungs-
punkt. Sie ist in hohem Maße der seconda pratica, dem 
modernen affektbetonten Stil des solistischen Konzertie-
rens verpflichtet. Eher zögernd fand unsere Zeit Zugang 
zu denjenigen Kirchenkompositionen Monteverdis, die 
dem Bereich der prima pratica angehören: den Motetten, 
Psalmen, Litaneien und Messen im traditionellen „motet-
tischen“ Stil. Ihr besonderer Charakter, ihre schlichtere 
Schönheit und Größe erschließt sich stillem Versenken und 
liebevollem Studium. In diesem Sinne mag die hier vor-
gelegte Messe als ein Werk „für Kenner und Liebhaber“ 
gelten.

Wann die Messe entstand, ist nicht bekannt. Sie erschien 
in einem Druck, der unter dem Titel Messa a quattro voci, 
et Salmi a 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 & 8 voci, concertati e Parte 
da Cappella et con le Litanie della Beata Vergine im Jahre 
1650 durch Alessandro Vincenti verlegt wurde. Dieser – 
einzigen – Quelle folgt unsere Ausgabe.

Mit Rücksicht auf unsere heutige Chorpraxis wurde das 
Werk einen Ganzton abwärts, nach f-Dorisch, transpo-
niert. Ebenfalls im Blick auf heutige Gepflogenheiten wur-
den die Notenwerte verkürzt, die des geraden Taktes auf 
die Hälfte, die des Tripeltaktes auf ein Viertel. Die Takt-
striche der Generalbassstimme wurden für alle Stimmen 
über nommen.

Die ausdrücklich für Orgel bestimmte Generalbass stimme 
(„Organo“) – mit geringen Ausnahmen ein basso segu-
ente – ist, anders als bei den übrigen Messen Montever-
dis, durchgehend in einem Schlüs sel, dem Tenorschlüssel, 
notiert. Mehrfach oktaviert sie die jeweils tiefste Stimme 
des Chorsatzes nach unten. Da die Ausgabe von 1650 
nicht vom Komponisten überwacht wurde, hielt es der 
Herausgeber für vertretbar, die Generalbassstimme nach 
dem Muster der beiden anderen Messen zu notieren und 
stets in derselben Oktavlage mit der jeweils tiefsten Chor-
stimme zu führen. Die Aus setzung des weitgehend unbe-
zifferten Generalbasses ist als Vorschlag zu verstehen. Im 
Übrigen ist die Orgel entbehrlich.

Der Biblioteca Casanatense in Rom sei für die Vermittlung 
von Mikrofilmaufnahmen und für die Editionserlaubnis 
verbindlichst gedankt.

Heidelberg, im Mai 1967  Rudolf Walter 

Foreword

“Posterity sees Monteverdi as light refracted by a prism 
into three ‘colors’: as the last Renaissance composer of 
madrigals, as the first early Baroque composer of operas, 
and as an ambivalent church musician who was bound 
equally to Palestrina’s “stile antico” and to the “stile 
nuovo” of Giovanni Gabrieli.” (Hans Ferdinand Redlich in: 
MGG IX [1961], col. 531). It was in this order that Mon-
teverdi’s art was rediscovered by 20th-century perform-
ers: after the madrigals and operas, one finally turned to 
the master’s church music, with the representative Marian 
Vespers of 1610 forming the principal attraction. These 
make extensive use of the seconda pratica, the modern 
style of soloistic concertizing which emphasizes affect. The 
present time rather hesitatingly found access to those of 
Monteverdi’s church compositions which belong to the 
realm of prima pratica, i.e., the motets, psalms, litanies 
and masses in the traditional “motetic” style. Their par-
ticular character, their simple beauty and greatness can be 
unlocked by silent contemplation and loving study. With 
this in mind, the present work may be considered a work 
“for connoisseurs and amateurs.”

It is not known when the mass was composed. It appeared 
in print in a collection under the title Messa a quattro voci, 
et Salmi a 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 & 8 voci, concertati e Parte 
da Cappella et con le Litanie della Beata Vergine in 1650 
and was published by Alessandro Vincenti. Our edition is 
based on this – one and only – source.

Taking our current choral performance practice into con-
sideration, the work has been transposed down a whole 
tone to F Dorian. Similarly, considering contemporary 
usage, the note values have been shortened – those in 
duple meter have been halved and those in triple meter 
reduced to a quarter. The barlines of the basso continuo 
part have been adopted for all the parts.

The basso continuo part, expressly intended for the organ 
(“Organo”) is, with few exceptions, a basso seguente. 
In contrast to the other Monteverdi masses, it is consis-
tently notated in one clef, viz., the tenor clef. In several 
instances, the respective lowest choral part has been 
transposed down an octave. As the 1650 edition was 
not supervised by the composer, the editor considered 
it  justifiable to model the notation of the basso continuo 
part according to the other masses, always keeping it in 
the same octave register as the lowest choral part in each 
case. The realization of the by and large unfigured basso 
continuo is to be understood as a suggestion. The organ is 
otherwise dispensable.

The editor would like to express his gratitude to the Bib-
lioteca Casanatense in Rome for providing the microfilms 
and for permission to edit.

Heidelberg, May 1967 Rudolf Walter
Translation: Gudrun and David Kosviner














































































