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Vorwort

Uber die musikalische Ausbildung von Johann Christoph
Altnickol (* Ende 1719, 1 Juli 1759) ist wenig bekannt. Ge-
boren in Berna/Oberlausitz als Sohn des Webers Gottfried
Altnickol, der nebenberuflich als Musiker tatig war, wird er
die erste Ausbildung wohl im véterlichen Hause bekom-
men haben. Um 1733 ist er als Schiiler im Lyceum von
Lauban nachweisbar, wo seine musikalischen Fahigkeiten
gefordert worden sein dirften. Seit Anfang 1740 ist er als
Sénger und Hilfsorganist an der Kirche St. Maria Magdale-
nain Breslau tétig, und im Mérz 1744 immatrikuliert er sich
als Student der Theologie an der Universitdt Leipzig. Dort
hat er sehr bald bei den Auffiihrungen Bachscher Werke
als vielseitiger Instrumentalist und vor allem als Vokal-Bas-
sist mitgewirkt." Bei Johann Sebastian Bach erhielt er auch
Kompositionsunterricht, und dieser zollte ihm bei seinem
Weggang aus Leipzig Anfang 1748 mit den Worten: , En
fin. Er ist ein Ecolier, deBen ich mich nicht zu schamen ha-
ben darf“? ein Lob, wie man es sonst in keinem Zeugnis
Bachs findet.

Von Altnickols Kompositionen sind nur wenige erhalten ge-
blieben, unter anderem zwei Motetten.? Die hier vorgeleg-
te Spruchmotette ist in einer Partitur- und einer Stimmen-
abschrift Gberliefert; eine Konigsberger Handschrift, die als
Urheber J. S. Bach angibt, ist verschollen. Philipp Spitta, der
nur diese Abschrift kannte, hielt die Motette ,,aus inneren
Grinden" fir ein Werk Bachs,* und dies diirfte auch der
Grund gewesen sein, weshalb es Eingang in den Anhang
des Bach-Werke-Verzeichnisses (BWV Anh. 164) gefunden
hat.

Uber die Entstehungszeit der vorliegenden Motette lasst
sich nur sagen, daB sie sehr wahrscheinlich vor 1750 kom-
poniert worden ist, mdglicherweise noch wéhrend Alt-
nickols Leipziger Zeit. Die Mitwirkung einiger auch fiir
Bach 1748/49 tétiger Schreiber bei dem erhaltenen Stim-
mensatz ldsst vermuten, daB die Motette in Leipzig aufge-
fuhrt worden ist, zumal Bach in dem schon zitierten Zeug-
nis Uber Altnickol auch mitteilt, dass , verschiedene wohl-
gerathene Kirchen-Compositiones seiner Arbeit unsres
Orthes viele Adprobation gefunden” héatten.

Der konkrete Anlass, zu dem Nun danket alle Gott kom-
poniert wurde, ist nicht bekannt; am wahrscheinlichsten
ist, dass die Motette anlasslich einer Trauerfeier entstand.
Das Vorbild Bachs ist in der formalen Anlage und der sorg-
faltigen Textgliederung durchaus splrbar, doch geht Alt-
nickol auch eigene Wege, etwa indem er die Struktur der
einzelnen Teile zunehmend vereinfacht und empfindsame
Zuge einflieBen 4Rt wie z.B. am Schluss des Motettensat-
zes (T. 137ff)), ,wenn sich iber dominantischem Orgel-
punkt die Paare der Mittel und Oberstimmen in seufzer-
haften Wendungen ablosen. "> Der Schlusschoral, der ge-
genuber dem gleichnamigen Bach-Choral BWV 386 in
Tonart und Metrum verdndert ist, hinsichtlich der Stimm-
fuhrung aber nur ganz unwesentliche Verdnderungen
zeigt, kénnte als Huldigung an Bach verstanden werden,
wenn man denn Uber den wahren Komponisten véllig si-
cher sein konnte. Es ist durchaus denkbar, daB der Choral

von Altnickol stammt, denn im , Verzeichnil} des musikali-
schen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Carl
Philipp Emanuel Bach"”, Hamburg 1790, sind auf S. 88
.Verschiedene Choréle von Altnickol unter der Aufsicht
von J. S. Bach verfertigt" angefiihrt.6 Gut denkbar also,
dass Altnickol der eigentliche Urheber dieses Choralsatzes
ist und dieser in leicht bearbeiteter Fassung Eingang in die
Choralsammlung Bachs gefunden hat.

Zur Auffiihrung der Motette sei noch angemerkt, dass man
zur Zeit Bachs und Altnickols die Mitwirkung der Orgel
(und des Kontrabasses, sofern vorhanden) fiir selbstver-
standlich hielt, deren tblicherweise nicht mitnotierte Stim-
me sich aus der jeweils tiefsten Stimme ergibt und deren
Bezifferung Sache des Organisten gewesen ist.”

Der Hessischen Hochschul- und Landesbibliothek Darm-
stadt sei fur die Uberlassung von Fotokopien der Hand-
schriften und fur die Genehmigung zur Veroffentlichung
freundlichst gedankt.

Gottingen, Marz 2006 Frieder Rempp

Bach-Dokumente, Bd. 1: ,Schriftstiicke von der Hand Johann Sebas-

tian Bachs." Vorgelegt und erldutert von Werner Neumann und Hans-
Joachim Schulze, Kassel etc. 1963, S. 148f. (Nr. 81).
2 Ebenda, S. 151f. (Nr. 82).
Die Choralmotette ,Befiehl du deine Wege", hrsg. von Uwe Wolf, er-
schien bereits 1997 im Carus-Verlag (CV1.678).
4 Ph. Spitta, Johann Sebastian Bach, Bd. Il, Leipzig (1880), S. 821f.
Friedhelm Krummacher, ,Bach als MaR? Uber Motetten aus Bachs
Schulerkreis", in: Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikfor-
schung PreuBischer Kulturbesitz 1985/86, S. 191.
6 Vgl. Bach-Jahrbuch 1939, S. 96. Die Chordle sind verschollen.
7 Vgl. hierzu NBA 111/1, Kritischer Bericht (Konrad Ameln), S. 21-26.
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Foreword

Little is known about the musical education of Johann
Christoph Altnickol (* end of 1719, t July 1759). He was
born at Berna/Oberlausitz, the son of the weaver Gott-
fried Altnickol, who had a secondary trade as a musician,
and he was probably taught initially at home. About 1733
he is known to have been a student at the Lyceum at
Lauban, where his musical abilities must have been fos-
tered. From the beginning of 1740 he was a singer and as-
sistant organist at the church of St. Maria Magdalena in
Breslau, and in March 1744 he entered Leipzig University
as a theology student. Very soon he took part in perform-
ances of works by Bach as a versatile instrumentalist, and
above all as a bass singer.” He also received instruction in
composition from Johann Sebastian Bach, who acknow-
ledged him with the following words when he left Leipzig
at the beginning of 1748: “En fin. He is a student of whom
| have no reason to be ashamed.”? This is a praise not
found in any other of Bach's documents.

The few of Altnickol's compositions which have survived
include two motets.> The present motet is extant in a
copied score and copied parts. A manuscript formerly at
Konigsberg, which attributed this work to J. S. Bach, has
disappeared. Philipp Spitta, who knew only that copy,
considered the motet “for inner reasons” to be a work
by Bach,* and that may be the reason why it was included
in the Appendix to the catalogue of Bach's works (BWV
Anh. 164).

All that can be said about the date of composition of this
motet is that it was very probably before 1750, possibly
while Altnickol was still in Leipzig. The fact that some of
the surviving parts were written by copyists who also
worked for Bach in 1748/49 suggests that the motet was
performed in Leipzig, especially in view of the fact that in
the recommendation for Altnickol already quoted Bach
also stated that “various well-written church compositions
of his have received much approbation here:*

The specific reason for the composition of Nun danket alle
Gott is not known; it seems most likely that this motet was
written for a memorial service. The example of Bach is
clearly evident in the formal layout and the careful treat-
ment of the words. However, Altnickol also went his own
way, increasingly simplifying the structure of the individual
sections, and introducing highly expressive elements, e.g.
at the end of the motet section (bar 137ff), “when over a
dominant pedal point the pairs of inner and upper voices
follow each other with sighing figures."> The final chorale,
which differs from Bach's chorale of the same name (BWV
386) in tonality and metre, but which differs from it only
slightly in its part-writing, could be understood as homage
to Bach if one were completely certain of the identity of
the composer. It is very likely that the chorale is by Altnick-
ol , because in the “catalogue of the musical legacy of the
late capellmeister Carl Philipp Emanuel Bach,” Hamburg
1790, on page 88 there are mentioned “Various chorales
by Altnickol, written under the supervision of J. S. Bach."®
Itis also quite conceivable that Altnickol was the originator

Carus 1.677

of this chorale, which in a slightly altered arrangement
found its way into Bach's collection of chorales.

In connection with a performance of this motet it should
be noted that in the time of Bach and Altnickol the partici-
pation of an organ (and double bass, if available) was tak-
en for granted. What was played on the organ was found-
ed on the lowest voice part, the figuring of the bass line
being the responsibility of the organist.®

Grateful thanks are given to the Hochschul- and Landes-
bibliothek Darmstadt for supplying photo-copies of manu-
scripts, and for granting permission to publish this work.

Gottingen, March 2006
Translation: John Coombs

Frieder Rempp

Bach-Dokumente, Vol. 1: , Schriftstiicke von der Hand Johann Sebas-
tian Bachs,” presented, with annotation, by Werner Neumann and
Hans-Joachim Schulze, Kassel etc. 1963, p. 148f (No. 81).

2 loc. cit. p. 151f (No. 82).

The choral motet “Befiehl du deine Wege," ed. by Uwe Wolf, was
published by Carus-Verlag in 1997 (CV 1.678/01).

4 Ph. Spitta, Johann Sebastian Bach, Vol. I, Leipzig (1880), p. 821f.
Friedhelm Krummacher, “Bach als Mass? Uber Motetten aus Bachs
Schulerkreis," in: Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung
PreuBischer Kulturbesitz 1985/86, p. 191.

See Bach-Jahrbuch 1939, p. 96. The chorales have disappeared.

7 See NBA/III/1, Critical Report (Konrad Ameln), p. 21-26.
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On CD with Norddeutscher Figuralchor, Dir. Jorg Straube (CV 83.168).
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A. Hessische Hochschul- und Landesbibliothek Darmstadt,
Mus. ms. 521/1. — Partiturabschrift um 1750 von einem un-
bekannten Schreiber.! Titelaufschrift: ,Nun danket alle Gott
| Motetto | a 5 von Altnickol", daneben von der Hand Franz
Hausers: ,,(Bach's Schwiegersohn)”. Darunter noch eine
Notiz Hausers: ,,NB In einer Kopie aus dem | Schichtschen
NachlaB wird sie fur | Seb. Bach ausgegeben. | H." (Vgl. zu
Quelle C). Uberschrift der ersten Partiturseite: , Motetto di
Altnickol. Vorbesitzer der Handschrift: Johann Gottfried
Schicht (1753-1823), Franz Hauser (1794-1870).

B. Hessische Hochschul- und Landesbibliothek Darmstadt,
Mus. ms. 521/2-6. — Neunteiliger Stimmensatz zusammen
mit der Partitur tberliefert, ohne Titelblatt. Die Stimmen
im einzelnen sind B 1: Canto 1, B 2: Canto 2, B 3—4: Alto, B
5-7: Tenore, B 8-9: Basso. Der Schlusschoral ist nur in den
Stimmen B 1, 3, 6, 8 und 2 enthalten. Vorbesitzer wie in
Quelle A. An der Herstellung waren mehrere Schreiber be-
teiligt, von denen die Schreiber der Stimmen B 3, 4 und 9
auch in den Originalstimmen der 1748/49 entstandenen
Spatfassung der Bach-Kantate BWV 195 Dem Gerechten
muB das Licht nachweisbar sind.?

Verschollen ist folgende Quelle:

C. Ehemalige Konigliche und Universitdtsbibliothek Ko-
nigsberg, Ms. Nr. 13569. Partiturabschrift um 1800 aus
dem Nachlass von Johann Gottfried Schicht. Nach der Be-
schreibung von Philipp Spitta befand sich die Handschrift
in einem Sammelband mit dem Titel ,,3 Motetten | von | J.
S. Bach."”3 Die 1952 bei Breitkopf in Leipzig erschienene
Ausgabe der Motette folgt einer (heute verschollenen) Hs.
der Berliner Staatsbibliothek, die der Herausgeber Faucl
fur die , Urschrift” gehalten hat. Den Lesarten dieser Aris-
gabe nach zu urteilen muss es sich bei der Vorlage

bar um eine nach dem Geschmack des spaten

hunderts verdnderte Hs. gehandelt haben, die \ Q
weise auf die Hs. Schichts zurlickging.

Zur Abhingigkeit der Quellen E)Q’

Die Vorlage fur die Partitur ”
Die Stimmen B sind, wie

von einer Partitur abgesct, notlert
der Kopist der Alts* "b- d|e Partie
des Canto Il ein e Stelle erst,
nachdem er bere ,.1 vonT. 4 ge-

Q,‘ .eren alle 3 Tenor-
N~ . tiefer, ohne dass der
Q" .id in Satz 2 notiert der
.. 12 zuerst den Sopran ei-
\\ .1n die richtige Lesart ein. Eini-
. \) esarten wie z.B. im Tenor Satz 1,
im @0\ 1, T. 110 (Nachweise in den EmzeI-
,§ -gen, daf die Vorlage nicht die Partitur

A ge. )
DaAur. ¥ owohl gemeinsame als auch unterschiedliche
Fehler aurweisen, ist anzunehmen, dass beide nach dersel-
ben Partiturvorlage [X] abgeschrieben worden sind. Die

schrieben *
stimme-
Irrtun
Sr' —
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unterschiedlichen Lesarten in A und B lieBen sich damit er-
klaren, dass die Vorlage [X] an einigen Stellen durch Kor-
rektureintrage mehrdeutig gewesen und von den ver-
schiedenen Kopisten unterschiedlich interpretiert worden
ist. Da die erhaltenen Quellen vermutlich kurz vor 1750
angefertigt wurden, kénnte [X] die autographe Partitur
Altnickols gewesen sein.

Welche von den Stimmen B 3-9 Erstkopien und welche
Dubletten sind, lasst sich schlissig nicht entscheiden. So ist
die jeweilige Partie des Schlusschorals auBer in B 1 nur in
den Stimmen B 3, 6 und 8 enthalten, doch enthélt z. B. die
Altstimme B 3 Fehler, die ihren Ursprung vermutlich in der
Ungenauigkeit von B 4 haben; bei den Tenorstimman sind

moglicherweise B 5 und B 6 unabhangig v w

nach [X] kopiert worden, und die beiden Bar
und B 9 differieren untereinander so wer’
nur deshalb fiir die Erstkopie halten kar
Choral enthélt.

Fazit: Es missen alle Stimmen fir 3 > \rbqo
X
werden. Q¢
N
Die Textgrundlage (Jfb’,\
Der Text des erst am. E) s Sirach 50,

24-26.Dem?2 ’ 23 OV es ,Nundan-
ket alle Go* o) unterlegt. Die
Choralme' NtV & nkart.
Q
| S
O <
I 2. D
>

O_\‘)
, .n dienten die Partitur A und die

(JOQ* g istin der Partitur A unvollstdndig und

Q .J. Die Stimmen B sind vollstandig textiert,

. X uch sie nicht immer genau, und mitunter wi-
AN ien sich Partitur und Stimmen einerseits und —
@ auch in weit geringerem MaBe — andererseits die

‘ ...imen untereinander. In den Féllen, in denen eine zwei-

.elsfreie Losung nach den Quellen nicht moglich war, folg-
te der Herausgeber entweder der vertrauenswirdigeren
Quelle oder er glich die Textunterlegung an Parallelstellen
an. Uber kleinere, nur eine Silbe bzw. eine oder zwei No-
ten betreffende Unterschiede der Textunterlegung in den
Quellen wird nicht berichtet.

" Die von Yoshitake Kobayashi, Franz Hauser und seine Bach-Hand-
schriftensammlung, Gottingen 1973, S. 57 geduferte Vermutung, die
Partitur sei von Altnickol selbst geschrieben, ist nach Untersuchungen
Georg von Dadelsens (handschriftliche Nntiz im Inhann-Sebastian-
Bach-Institut, Gottingen) nicht ~

2 Yoshitake Kobayashi, Zur CF

an Bachs. Kompositions-

1750, Bach-Jahrbuch 198¢

nickol”, MGG? 1, Sp. 551,

der Berliner Staatsbiblioth:

Autors Peter Wollny auf ein

Philipp Spitta, Johann Seba

Aus dem Versteigerungsk.

(1832, S. 24) geht hervor,

wohl mit der Zuschreibung « B! ane

Johann Sebastian Bach (Quelle «,.

sti-
bis
Alt-
in
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Nicht berichtet wird ferner tiber fehlende Haltebégen und
Akzidentien sowie Uber offenkundige Fehler in einzelnen
Quellen. In Partitur und Stimmen sind Melismen gelegent-
lich durch Bogen gekennzeichnet; sie werden nur dann
Ubernommen, wenn das Melisma keine gebalkten Noten
enthalt.

lll. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, C = Canto, HBg. = Haltebogen, T =
Tenore; korr. = korrigiert

Redaktionsvorlagen sind die Quellen A und die Stimmen B. Die Text-
unterlegung folgt weitgehend den Quellen B. Unterschiede zwischen
den verschiedenen Ausfertigungen einer Stimme werden nur dann
erwdhnt, wenn (iber die glltige Lesart Zweifel bestehen.

1. Satz
Takt Stimme  Anmerkung
4 A A: ¢ zu vorletzter Note fehlt
4ff. Cll A: Unterlegter Text ab letzter Note:
LN MG
danket alle al - le
so auch B, jedoch ohne HBg. in T. 5, 3.-4. Note
5 A A, B 4: Text zu 5.-7. Note: J’J’J’
-le Gott
T B: :zu 1. und 3. Note fehlt
6 Cll B: Unterlegter Text 4.—6. Note:
> )
Gott alle
B B: : zu 2. Note fehlt
8-10 B B 9: Unterlegter Text ab 9. Note:
B B 8 O D
nun dancket alle Gott dancket alle
9 A A: Unterlegter Text: JLJ DI
alle dancket alle
12 B A: Text zu 5.-11. Note: eaes & & 4|
-se¢ Dinge gro-
13f. A A: Unterlegter Text ab 1. Note:
rnalan ﬂﬁ G\ RAY T
Din- - ge thut der gr
141. T A, B: Unterlegter Text ab 9. Note
15 T B 5, 7:5.-8. Note 1 Ton zu hoch, B 6. on
zu hoch notiert
151. Cl B: Unterlegter Text
T. 16 gegenliber # E}Q’(\’
17f. Cl
18 Cll
19f. Cll Q
19-21 Q} . 1. Note bis T. 21, 1. Note:
(\ ﬂ J_JiLd
(" gc lhul
QJQO -ge thut
Q;\‘QO .gter Text ab 5. Note:
Q N
& .
A \QQ/ . Unterlegter Text:
Dol
0‘9 thut der groBe Dinge thut
23 Y\ A: 3. Note e’
24 cil A: Text zu 1.—4. Note: o oad
Gott
14

26

26-28

27
28

30

30f.

32-37
37
44-48

50
52-54

54
57

61

66

67
67f.

67ff.

70-74

72
76
82
84

cil

A/T

Cl

cil
cil

cil

cil

Cl
cil

alle

B: 3. Note d"

B: 1.-4. und 5.-7. Note zusammengebalkt, Text-
wiederholung durch + angezeigt

B: Unterlegter Text ab 4. Note:
TR0 .\ TR 3335

Din- - ge

B: 2. Note fis’

3.-4. Note in B 3: f'—¢’, in B 4: g'—¢’

B 5, 7: Text jeweils zu 6.-7. Note: ) 2 B 6 wie A

o Dinge
A 78 Note ) S
B: 4.-6. Note Jos (Quintparallelen zu C 1))
B unklare Textunterlegung 4.-10. Note:
M3 IJT
allen

A, B: Ab 2. Note eine Quinte h¢'
selversehen?)

A: 1. Note korr. aus ,J (sic®

A, B notieren eine Quir
Stelle in der Vorlage " ~
de Kopisten tiber-

Letzte Note b
B liest:

Y correcturam?
> N in B 3 irrtiimlich e’

Q ., zu 10. Note vorhanden
@ Jt; in Airrtiimlich zu 2. Note
B:. (Q 4

@ e, ¢ zu 8. Note fehlt

Je e

N
O .—8. Note a—h—cis’ (Sekundversehen)

A: Unterlegter Text ab 3. Note:

DINDIedNN )

A: gebe  unsein  froh liches Herz
B: geb unsein fioh- lich er gebe  uns

Text an Alt angeglichen

A: Letzte Note a’

A: Text zu 1. Note ,froh, "

B: Letzte Note h

A: Unklare Textunterlegung ab letzter Note:

P PR

cin fréhliches

A: :zu 6. Note fehlt, in B vorhanden

B: ¢ zu letzter Note fehlt

B: Vorletzte Note g

B: 3. Note €’

B: Unterlegter Text ab 3. Note: J\u J . A untextiert

verleih

und ohne HBg. zu T. 68

A, B: Der unterlegte Text wechselt zwischen ,ver-
leih” und . v~ * ‘amoglichin den
tbere’ ~itlicht

B: U
1) 73)

und
A1
A:3
B::
B:z.
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89-90 A Fraglich ob der unterlegte Text in B (A untextiert) so

gilt, oder ob er nicht an den Text des Canto | ange-

glichen werden soll
89-94 CI A: Unterlegter Text ab 4. Note:

JIJJd 2130000312000

zu unsrer Zeit in Isra - el in Israel
92 A ADDrin-hn
102 T A: 1.-3. Note Joz
103 A A: 1.-3. Note Joz
104 B B: Unterlegter Text: JVJ J’J’

Friec de

104ff. A B: Unterlegter Text ab 5. Note:

0LLLN

-leihuns immer - dar
106ff.  Cll A: Unterlegter Text ab 3. Note:

L 3110111001

uns immerdar  Frie-

A danach untextiert bis T. 130 Q
109 B B: 2. Note ¢
10 Cll Anotiert:d Jfis—g' (untextiert) é
115 Cli/B B 1, B 8: Taktvorschrift ¢ QO

B T el 2_h \’b’
117 Cll A, B: 2.-3. Note irtimlich ¢-h Q}
121 T B: 1.-4. Note e’-e’~e’-C’ (Systemversehen) A
122 Cli B: & zu 3.-4. Note fehlt KS')
123 ci A, B: 3. Note wohl irrttimlich ¢ (,’b'
T B: 1. Note ¢’ 6.

124 T A, B 6: 4. Note e’ (JQJ
125 T A, B: HBg. 1.-2. Note, unterlegter Text 1.-3. Note in leQ

B: ,le-ben, wir" (A untextiert) Q,«

A: letzte Note h *‘O
126 T A, B: 1.-2. Note D; Bg. 5.6 Note nurin B 6 <> ((\’b'
127 B A, B: Letzte Note wohl irrtéimlich ¢ \\\\‘\
128  ClI A: 1.-4. Note JJ JJ c-h'-c—d” (untextiert R
128f. A B: Unterlegter Text ab 4. Note (A untextiert): O‘

4

DI N

daBscine Gnade (JOQ
131f. Cl A: Unterlegter Text: Q

RNRY 5 )

le- - - - - ben \0
132 T B: Letzte Note d' @7’
138f. Cll A: Text zu 1.-3. Note: ,w’ O °
139f. B A: 2.-3. Note jeweils 66(\’
140 T B: 2. Note g,inB7- QO

N

A:3.-4. Note - Q,((\
141 T B: 3. Note \Qo
144 Cll B: 3. Note, QJQ\'
2. Satz . (\’b-\
Redaktionsquellen sir . QS .d 8. Der Satz ist

in A untextiert und tr . O\\ reild sey Gott." In
B 8 ist nur die er-*-

13
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'& «ter Note fehlt
@0\ 4. Note fehlt

.3.—4. Note ﬂ

A, B: 1. Note e’ (Quintparallelen zum Sopr.); korr.
nach BWV 386

B: 3.-4. Note D a—d’
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CDs Vocal Music (a selection)

OV Carus

Bach, Johann Sebastian

— BACHArkaden 83.381
Calmus Ensemble, Lautten Compagney, W. Katschner

— Motetten (SACD) 83.298
Kammerchor Stuttgart, F. Bernius

— Solokantaten mit Emma Kirkby 83.302
Emma Kirkby, Freiburger Barockorchester

— Messe in h-Moll BVW 232 (2 CDs) 83.211

Kammerchor Stuttgart, Barockorchester Stuttgart, F. Bernius
— Osteroratorium - C. P. E. Bach: Danket dem Herrn - Heilig
Kammerchor Stuttgart, Barockorchester Stuttgart, F. Bernius

83.212

— Vom Himmel hoch. Weihnachtliche Musik von Bach 83.233
Kammerchor der Frauenkirche Dresden, M. Griinert

— Bachs Schiiler. Motetten / Vocal Concert Dresden, 83.263
Dresdner Instrumental-Concert, P. Kopp

Beethoven, Ludwig van

— Missa in C / Cherubini: Sciant gentes 83.295
Kammerchor Stuttgart, Hofkapelle Stuttgart, F. Bernius

Brahms, Johannes

- Geistliche Chormusik (Carus Classics) 83.332
The Schiitz Choir of London, R. Norrington

- II: Weltliche Chormusik I: op. 42; op. 62; op. 92; 83.107
Kélner Kammerchor, P. Neumann

— Il Liebeslieder-Walzer (Weltliche Chormusik 11) 83.118
KéIner Kammerchor, P. Neumann

- IV: Geistliche Chormusik. Warum ist das Licht - Motetten ~ 83.201
Kammerchor Stuttgart, F. Bernius

- V: Ein deutsches Requiem op. 45 83.200
Klass. Philharmonie, Kammerchor Stuttgart, F. Bernius

Eccard, Johannes

— Frohlich will ich singen. Sacred and Secular Songs 83.449
Staats- und Domchor Berlin, Lautten Compagney, K.-U. Jirka

- Preussische Festlieder. Sacred Songs 83.265
Vocal Concert Dresden, Capella de la Torre, P. Kopp

Héandel, Georg Friedrich

— Acis und Galatea (Bearbeitung von Mendelssohn) 83.420

NDR Chor, FestspielOrchester Géttingen, N. McGegan
— Alexander's Feast HWV 75 - Ode for St. Cecilia’'s Day HWV 76 83.424
Kélner Kammerchor, Collegium Cartusianum, P. Neumann

— lsrael in Egypt HWV 54 (2 SACDs) 83.423
Vocalensemble Rastatt, Les Favorites, H. Speck

- Jephtha HWV 70 (3 SACDs) / Kammerchor der Frauenkirche, 83.422
Dresdner Barockorchester, M. Griinert

— L'Allegro, il Penseroso ed il Moderato HWV 55 83.3%

Kélner Kammerchor, Collegium Cartusianum, P. Neumann
— Messiah HWV 56 (2 SACDs)

Kammerchor Stuttgart, Barockorchester Stuttgart, F. Bern’
— Brockes-Passion HWV 48 (2 CDs)

Kélner Kammerchor, Collegium Cartusianum, P. Neu’
— O praise the Lord. Psalms and Anthems

Gli Scarlattisti, Capella Principale, J. Arnold
— Samson HWV 57 (3 SACDs)

NDR Chor, FestspielOrchester Géttingen, *
— Saul HWV 53 (3 SACDs) / Dresdner Kar

Dresdner Barockorchester, H.-Chr. R~ Q}
— Solomon HWV 67 (3 SACDs) / Winci r O
FestspielOrchester Géttingen, M \(\
Herzogenberg, Heinrich von Q,((\
— Friihling lasst sein blaues P <?O 53.452
ensemble cantissimo, M. *
— Jauchzet dem Herrn. ~" ' \ 83.408
ensemble cantissi >
— Wie schén, hier . \<\ 83.451
Solistenquartet O&\ M. Utz
Homilius, Gr**f+i <
- Musik - NG 83.183
Dre- N chester, R. Kreile
- N Q}Q
o- o te, Fritz Nat 83.260
\'S.\' Barockorchester, R. Kreile 83.261
. N nlein geht” (2 SACDs)
.ad., ) cue Diisseldorfer Hofmusik, F. Ndf 83.262
acht Q,O\ sresdner Frauenkirche
+ > serein Dresden,
. .nental-Concert, P. Kopp 83.170
- Se. ?\\) _ine Liebe. Motetten |
Kam, Jor Stuttgart, F. Bernius 83.210
— Habe ucine Lust an dem Herrn. Motetten Il
sirventes berlin, S. Schuck 83.266
— Warum toben die Heiden. Kantaten
Handel's Company Choir, Handel's Company, R.J. Homburg 83.267

— Musik an der Dresdner Frauenkirche. Jubilaumsedition 83.268
Dresdner Kreuzchor, Dresdner Barockorchester, R. Kreile
Séchsisches Vocalensemble, Virtuosi Saxoniae, L. Giittler

— Weihnachtsoratorium - Jacobi: Der Himmel steht

Séchsisches Vocalensemble, Virtuosi Saxoniae, L. Giittler

Mendelssohn Bartholdy, Felix
- Ein Sommernachtstraum. Schauspielmusik op. 21/61
Kammerchor Stuttgart, Barockorchester Stuttgart, F. Bernius
- Auf Flugeln des Gesanges. Lieder
Hans-Jérg Mammel, Arthur Schoonderwoerd
- Kirchenwerke (Gesamteinspielung)
Solisten, Kammerchor Stuttgart, F. Bernius
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, Klassische Philharmonie
Stuttgart, Stuttgarter Kammerorchester u.a.
- Geistliches Chorwerk (Box mit 10 CDs) 83.020
— Oratorien (Box mit 4 CDs) 83.021
Alle CDs der Gesamteinspielung sind auch als Einzel-CDs erhaltlich.
Mozart, Wolfgang Amadeus
- Requiem (Beyer)
Kammerchor Stuttgart, Frieder Bernius
- Vesperae & Litaniae (Carus Classics)
Estonian Philharmonic Chamber Choir, Ténu Kaljv
— Litaniae (Carus Classics)
Estonian Philharmonic Chamber Choir, Ténu *
Nicolai, Otto
— Herr, auf dich traue ich. Psalmen
Kammerchor Stuttgart, F. Bernius

83.235

83.205

83.430

83.207

R.316

- MesseinD \rb,QO
Kammerchor Consono, H. Jers Qé
Rheinberger, Josef Gabriel .
- Musica sacra I: Der Stern \\)(" 83.111
Chor des Bayerischen P (/’b'
- Musica sacra Il: Cant ° 83.113
Kammerchor Stut’ D
- Musica sacra II)- (JQ; .nerchor  83.125
Collegium vr RN Y
- Musica se KQ’ 83.140
Frankfurt Q
- \\‘0 83.146
auser
- > . 83.158
. K
’b\@ :s, Bruckner: Messe in e 83.414
O_O , G. Griin
, ¢ Motetti 83.410
\\ cucken, G. Griin
o > Maria 83.431
(7 dller, A. Markert, G. Payer, K. Johannsen
R\ S 83.376
s'\)o «, C. Miiller, A. Weller, K. Hager, G. Payer
\)'b' a1ge wonnige Welt 83.409
r& .ngphoniker
Q . X ) .
.nnoch singt die Nachtigall / Secular choral music 83.157
vocalensemble Rastatt, H. Speck
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