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Robert Franz/
Clytus Gottwald

Finf Lieder

nach Texten von Heinrich Heine
arranged for 4—6 voices

1. Auf dem Meere 4 voices

2. Es treibt mich hin 5 voices

3. Im Rhein, im heiligen Strome 5 voices

4. Kommt Feinsliebchen heut? 5 voices

5. Sterne mit den goldenen Fiichen 6 voices

Georg Griin und dem KammerChor Saarbriicken gewidmet
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bert Franz 1815-1892, op. 36,1
1 : Auf dem Meere 1 by Clytus Gottwald, 2010

Andante sostenuto _einrich Heine 1797-1856
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2. Es treibt mich hin, es treibt mi~
Franz 1815-1892, op. 34,4

Allegro molto agitato d = 80-84)

« ~ved by Clytus Gottwald, 2010
Text: Heinrich Heine 1797-1856
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Tempo primo
molto agitato
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Im Legendenton
Andantino (J- = 69)

3. Im Rhein, im heiligen S §

bert Franz 1815-1892, op. 18,2
L. ascribed by Clytus Gottwald, 2010
Text: Heinrich Heine 1797-1856
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4. Kommt Feinsliebchen hev’
Franz 1815-1892, op. 25,4
.0ed by Clytus Gottwald, 2010
.ext: Heinrich Heine 1797-1856
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r i AN . N e o -
Soprano " —+s : H —
T —
-.7.n heut? A - bends
'#‘ N | ﬁ I
Alto M - ——T—N—1 —1 i I &
_sommt Feins-lieb-chen heut?
e——

Tenore

14 1 4 v ——— Y
steh ich ge: Kommt Feins - lieb - chen heut? A - bends
> = Q - - g y 2 ]
1| 552 = £ £ : :
Basso O fra - ge:

auf Kommt Feins - lieb

e
e
n

N

@fé ®
[ ) -
ulll
B mp
O )= 2
sink
— N @ - ~
3 2 = —
D) 14 14 f
sink ich hin mit mei - nem
P —————
. N—xk = . — ®
1| I IR} 1) ] 1|
' : o ]
' |4
hin und kla - ge:  Aus blieb sie . blieb sie auch  heut!
———
. N I\ |
1 T " I T Y Y I
- I ‘I dl E ! I i
IS &
bends sink blieb sie auch heut!
V4
Y |\ T
IK‘ N 1|
o !
o 7 ¥
wie im hal - ben Schlum-mer,
e — —N
2 Schlum-mer,

==

schlum-mer

|
H ====C
lieg ich
—1 |
SSE==—== =
e . ! I 'ﬁ_|_-_ —r -
mit _ mei-nem Kum - mer trau - - mend, wie im Schlum-mer,

8 Carus 9.139



16

~ I T Ip! m
B ? " s = |
'IJ 1] I I | I I 'IJ
wand - le ich bei Tag, wand - le ich bei
EE——————
. =, 2 . \ L S
- 5 TN TN —T NN =) =
wand - le__ ich bei Tag, trdu - mend wand - le _
| - —— P pp
P ——LC s . ] —
¥—7—t ¥ —t I 7
T 1 T | 4 1 |4
wand - le__ ich bei Tag, tradu-mend wa- . Tag.
- E—— r_—
ﬁ:.'n 7 i I = o —
i) — " ¥— ! ¥ 77— r—t ——VvV—+ a
wie im_ hal - ben Schlum - le ich_____ bei Tag
| N
e e

- wand - le ich bei Tag, @ and - le ich ;
7 Q a1t den goldnen Fiilchen
Rober '
trans'cr'
Lar. a (@ =72-76)

ot

Y
T

L 18

Ster - ne mit den gold - nen
i K | X

T
- )

Ster - - -
A N
%% "! EF FI n n
I N N
I 1Y 1Y
D) L L :
Ster - ne mit den gold-nen, - chen
y
i

- T
Tenore ﬁ ] !
Y

Ster - - -

R =

Basso

i

sie nicht die Er - de we- cken, die da
T ) | p .
N T I A\ I ﬂ I I I
o E > i“' E 7 -

=

s und sacht, und sacht, __  dass sie nicht. die Er - de
. E 2
| . of 1 I
- f ‘I L o'
und __ sacht, de
p——
i =
I - T
und __ sacht, dass sie ni
| |
===
T N T TET—
S=E== £
Er -

Carus 9.139




schlaft im  SchoBf.

—
— T K X
N I Y InY
) ' T I
stum - men Wail-der,
1} 1N —®

1Y &/ 11
T

- 1 A 1
; —— ™ — o f f —
f . o= ! : !
 I— |4
schlaft im Schof3  der Nacht.

T k> 1 % ml‘\ T n 1 T n _ T I |L\

g e = S ¥ = :‘=‘ = =
we - cken im Scho3  der Nacht. - chend stehn die

N A \

b—— - — X — L o I il" }
-‘I-k) -‘I-K) T T ™ T T QL _‘I_ I ﬁ ‘W
we - cken, die da schlaft im Sch- Nacht. Hor-chend stehn die

SR ===

i T — T 14
da schlaft im  Schof3 de ~ Hor - chend stehn

. A s 55—

- E— — ! — <

I = —_ V 1 I'I 1 M

sch. Q . da schliaft im  Schofl, im Schof} der

S | .

Nach* ’
<
)

o
&

ta N i:
. (_;b.$ - nes__
R ———-:

men Wal-der, ke,b .8 Blatt ein __
I N
== g
Wil - der, - der, eingrii-nes
T K =
- o7 .- —— -
1 I - 7 1 1 17
T ' — | 4
stum - men s Blatt ein gri - nes
.i .h 1 i ® -
= = — P
stum - men Blatt ein gri - nes
= N
I 1
der, grii-nes
24 a tempo
~ T ! p T —1 N
1| IR}
| T
| ) 1
— 4

trau - mend streckt
>

streckt er sei-nen Schat - ten - arm her -
o ——
e =
1 1 . | D
d u -

A
T L3
]

trau -
prp, |
—H o ¥ i“' f il
J I ry I .
Wie trau -
. . PPN — _
—1 wa —& = —
| 'I I I i. i-
Wie trau - - mend

Carus 9.139



31

- — mp .. . N I\
1 I —1 N I
% va — &%ﬂ' va t =
I ¥ 1
vor, sei-nen Schat-ten - arm _ her - vor._
_ mp___ .
1 T T ﬂ T
b - & 1 0
%’ = 1 —;—Q—ﬁjﬁ—.%
| 4 | 4
Doch was rief es? In mein Hr In mein Herz dringt
"ml \ A A
1 N P A
E 5 E==rte———
T -
sei-nen Schat-ten - arm her - in mein Her-ze
|
1 T1 11/}
e 3
1 1V 1 1] . | 4
. v | 4
arm her - vor, her - - - - - ze
.  ——
= ——7—F ’ =
Schat - ten - arm her In  mein Herz dringt T6 -
O |\ T I kI\ T ML
et S — < e 9 S
- 4

\

—
ﬂQ{ ) |1%R' T . ] h N i s zgsgj
| s : A2
dringt der ™ - hall. War esder Ge-lieb - ten Stir \\)% der
| Ipl lK | "nr — (J re—
GESSUNEE—S===-— = (IO =
" L, - - ne Wi - der - hall

| 108

(.;Q' :
WO - ten Stim-me
QJb — _p‘
N I\

E;£> T N—F—"FT—r= — F I < k
P  E—— — — - Q
@ ) e s LE \Y ;‘mﬁz

Stim-me o - der

. n
R S NE====

dringt der T6-ne Wi - der - hall, ten  Stim-me o - der
Fg':gig—l—ﬂ—ﬂ 2 T —N—® ~
Gt =r—0
nen, der To-ne Wi - der - hall der Ge -
" | A |
T f Y = d“' f - N
I ) . Ii' L7 ]
— —_ —— 14
_ der Ge -

BT
”

.) N 7 . o
war’s die Nacl
%' ~
1 — ! -
. - I
N
: N

o - der war’s die

1

- der war’s die Nach - ti

- .EE: f N —F dti
7 — 1 o
o lieb - ten Stim - me o - der war’s die Nach - ti - gall, die Nach - ti - gall?

Carus 9.139 11



Robert Franz: Heine-Lieder

Franz, am 28. Juni 1815 in Halle geboren, stammte aus der
Halloren-, d.h. Salzsieder-Familie Knauth. Seine ersten musika-
lischen Eindriicke empfing er nach dem Besuch der Burgerschu-
le als Schiller der Latina der Francke'schen Anstalten. Im Chor
dieses Instituts lernte er die Musik Bachs und Handels kennen.
1835 ging er nach Dessau, um bei Johann Christian Friedrich
Schneider Orgel und Komposition zu studieren. Schneider ist
der Komponist des berlihmtesten Oratoriums jener Zeit, des
Weltgerichts, weshalb man ihn in der Musikforschung des 20.
Jahrhunderts als , Weltgerichts-Schneider” apostrophierte.
1841 verpflichtete man Franz als Organisten an der Halleschen
Ulrichskirche, tibertrug ihm die Leitung der Singakademie und
machte ihn 1851 zum Universitats-Musikdirektor. Eine plétz-
lich einsetzende Schwerhdrigkeit (andere: ein Nervenleiden)
zwang ihn 1867 zur Aufgabe aller Amter. Franz Liszt und zu
einem gewissen Grade auch Robert Schumann zdhlten zu sei-
nen Forderern. Liszt verfasste 1841 fiir die Neue Zeitschrift fiir
Musik eine enthusiastische Besprechung von Franzens erstem
Liederheft* und sorgte wohl auch dafir, dass Peters dieses in
Verlag nahm. Und Liszt war es auch, der Franz nach dem Aus-
bruch des ,Nervenleidens" durch eine groRziigige Stiftung ein
finanziell gesichertes Alter ermoglichte.

Obwohl er als langjahriger Leiter der Singakademie tétig war,
spielte die Chormusik in seiner Produktion nur eine marginale
Rolle. Daftir spezialisierte sich Franz auf die Komposition von
Solo-Liedern, brachte es darin auf ein CEuvre von Gber 350 Ti-
teln, das, was den Umfang betrifft, einen Vergleich mit Schu-
bert nahe legt. Obwohl er formal am Modell des Strophenlie-
des fest hielt, versuchte er besonders in den spéteren Liedern,
durch den Gebrauch von Kern-Motiven Stimme und Klavier-
satz zu verzahnen. Die Nr. 5 dieser Ausgabe ist ein instruktives
Beispiel daflir. Was Franzens literarischen Geschmack betrifft,
so ist seine Vorliebe fiir Heinrich Heines Lyrik nicht zu tberse-
hen. Fur 65 Lieder wéhlte er Texte von Heine. Natdrlich trat er
damit, wie auch mit seinen Liedern nach Lenau, Eichendorff
und Morike, gegen eine gewaltige Konkurrenz an. Das Heine-
Lied Morgens steh ich auf und frage ist moglicherweise gleich-
zeitig mit Liszts Vertonung dieses Textes entstanden. An Heines
Texten scheint ihn der ironische Doppelsinn, der subversive
Umschlag vom Erhabenen ins Private gereizt zu haben (Im
Rhein, im heiligen Strome). Zuweilen spielte Heine kritisch mit
den abgenutzten Formeln der Romantik (Sterne mit den golde-
nen FiiBchen). In der Musik der Niederlander erhielt die flnfte
Stimme oft die Bezeichnung ,Vagans", was als eine gewisse
Freiheit gegenliber den anderen Stimmen aufgefasst werden
konnte. Im Lied Im Rhein habe ich den Tenor im Charakter ei-
nes Vagans zu fuhren versucht, was die Lizenz zu einigen ironi-
schen Zitaten einschloss (Mozart, Bruckner). Josquin Desprez
(t 1521) bearbeitete eine é&ltere dreistimmige Chanson zur
vierstimmigen, indem er eine Fuga ad minimam (einen Kanon
im Abstand einer Viertelnote) hinzufiigte. Er notierte davon nur
eine Stimme, setzte aber als Fingerzeig zur Auflésung eine bib-
lische Devise hinzu: , Petrus et Joannes currunt in puncto*”, was
auf den Wettlauf der Apostel zum leeren Grabe (Joh. 20, 4-6)
anspielt. Der kleine (rhythmische) Kanon zu Beginn von
Nr. 2 wurde davon inspiriert.

Die Transkriptionen sind tonartlich so auf einander abgestimmt,
dass sie ohne Zwischenintonation gesungen werden kénnen.

Ditzingen, Dezember 2010 Clytus Gottwald

* Franz Liszt, ,Robert Franz" (1855), in: Gesammelte Schriften, hrsg. von
L. Raman, Bd 1-6, Leipzig 1880-83, hier Bd. 4, S. 205-244.

Franz, born in Halle on 28 June 1815, came from the Halloren-,
i.e., the salt maker family Knauth. He received his first musical
impressions after attending the Latina (a secondary school) of
the Francke Anstalten. He got to know the music of Bach and
Handel in the choir of this institute. In 1835 he travelled to
Dessau to study organ and composition with Johann Christian
Friedrich Schneider. Schneider is the composer of the most
famous oratorio of his day, the Weltgericht (the Last Judgment),
which is why he is apostrophized in 20th-century music research
as the “Weltgerichts-Schneider.” In 1841 Franz was hired as
organist at the Ulrichskirche in Halle, he was appointed to the
position as Director of the Singakademie and in 1851 was
named University Music Director. A sudden onset of deafness
(according to others, a nervous disorder) forced him to give up
all of his positions in 1867. Franz Liszt, and to a certain extent,
Robert Schumann, were among those who furthered his career.
Liszt wrote an enthusiastic review of Franz's first volume of
lieder for the Neue Zeitschrift fiir Musik* and probably also
made sure that Peters published it. And it was also Liszt who,
after the outbreak of the “nervous disorder,” made it possible
through a generous donation for Franz to lead a financially
secure life in old age.

Although he was employed for many years as director of the
Singakademie, choral music played only a minor role in his cre-
ative output. Instead, Franz specialized in the composition of
solo lieder, with an oeuvre of over 350 titles, which, in number,
by comparison, is near that of Schubert. Although formally he
adhered strictly to the strophic lied, in later lieder, through the
use of germ motives, he attempted to link the voice and piano
writing together. No. 5 in the present edition is an instructive
example of this. With regard to Franz's literary taste, his prefer-
ence for Heinrich Heine's poetry cannot be overlooked. He
chose texts from Heine for 65 of his lieder. Naturally, as with his
lieder to texts from Lenau, Eichendorff and Moarike, he faced
some formidable competition. The Heine lied Morgens steh ich
auf und frage was possibly composed at the same time as Liszt's
setting of this text. In Heine's texts the ironic double meaning,
the subversive change from the lofty to the private seem to
have appealed to him (Im Rhein, im heiligen Strome). Some-
times Heine played with the worn-out formulas from the ro-
mantic era (Sterne mit den goldenen FiiBichen). In the music of
the Netherlands composer the fifth voice is often designated as
the “Vagans,” which, as opposed to the other voices, can be
interpreted as having a certain freedom. In the lied Im Rhein |
have attempted to treat the tenor in the character of a Vagans,
which included taking the license of adding several ironic quo-
tations (Mozart, Bruckner). Josquin Desprez (+ 1521) arranged
an earlier three-part chanson for four voices, in that he added a
Fuga ad minimam (a canon at the distance of a quarter note).
From it he notated only one voice, but for the solution added as
a hint the biblical motto: “Petrus et Joannes curruntin puncto,”
which alludes to the race of the Apostles to the empty grave
(John 20:4-6). The short (rhythmic) canon at the beginning of
No. 2 was inspired by this motto.

The keys of the transcriptions are attuned to one another so
that they may all be sung without having to give the pitch be-
tween each transcription.
Ditzingen, December 2010 Clytus Gottwald
Translation: Earl Rosenbaum

* Franz Liszt, “"Robert Franz" (1855), in: Gesammelte Schriften, ed. by
L. Raman, vols. 1-6, Leipzig, 1880-83, here vol. 4, p. 205-244.
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