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Vorwort

seist Lehms auf die in Darm-

lie von Keinen hat Gott verlassen

= 1), die Graupner in seiner Kompo-
<ift, was bei seinen Vertonungen der tbri-
JAcht grundséatzlich der Fall ist.” Der Inhalt

Auf insgesamt etwa 1800 Werke belduft sich das umfang-  sen will. -
reiche Schaffen des Darmstddter Hofkapellmeisters Chris-  stadt gr’
toph Graupner (1683-1760). Graupner, der zu seiner Zeit  (D. /
ein hochberiihmter Mann war, komponierte bedeutende s
Opern- und Instrumentalmusik?, doch machen seine Bei-
trage zur hofischen Kirchenmusik etwa drei Viertel seinec ~hen Nachdichtung geht auf das Evangelium
CEuvres aus. Einzig dem sakralen Schaffensbereich widme s Reminiscere (Mt 15,21-28: Die kanaandische
sich Graupner in Darmstadt von Beginn seiner Tatigh \ | ruck: Jesus begegnet einer fremden Frau, die ihn
(1709) bis zu seiner Erblindung (1754) kontinuie’’ ~i Y cradezu penetranter Bestdndigkeit bittet, ihre vom
diesem Gebiet schlieBlich stellte er sein Engar ™e fel besetzte Tochter zu heilen, und die selbst auf die Zu-
Kénnen besonders eindrucksvoll unter Bewe’ «Uckweisung Jesu hin in ihrem Anliegen nicht locker lasst,
Neue Handbuch der Musikwissenschaft in bevor ihr schlieBlich in Anerkennung ihres groBen Glaubens
+wohl [...] gediegensten Kantatenrm geholfen wird (Fernheilung der Tochter). Die ver~eintliche
(Friedhelm Krummacher).2 O Zuriickweisung durch Jesus deutet Lehms i
Im Laufe von gut 50 Jahren, in denc se V' sen ge-  tuation, wie ihr auch jeder Glaubige ve
birtige und an der Leipziger ~ m- isgebildete  werde und in der er sich — wie die frer
Christoph Graupner bei <.~ von Hessen-  um —in bestdndiger Treue bewé&hre
Darmstadt als Kapellme °n stand, sammelte

sich die ungeheure ’ 400 Sakralwerken  In der groBformalen Anla-

an, die fur die sc -nen Gottesdienste in  Graupner der zweistroph’ S . sie
der Darmstad*- vestimmt waren. Heute  veranlasst ihn zu zwe’ & Jnd in
werden sie .8 in der Universitats- und  unterschiedlichen T~ . (}} .arbeitun-
Landesbibl Q .t aufbewahrt, darunter auch  gen, die durch - t o alberleitung
jenes ” das der vorliegenden Ausgabe zu  (im Adagio) v~ O ien. In derinne-

Gr _.ers Partitur, der Stimmensatz eines  ren Strukt- “ O .ungen bildet sich
" opisten (mit Ergdnzungen Graupners in  gewisse” ' @~ -lbegriff der, Bestan-
.nd Violoncellostimme und einer teilauto- ' & .ach einer kurzen instru-
O onestimme) sowie Dubletten der beiden Vio- wvechselnd die freie Vorimi-
amen von der Hand Johann Friedrich Faschs (1693— & e anschlieRende Wiederho-
der zum Zeitpunkt der Komposition in Darmstadt 1. \\\% ammiger Choralsatz, wozu dann
Greupners Schiiler war. O .nentalen Oberstimmen (Violinen/
,O' , einen lebhaften Kontrapunkt setzen.
Graupners Kirchenkomposition Gott will mich aurh Q\ vegleitet am Beginn fugierter Abschnitte
bieren (GWV 1121/14)4 fallt in die friihen Jahre (JO
pellmeister-Tatigkeit. Sie gehort zu einer Gn- Q
lich benachbarten Werken, in denen Grau,

versuchte, die inzwischen etwas veraltete Gati.

,ang, wird ansonsten aber meist eigenstan-
Q .. Aufféllig ist die solistische Verwendung der

; ,59 Jboen, die Graupner in seiner Partitur abgekirzt
't- ,&0 +H." (,Hautbois") angibt; dagegen bedeutet ,T.”

te durch innovativere Formgebuns ' dur @ _wutti”) die volle Streicherbesetzung einschlieBlich der
lungsreiche Strukturierung fur ¢ OJ- \f Oboen. Es sind diese orchestralen Uberleitungen zwischen
musik nutzbar zu machen. bé den abschnittsweise vertonten Verszeilen, die der Musik
O einen eleganten und mitreiBenden Schwung verleihen —
Die geistliche Textdichtu- 1 Q,((\ .1ver-
offentlichte der Darn O \\‘.% 2 Chris-
tian Lehms (1684-17 O \Qﬁ ., Texte zur
> seern 17145 Es

-8 ¢ vier Teilen han-

N
n OK ..dr die Gottesdiens-

Music[...] Vor
dirfte sich ur
deln, dieinje @

te in - Q} e vorgesehen waren. 1 Vgl. Oswald Bill. Christoph GroRnietsch (Hg.), Christoph Graupner.
Leb \;0 h bi " Thematic-' ) ‘Merke. Graupner-Werke-
e . auch probieren* war zur Ver ~005.

ie Musik des 18.
}; darin Kapitel I:
ntischen Kirchen-

o QOQ' niscere (2. Sonntag der Fas- 2 N
" &7 ahr 1714 auf den 25. Februar /2
.\s\{b' .« Textsammlung ist auch diese als m
> Ode als Textgattung zeichnet sichin 3 D
_eit * o\ e Abfolge schematisch und gleichférmig \é\
.1en aus, wie sie etwa flr zahlreiche Kirchen- 5 g

R
IN \)‘—?0 sch ist — und tatsachlich lehnt sich Lehms an ¢

= der Werke

\ 'n
den ¥ .aufbau bekannter Kirchenlieder an, die er im Text- :1/ -
druck nachweist und auf diese Weise angibt, auf welche  ; 5 B Cauon (5o
Melodie er seine Neu- bzw. Nachdichtungen bezogen wis- 175¢, —on Choral Keine.  Jott verlassen .- . v 369).
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ein bemerkenswerter und wohl nur bei Graupner zu beob-  Die fiir die vorliege 2schlagene Verwen-

achtender Effekt in der motettenorientierten Odenkompo-  dung eines Fagr . dem hofischen Darm-
sition am Beginn des 18. Jahrhunderts.8 stddter Konte .se war es bei den weltli-

chen Orch 1ss hohe Blasinstrumente von
In Ubereinstimmung mit weiteren derartigen Kompositio-  Fagotth’ o .rden.” Ubertragt man dies auf

nen Graupners ware auch flr das vorliegende Werk eine  die ¥’
Besetzungspraxis von Ensemble-Tutti und Solisten anzu-
nehmen.? Zu einem Quartett von vier sattelfesten Sdngern
waren in den Uberaus eingdngigen, homophonen Choral-
abschnitten weitere Sanger hinzugetreten. Immerhin ¥
det sich in der Cembalostimme am Beginn einer
Choralzeile die Angabe ,Choral”. Sie impliziert", mc
cherweise nicht nur ein vollgriffigeres Spiel auf

balo, sondern kénnte den Spieler (Graupner <=\,

erinnert haben, den hinzutretenden San-
zu geben. Gleichwohl sind die Vokals’
fach Uberliefert, so dass die Vokalbeset.

“4re es auch ohne das Vorliegen einer

.gottstimme denkbar und im vorlie-
u wahrscheinlich, dass zugleich ein Fagot-
.1me des Violoncellisten mitgespielt hat (vgl.
“en Bericht). Eine nicht-obligate Fagottpartie
.Y der Instrumentalbassstimme weitgehend iden-
50 dass es einer eigens ausgeschriebenen Stimme

1-  verbindlicher Vorschlag zu sehen und versucht
-d.¥. Fall  ner Realisierung durch Orgel Rechnung -

ziemlich klein gewesen sein mi© ~ In ‘mmung  moglicherweise ungewdhnlich scheine
damit steht die Tatsache, da< i oei Beglei-  gung der Vokalstimmen in den Takte
tung der wenigen Sénger * “leise zu spielen  hafter Ausdruck der Freude bzw. d-

hatten (pp) und —im G .en anderen Kir-

chenwerken Graupn .0alo als Continuo-  Der Musik- und Handschrift Q¢
instrument verlar~' gieich zur Orgel klang-  und Landesbibliothek Dar- & .ch-
. . O . . pe . O

lich weniger tr \ Latzlich aber ist daran zu ~ migungen zur Veroffer ur ne, oS Jn des
erinnern, das Q sspraxis in der Barockzeit  Textdrucks, nament” "o~ .. Mein
durchaus O itarbeiterin

/ abt wurde und u. a. den Gber-  besonderer DanV
haupt O _enden Musikern Rechnung trug.  Daniela Stein-'
i 3r6Rerem Vokalensemble bzw. Chor  (GroR-Zimr

¢ Lautstarke in den Instrumenten ent-  gungsta~ '

.passen. Denkbar wdre, die Instrumente  vonD

der colla-parte- und Choralbegleitung » spielen
an Stellen mit gréBerer Eigenstandigkeit gegen-  Wie.
Uber wen Vokalisten stets pp (wie Graupner ja angibt);
spielen ausschlieRlich die Instrumente, wére f angebrach

1\ nhard Schmitt
" «fragen zur Verfi-
&  gewordenen Klarung
’bﬂ .r behilflich waren.

‘\\\% Guido Erdmann

8 Noch zwei weitere Odenvertonungen Graup’
exzeptionelle Ztge auf: die etwas friher en*
Jesum voller Freuden zum 20. Sonnta”
10.354) sowie die Choralmotette W,
Neujahrstag 1714. — Die Bezeichr
auf Friedrich Noack, in: ders., ©~
Ein Beitrag zur Geschichte
Darmstadt, Leipzig 1916, S.

9 Aus den erhaltenen Stimman,
ten Werke ist auf di
wobei allerdings r’
den. Deutlich do'
Ich liebe Jesum:
(Solo- ur”’ )
Vokalst’
den
trai

O ) a

hir- 0\\} o Tutti-Sénger hatten gleichfalls aus dem

mat < Jlisten singen mussen, will man nicht den ziem-

' Qg)' achen Verlust eines ganzen Vokalstimmensatzes

an. , , Zu die

1 Chrisu \~ olpietsch, Graupners Ouverturen und Tafelmusiken. .
Studier. .+ Darmstddter Hofmusik und thematischer Katalog (= Bei- Partit.
trage zur Mittelrheinischen Musikgeschichte, Bd. 32), Mainz 1994, kompl. ESTTR wediuo -
S. 941,

Q> s genann-
& <u schliefen,
O igetragen wur-
QO mmenmaterial zu
O . 1st das ganze Werk

.nd in einem zweiten
.‘\30 abschnitte mitgeteilt wer-

anger zu den Solisten hinzu-

C QOQ’ ners Wie bald hast du gelitten
qgl 4 in Zusammenhang mit der
W e in den Méannerstimmen, die mit
Ib‘\"\\. ,en werden sollte als die kontrapunktie-
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Foreword

The extensive output of the Darmstadt court Kapellmeister
Christoph Graupner (1683-1760) consists of approxi-
mately 1800 works. Graupner, who was very famous dur-
ing his lifetime, composed important operas and instru-
mental music, whereas about three-quarters of his works
are contributions to court church music. Sacred music wa<
the only genre to which Graupner continually dedicat
himself after assuming his position in Darmstadt (in -
until he lost his sight (in 1754). It was in this are:
demonstrated impressively his commitment a~ ' n
The Neues Handbuch der Musikwissenschaf’

ner “probably the most sterling master of +h

to Bach" (Friedhelm Krummacher).2

In the course of over 50 years durin_ < <) born
in Saxony and trained at the St. Thoi. ol v eipzig,
served as Kapellmeister to th- ~\ dg 1sse-Darm-
stadt, he created an enorr o und 1400 sa-

cred works. These wer-
Day services in the I”
the entire oeuvre "/~ <)

Sunday and Feast
arch. Today, almost
Jniversitats- und Lan-

desbibliothek ™ <) ) ngthe source material® on
which the r ased: Graupner's score, the
set of pari @ | oarmstadt court copyist (with
Graur / 5 in the harpsichord and violoncel-
lo - O "y autograph violone part) as well as
g )f the two violin parts in the hand of
.1 Fasch (1693-1764), who at the time of
Q L\ un was Graupner's student in Darmstadt.
N «er's sacred composition Gott will mich auch pro-

bie,en (GWV 1121/14)4 belongs to the early years of *
tenure as Kapellmeister, forming one of a group of w
composed within a short space of time in which Gr=110
clearly attempted to render the somewhat old \
motet form suitable for use in sacred music Q

by means of formal innovation and varied su.

The religious text for Graupner's - “sitic

lished by the Darmstadt court ' O n. {\f
Lehms (1684-1717) in his col’ R

Mie

Vom Neuen Jahr Bi8 kiinf’ s
to have been the secor QOQ, which
were written to be ¢ - 4t court
churchin thatyear ! o S aauch pro-

. Q" 11 Reminiscere
«& «ch in 1714 was

Sunday (the Q
.~ QY .ection, it was con-

25 February.

ceived . & .yrical genre “ode" was
che’ 3" schematic and uniformly
st. v QOQ' - typically found in numerous

‘\’Qo ams made use of the formal
.s\{b’ . church hymns, citing these in the
" . indicating to which melody his new
& adaptation referred. For Reminiscere

ng , refers to the melody Keinen hat Gott ver-
le. S0 . Kessler, Erfurt 1611), which commonly was
sung X~ armstadt. Graupner in fact includes it in his com-
position — a proceeding not necessarily employed in his
setting of the other poems.” The content of Lehm’s adap-

« Or

4

tation is * pel for Reminiscere Sunday
(Matt. - Naanite woman): Jesus encount-
ers - Vi .an who begs him with obtrusive
ir I her daughter who is possessed by the

A\t stop pleading even after she is rejected
1 unally, in recognition of her great faith, her
“.anted (through a long-distance healing of the
r). Lehms interprets the supposed rejection by
das a trial such as God imposes upon every believer,
.0 — like the unknown woman in the gospel — can prove
nimself by steadfast loyalty.

In the larger structure of his composition, Graur~~r follows
a disposition with two strophes for the ’
which leads him to create two chorale se’
ing vitality and differing time signa*
four-bar instrumental Adagio pass:
of the two chorale settings port

ed central concept of “stead” \’2)?0

tal introduction is consist 4@* ng
free pre-imitation ofa” S .tonin
a four-part homopk attin,, (}} er always
embellished by " e violins and

oboes in unis~

Q;b al passages, the
orchestra f

"he b\)(' , otherwise it plays

@~ .iarkable facet is the
\OQ; . capacity (indicated by
N .bbreviation “H." (= Haut-
& _ier hand, refers to all of the
X 1 as the oboes. These orchestral
O - nnes of text, set section by section,
,O' .egant and electrifying momentum - a
Q* ct in the motet-like ode compositions of
(JO . century which can be observed only in

-

Cf. Oswald Bill, Christoph GroRpietsch (ed.), Christoph Graupner. The-
matisches Verzeichnis der musikalischen Werke. Graupner-Werke-
Verzeichnis (GWV). Instrumentalwerke, Stuttgart, 2005.

Neues Handbuch der Musikwissenschaft, vol. 5: Die Musik des 18.
Jahrhunderts, ed. Carl Dahlhaus, Laaber, 21994; there chapter I:
“1720-1740. Kulmination und Verfall der protestantischen Kirchen-
musik,” p. 117.

For details regarding the sources see the Critical Report.

The opus number carrasponds +n~ the digital catalog of Graupner's
works < M.

N

N

5 Arr n. 6.

6 In wticular composi-
tic sitions and not as
ca

7 Jo rorale Keinen hat
G

8 Tv ~ilarly excep-
tic *he 20th
St little
ei 's
D 1
N Jar
G i IVIUSIK .drlicre:, i zig,
191y, .. 35f.
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It can be assumed — in accordance with other similar com-
positions by Graupner — that the work at hand should be
performed by a tutti ensemble and soloists.® A quartet of
four experienced singers would be joined by further
singers in the extremely catchy, homophonic chorale sec-
tions. After all, the harpsichord part at the beginning of
every chorale line is marked “Choral.” This possibly implies
not only full-chordal harpsichord realization, but could
also have reminded the player (Graupner himself?) to give
the additional singers their cue. Nevertheless, there is or
one copy of each vocal part, so that the number of sir
must, at any event, have been fairly small.’0 Th* _-n.
sponds to the fact that the instruments were *
tremely softly (pp) when accompanying the
and that, unlike almost all other sacred B
Graupner, the harpsichord is unequi O s
continuo instrument in place of the acous are Y ow-
erful organ. Fundamentally it she alb 1, how-
ever, that the scoring practice O o .e erawas
applied with considerable f- ~k into account
.ere a larger vo-

the actual availability of

cal ensemble or a chc /~ ) -ated instrumental
dynamic level sho'' " <) ) .ordingly. Itis conceiv-
able that in co” \ Jor when accompanying
the choir the i Q u1d play p and in passages

with gres’ from the choir pp should be
choser O _self indicates); when the instru-
mer’

buld be appropriate.

Q) »oon, suggested in the present edition, is
Qv ~m the context of court practice at Darmstadt. In
secu. .nestral works the high wind instruments were
customwrily supported by bassoons in the bass.’ If this
were applied to sacred music, it would be possible —and ir
the present case even likely — for a bassoonist to h=e
played from the violoncello part, even without tr
tence of a separately copied bassoon part (cf. ¥ Q
Report). A non-obbligato bassoon part would b«
identical with the instrumental bass line, so there w.

no need to copy a separate part. O

The realization of the figured bass .

d
be seen as a suggestion; at th- ((\\
take into account a perforr l QOQ,
Q Q-
N\
ORI
&
N

N

9 The extant parts ¢ e C)K .te 8imply the par-

ticipation r* Q} . rew sections were per-

formed’ Q07 Lum clearly document this

pract’ Q¥ _ontain the entire work (solo

and t2 et of vocal parts contains only

g qu .s were, therefore, reinforced by

WY aterial for Graupner's Wie bald hast

Q \’\\: g is found in connection with the use of

ele i's voices, which was to be performed by a

aber Q,O‘ than the soprano part forming the counter-

10 | Qg' .utti singers would also have had to sing from the

solc 2ss one were to assume the rather unlikely loss of an
entires X~ Jcal parts.

Christop. rofBpietsch, Graupners Ouverturen und Tafelmusiken.

Studien zur Darmstadter Hofmusik und thematischer Katalog, Mainz,

1994, p. 94f.

-
s
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underlay for the v-
seems unusual,
sion of joy or’

/72, which perhaps
« as a pictorial expres-

[ would " . .sic and manuscript department
of th und Landesbibliothek Darmstadt in
p? alemann, for permission for publica-

cauce the text. | also wish to extend my
o the staff member Ms. Daniela Stein-

0 Dr. Bernhard Schmitt (GroR-Zimmern), who
~\ “.able for queries on the spot and provided invalu-
ssistance for the necessary clarification of details
werning the source material.

gD

Vienna, July 2012 Guido F~"'=ann

Translation: David Kosviner
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Die o me( nbefé abv

n’beﬁ‘c’n‘ﬁlu ei fw‘ a4 Zm
%mn feme Q%e%@} d’ S
Dafelbit om din, o i
Smo bieQ Qxfi gefcf)cbn. 14

ﬂ“ WO ‘mrﬁ md)t tazm iy germ e
axend Teuffel um mich ftehn ¢ 30

e Farnpiten und aud fiegen,
@ fen fie giDoden fiegen,
Reminifcere.
Qb Mel. Ketnsen lm @@tt ’
@ BOTT will ich aud} ¥
O idy beftandig fey,
L Dody wird er pichte.
US tnwveryiictte =
ey bleib Sy

Unb adte £on.
Denn o3&

| W( o )?@

oo a4 S;erf% R IR gl Tl
w!nru ’n» s e
o« 4em I}wlm Sdmerse
x 0‘ Soud ffethun,
°, e mtcﬁ’ nady deny £t

einen irmel 3ieht,
< <5, ‘b mir i jener Sreude
y ;;T@_e:s fdhonfte Olike blith

QJ(\

""1

Textdruck der Ode ,, Gott will mich auch
Texte zur Music (1714) des Darmstéadter Hofbiblioth: _
Universitats- und Landesbibliothek Darmstadt, Musik- un.  .ndschriftenc.  .ang; Signaw.. _ 1/87.
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Gott will mich auch probierr

: ; : hristoph Graupner
1683-1760

GWV 1121/14
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Kritischer Bericht

l. Quellen

A Partiturautograph im Besitz der Universitdts- und Lan-
desbibliothek Darmstadt, Musik- und Handschriftenabtei-
lung (D-DS); Signatur: Mus. Ms. 422/06." Autographer
Kopftitel (in Tinte, rechts oben auf der ersten Notenseite):
LIIn]. N[omine]. I[esu]. M[ense]. Flebruaris]. 1714." Auf
dem Titelblatt links oben in Tinte weitere Vermerke aus sr
terer Zeit; ebenso ein querrechteckiger Stempel, mitti
ten auf der ersten Notenseite: ,, GroBherzoglich | H~_isc
Hofbibliothek". Die Quelle lasst sich zweifelsfre’

ar 1714 datieren und steht in Zusammenhane n
auffihrung des darin mitgeteilten Werks »

niscere (25.2.1714); vgl. Titel und Te’ le
umfasst 4 Doppelblétter, mittig gefalzt \ Jie .nd),
ohne Bindung nacheinander lies ~ H (MakRe:
H:34-34,5 cm, B: 20,8-21,5 O.v\ en Bogen

~nde Bogenzah-
_ durchlaufende

beginnt rechts oben in Tint~
lung ,2."-,4." von Gr

on

.mbalostimme. Alle Blatter
—34,5 cm, B: 20,8-21,2 cm).
.ide Blattzahlung (Bleistift, be-
ts: ,9"), die eingelegten Stimmen
. gezéhlt (immer recto), und die Pagi-
“aren Umschlagblatts mit ,, 22" fortgesetzt.
tig angebrachte Umschlagtitel (auf fol. 9r)
ers Hand lautet: ,, Gott will mich auch probiren
~=,” a10. | 2 Hautbois | 2 Violin | Viola | Canto | Alto |
- IBasso | e | Continuo." sowie unten links davon die
gabe ,Dlomelnlical: Reminiscere. | 1714." Zuoberst
«uf der Seite mittig und in Tinte der spatere Vermerk:
«147. 1 IV [dann ausgebessert zu:] V." Die Farbe ~~< Pa-
piers ist chamois (an den Rdndern mittelbraun v
le Seiten handrastriert (Rastralweite: 8 mr
men die Titelseite (13 Notenzeilen auf fr
18v, 19, 20, 21, 22; 14 Notenzeilen au”
16, 18r; 15 Notenzeilen auf fol. 17~
trierungen am Ende von fol. 9v, ~

schlags findet
im Hochfer
An die "
ginn-
d

N
T

und auf der Titelseit .zahlung ,1"-,8" Notenzeile). Es finden sich di- R\
wurde in Bleistift der Bogenzédhlung in  Christoph Graupner (Ha~ \)c,' _sch
spaterer Zeit ar e des Papiers ist chamois ~ (Hand 2); Eberhard Ant . (JQ} .nd 3);
(an den Rand @ vergilbt). Keine Wasserzei-  anonym [unbekannt " anderts?]
chen. All- end handrastriert mit 18 Zeilen ~ (Hand 4).
(Rastr stdndig beschrieben sind fol. 1-7
unr - I|eb fol. 8v. Graupners Schriftduktus
. ~,, der Satz fehlerfrei; die kompositori-  Anlage ¢~

Q : (V. a. im Blick auf die Besetzung) sind nicht
h. reifeisfrei festzustellen (s. Il. Zur Edition). Der Par- wz
titu, 4 umfasst (von oben nach unten) folgende 9 Sys-
teme: .1 1/0Ob |, VI II/Ob Il, Va, [Fag/1Vc/Vne, S, A, T, B, .
Cemb (unbeziffert). Uber dem ersten System enthélt di -
Partitur die Beischriften , H[autbois]." fir die Einsdtze der Qﬁ > L. 10r+v 3 -
Oboe sowie ,Tutti" fiir gemeinsame Ausfihrun- (JO .10 | Rip. 1r+v 2 Wappen,
alle Violinen und Oboen. Im zweiten System - violino. 2. 12r+v 3 TB,
beide Angaben ebenfalls, aber weniger haufig. . Violino 2 Rip. | 13r+v 2
finden sich keine weiteren Besetzungsangaben oa. Viola 14r+v 3 Lowe,
menvorsatze. <<,A Ve Violoncello 15r+v 3,1
Als Zusatzumschlag aus spaterer Ze* O ¢ {\f o | Vne Violono. 16r+v 3+1 | Lowe,
separates Doppelblatt (Hochform id: & B9[S Canto 17r-18r | 3 Wappen,®
in den MaRen: H: 33 cm; B: 2¢ (('\\(\ [rastriert, unbeschrieben] | 18v - -
le A umschlieBt. Beschriftu QOQ, o- B10| A Alto 19r+v 3 Lowe,¢
liothekar des 19. Jahrhu .Y en] B11| T Tenore 20r+v 3 TB,
Gott will mich auch Prnhn .111471 B12| B Basso. 21r+v 3 Lowe,
IV. [dann ausgebe . D .." Weitere

Signaturen und /
gen [in Bleistift:
eckige Ste

‘k\(% stheksvorgan-
O" .. der querrecht-
-n | Hessische | Hof-

O

¢

bibliotr N .d leer. Wasserzeichen:
einsc ol QOQ’ .em Sockel, in der rechten
\/

« im Besitz der Universitits- und

slio*' Q,O\ mstadt, Musik- und Handschriften-
ar "ng _ Signatur: wie Quelle A. Die Stimmen
ents. S0 ssammenhang mit der Erstauffiihrung des

Werks ( X~ sbschnitt I1). Es handelt sich um 12 Einzelblt-
ter, die in 1 Doppelblatt (mittig gefalzt, Falz links) als
Umschlag eingelegt sind; auf den Innenseiten dieses Um-

Carus 10.353

2 Entsprechend dem Graupner-Wasserzeichenkatalog (Bd. 1-3) in D-DS
b Nur auf fol. 18
¢ Wasserzeicher "
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a Textdruck im Besitz der Universitats- und Landesbib-
liothek Darmstadt, Musik- und Handschriftenabteilung
(D-DS); Signatur: 31/877. Die enthaltenen Dichtungen
wurden von dem Darmstddter Hofbibliothekar Georg
Christian Lehms (1684-1717) verfasst.2 Titel: , TEXTE |
Zur | MUSIC, | Wie solche in der | Hochfirstl. SchloR=Kir-
che | Zu | Darmstadt | Vom | Neuen Jahr 1714; | BiB kinffti-
ge | Ostern | Sollen musiciret werden. | [Schmucklinie] | Er
ster Theil. | [Linie] | DARMSTADT, | Druckts Johann Le
Bachmann Hoch=Furstl. | Hoff=Buchdrucker.” Ur’
Tinte von der Hand der Landgrafin Magdalena Si'
Hessen: ,,Magdalena Sibylla L[andgrafin] Z[1”"'le
Darmstadt den 1[.] Jan.[uar] 1714". Umf¢

seiten, mit Faden in hochwertigen, ="k
Umschlagkarton gebunden. Auf S. 1 Jr
diese Edition relevante Dichtung. O icere.
Mel[odie]. Keinen hat Gott verlassen

%

<h zuerst nach der au-

wf deren Basis der Darm-
ann die weiteren Einzelstim-
@ \ .\, die weitestgehend Quelle A
/ ition das Werk reprasentieren soll
—"orm einer Quelle), wird neben der
Fixierung (A) auch die klangliche Fixie-
“usition beriicksichtigt, eben das Darmstéd-
\".naterial (B). Fur die Edition erweist sich B in-
*von Bedeutung, als hierin zusétzliche Informationen

. Ausfuihrung (Generalbassbezifferung, Artikulation.
Dy..amik etc.) enthalten sind. Neben der teilautograpb
Violonestimme lassen Eingriffe von der Hand Graug
das Stimmenmaterial als ausreichend autorisiert 2v<ai
nen: die Bezifferung der Cembalostimme
zahlreiche Nachtrdge in der Violoncellostir
Herstellung der letzteren verfuhr Helffmann
nicht so, wie von Graupner beabsichtigt. W

IIl. Zur Edition

Der vorgelegte N
tographen Pa~’"
stadter Hof'
men (Que
entsr

T.57, 66 und 71 abzulesen ist, wur-’ offr

der 4. Zeile von A ausgeschriebe’ (S {\f
aus dem Cembalosystem (unt Jir
ganzend jene Stellen im C (('\\(\ dJie
mit den Einsatzen des V' QOQ' 1 soll-
ten. In B7 trug Grauy -~ Jen no-
tierten Pausen die P-r. <hlissel mit

\Q;
der Beischrift Lo zrmerkte Uber

dem vom Ko @3 dereintritt (T. 10)
Ltutti”. Alle Q" .. rakte wurden von
Graup- &" :1zeichen im C,-Schlls-

O auf der jeweiligen Seite im
Q" at nachgetragen.

‘« & -gotts tiblicherweise mit der des

-\s\{,’b- «reinstimmt, kann man aus der de-

a. " .1 B7 (T. 9) wohl den Schluss ziehen,

as’ Q,O\ 1s der Stimme des Violoncellos (dahinter

v ngo telt haben wird und an den im C,-Schliissel

n. 0 ten pausieren sollte. Die Ripienostimmen fiir

diet ¥ .n Violinen von der Hand J. F. Faschs (B3, B5) ver-

deutlichen die in A vom Komponisten vorgegebene Beset-

zungspraxis, nach der an den Tutti-Stellen zusétzliche

30

Spieler verstarks
In den beide”
ze Werk r

sonsten aber pausieren.

.men (B2, B4) ist das gan-

A auch die Besetzungsabkiir-

2r Oboen Gibernommen wurden.

<n fehlen, so dass die Oboen wohl

an gespielt haben. Die in A, B2 und B4 zu

Stdwestdeutschland typischen Angabe

wurde auf Wunsch des Verlags durchge-
asiert (,Ob").

ituraufbau wurde in der Edition modernisiert und

. _ontinuoinstrumente in der unterste Notenzeile zu-

amengefasst. In T. 153f. weicht Graupner in seiner Text-

unterlegung versehentlich vom gedruckten Libretto ab. An

dieser Stelle wird der Wortlaut des Lehms'schen Textdrucks

(Quelle a) herangezogen (vgl. auch die Einze'--merkung

zu T. 139-143). Alte Schreibungen des ¢

«probiren”,  bestdndich”, ,sey" etc.) w

weis modernisiert.

T

Die Wiedergabe des Noten*
Schliisselung, Halsung und ©

Akzidentiensetzung heu* .cen.
Grundsatzlich werden s wers di-
akritisch wie folgt I . (sz} zn, Dyna-

e _ <h, textliche
Q;b ganzende Akzi-
Vo &) kénnen in Nor-
@~ .nsie an entsprechen-
& _heinen; ansonsten wer-
) rehlende Ganztaktpausen
Tar ™ & Lnsbesondere vor Mehrtakt-
@ den nicht nachgewiesen. AuRer-
O\) von Stimmen untereinander (Rich-
.~ alkensetzung) werden nicht angeftihrt.

Q* -ontinuo-Bezifferung im Quellenmaterial
(JO Notenzeilen steht, wurde sie in der Edition

L~ Q[ esetzt. In funktionaler Hinsicht wurde die Bezif-
%9 Ltillschweigend angepasst (etwa bei 4 mit der Funk-

mik und Verzie
Hinweise in K
dentien (z»
maldruc’
der S+~

,g\) cines 5). Schlisselwechsel in der Continuostimme —
& om F,- in den C,-Schliissel und anders herum — werden

durch Beischrift ,,-/+Vne" kenntlich gemacht; sofern die
Umschliisselung in der Edition an anderen Stellen vorge-
nommen wird, als die Beischrift nahelegt, erfolgt ein Ein-
zelnachweis. C;- und C,-Schlissel werden in den Vio-
linschlissel transkribiert, bei anderweitiger Transkribierung
einzeln nachgewiesen.

Der Alteinsatz von T. 42 bis T. 49 ist nach den Quellen als
einziger nur von einer Oboe begleitet (also ohne sonst

Ubliche Tutti-?- " "mod = =T 49 von B4 stehende

Stuth ~ (B5) tbernom-

me' -~ Wahrschein-

lich nwechsels der

2z s
K -
te dt
20 .21, her . -101.

_.ettos auf S. 6.

3 Vgl. u.« reproduktion de.
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Partitur (fol. 3r) in T. 43 vom Komponisten ein erforderli-
cher Tutti-Vermerk vergessen worden. Die Edition stellt
dies richtig und schlagt fur T. 42 die Aufteilung von Ob Il
und VI 1l vor, wie sie dhnlich auch in T. 197f. zu finden ist.

Probleme bereitete dem Kopisten Helffmann offensichtlich
auch das Ausschreiben des Violone (B8), der zunéchst wie
B7 der 4. Zeile von A entspricht (vgl. T. 57, 66, 71), im spa-

146 Bc2
147 Bc 51, B9: . 2 ¢ ; in der Edition
4n A (4. System), B7 und B12
153.1-154.1 . araupner unterlegt irrtimlich ,, Lei-
der Edition nach Quelle a korrigiert

161.2-167 sachtrag 1 am unteren Ende von fol.
10V im C4-Schltssel, dann Riickkehr zu Fy

164 B1: C,-Schlissel

17 A: ohne Tutti-Vermerk; ergénzt nach B2

il A: ohne Tutti-Vermerk; erganzt nach B4

. . - : ingli 2 2 2
teren Verlauf aber weitgehend der untersten Systemzeile 4 ‘:‘ f‘jrSprung"Chf + @, ausgebessert 2u g
von A (Vgl- T.115,120, 137,172). Dasin T. 146 in B1 v 3 Bc1-3 B7: Nachtrag 2 am unteren Ende von fol. 15v
B8 vorkommende Aufldsungszeichen macht wahrsc’ S Y Be B7: kein Haltebogen
lich, dass die Vne-Stimme (B8) allerdings nicht ank =~ . 35 \é't: | izb';‘?'" Haltebogen
A, sondern anhand der Cembalo-Stimme B” VIl 1-6 A B4 Balken durchgezogen
wurde — und zwar von Graupner selbst, descer, 97 Vi B2: ohne . c? und : (fiir die Oboe); B5: ohne
von T. 88 bis zum Schluss findet (fol. 16\ Tutti-Vermerk
. . . . 199 Bc B1: C3-Schliissel
der Angleichung in T. 147 folgt die Edi - 200 Bc 1-2 A: C5-Schlissel
gabe der Vne-Stimme den Quellenbefut. 8L Vuber 200 Bc 1-2 B7: Nachtrag 3 am untere-
weitere Abweichungen des ged \ ‘ep ‘esvom 213 VILS1-5 A B2.B3,B9:. ...
. . 213 Bc 1-2 B1, B8: ohne Artiki’
Quellenmaterial wird nachfol a7 et 237 A1 B10: falschlich . =
240 VIi5 B2, B3: g2; die” :
240 Vi B5: Takt fer
. 241 A B10: not’
lll. Einzelanmerkung 2442-2451 VI B2: ke
N
Abkiirzungen: Q
A = Alto, B = Bass , Cemb = Cembalo, S = Soprano,
T = Tenore, VI /I @ viola, Vne = Violone.
Zitiert w* ] /t/ggf. Zeichen im Takt (Note, Vorschlags- \)QQ’
note ¢ Q .. ggf. Zeichen im Takt (Note, Vorschlagsnote Q,b
‘ der Einzelstimme (It. 1. Quellen*, s. 0.): Lesart Q,J\
AS)
&
Bc3 Dynamikangabe nur in A (Cemb) Q *
Bc B7: von Graupnerin Stichnoten tiber den ur- \{\'
spriinglichen Pausen nachgetragen; ebenso \)’b'
die Angabe ,, Violonceles." O-
10 S1-2 B9: kein Haltebogen ’
10 A1-2 B10: kein Haltebogen Q*
21.3-26.6 Bc B1: als Nachtrag am unteren Ende (_/0
23,68 VIi2 A, B4: 7 ; in der Edition ans Q
T.24.2+402 O <0
26-27 Bc B7: Nachtrag 1 am unteren Ena. >
27 T56  A:..;Edition folgt B11 ,8\\5
39.10-40.1 VHI B4: kein Halteboger @
46 Bc2-6 B7: Nachtrag 2 ar ) °
51.3-52.5 Bc B7: Nachtrag 2 o T &
58 Bc1-2 B7: Nachtrag afel 6@
58 $3 A, B9:"? RS
61 VIi2 B2, B? 1 Q}(\
64 S2 B9:
72 Bc6 B O \\‘Qo ziffe-
ru QJA
75 T2 ,& srtzu f1 (ge-
N
80 VI 1 \\QO en
86 VI He

L Q} graph) nurin B8:

&
QY tikulationsbogen

- Q"

. Q,QO 1 durchgezogen

,‘\,QO | Haltebogen

'\‘\\,’b' cine . cis? im Takt zu viel

D ., B2:fehlt die Punktierung der Pause
B11: félschlich dis’

B11: keine Haltebdgen

B11: keine Haltebogen

A: 4. System: . a% 9. System: Ja® und J f0
B11: félschlich 2

139.1-14- B A: Textunterlegung ,Schmerze"; B12: ,Lei-
de"; vgl. Anmerkung zu T. 153
141.2-142.1 VI B4: kein Haltebogen
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Chorblcher bei Carus

Die in den Chorbtichern enthaltenen Werke sind in Chorst3”’ ) .erbar,
sofern die Rechte bei Carus liegen.

Gemischter Chor Chorbuch-Anthologie fiir Gottesdi-
— Freiburger Chorbuch. ¢-
— Chorbuch Advent (62

ng 6 Bande):
chenchore (144 Titel)

— Freiburger Chorbuc

— Chorbuch Oste’ . *n.

— Abendlob / F _norbuch) (140)

— Chorbuch Tra

Calmus © L7 3)

Chorbt mit nur einer Mannerstimme (160)
Chorbuc. dc. “ieder (SATB) (13)

C A hur’ “htslieder (SAM) (80)

«.njahr. A-cappella-Repertoire fiir den Gottesdienst (158)
1. Chorbuch fiir die Schule (164)
“anktimsdtze zum EG. Erfiillt von deinem Ruhm (35)
¢ Chormusik der Romantik (60)
.ches Chorbuch der Romantik (80)
Jie Il. European Carols. Europa-Cantat-Chorbuch 1 (52)
_aula Kultani. European Folk Songs. Europa-Cantat-Chorbt’
Lore-Ley |. Chorbuch Deutsche Volkslieder (147)

1encr.
Pueri cantores | (63), Il (64), Il (87
Raritdten der Romantik |. Wel*:~he ¢
Swinging Christmas (Thorr e,
Weihnachtsliederbuch de
Kinderchor Freiburger Kinderche" -+

Frauenchor Hodie I. European €
Laula Kultani. £

/ Morning has broken. Pop-Chorbuch zum EG (33)
O - Musica Sacra Baltica 43) N
Musica Sacra Hungarica (39) &
O Okumenisches Chorbuch. , Gemeinsam : b \OQ‘ Ain 2003 (55)
Osnabricker Chorbuch. Grundausst N

>
D (8)
,O.(58)
) ie Welt" (164)
(_/OQ D)

o(\ .-Chorbuch IV (47)

Lore-Ley Il. Cho:. @’9 3)
Musik fiir Gottesa, al ,39 . (153)
Raritate Q,A auenchére (30)

Mannerchor Bacr
R¢

"Ror
°
wuce {\, cken fur gemischten Chor (25)

it 66 _ttliche Mannerchére (25)
i vorb.

Q" tetten (7). Krit. Neuausgabe 2002 - Chordle (83)
A\\,' _. Die Motetten. Gesamtausgabe (11)
Q \Q; . Chormusik. Gesamtausgabe der motettischen Sitze (25)
.o elssohn - Schubert. Die kleineren Kirchenwerke (60)
«& -nere Kirchenwerke (34)
a” Q" ..ere Kirchenwerke 1)
Q" . Satze aus den Oratorien, arr. fir Chor & Orgel *™
\;0 .ogenberg I: Weltliche Chormusik. ~
Qoe crzogenberg II: Geistliche Chormus
&C domilius: Die Motetten. Gesamtausgab
Mozart - Haydn: Geistliche und weltliche
Mendelssohn: Satze aus orchesterbegleite
Rheinberger: Geistliche Chormusik (2
Rheinberger: Weltliche Chormusik (3
Rossini: Chor- und Ensemblemusik (:
Schreker: Das Chorwerk. Gesamtausga
Tschaikowsky: Geistliche Chormusik

&
lar- ((\ , Médchen- und Jugendchdre



