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Vorwort

Georg Friedrich Handel komponierte seine Ode for St. Ce-
cilia's Day (HWV 76) im September 1739. Sie kam am Cé-
cilientag, dem 22. November des gleichen Jahres, mit drei
Orgelkonzerten Handels und Alexander's Feast (HWV 75)
im Londoner Theater in Lincoln's Inn Field zur Auffiihrung.
Ende des 17. Jahrhunderts (1683-1703) feierten englische
Musiker diesen Tag mit Konzerten, die der heiligen Cécilie
als Schutzpatronin der Musik gewidmet waren.? Mit der
Vertonung von John Drydens Song for St. Cecilia's I’
(1687) begann Héndel diese Tradition der Restaur
zeit wieder zu beleben.

Drydens Ode besingt in acht Strophen die
Musik, die von Anfang bis zum Ende de”

GemaR der Idee der ,Musica spec die
Schépfung durch die Harmonie der Sps d.V Cha-
os und verklingt am Tag des i" ~ ter vieder in
den unhérbaren Klédngen d a1 strophen 1
und 8).3 Mit Jubal, dem bi nvater aller Musi-
ker, beginnt der Einfli- 4ie Menschen: In
seiner besaiteten M , Gott zu horen (Str.
2).4 Trompete ur~ .uen ihren Kampfesmut;
Flote und Lav” - Schmerz und Violinen die
Leidenschaft | .. 3-5). Die grofte Wirkung

der Mu~’ @/ ch jedoch in der heiligen Cacilie:

Wab . Sanger Orpheus mit seiner Leier
ne- 3dume bewegt, vermag sie selbst einen
en, dass er ihr Orgelspiel mit den Klangen

_rwechselt (Str. 6 und 7).
D, Jlle Zuordnung einzelner Klangfarben zu bestimm-

ten __idenschaften nutzt Hiandel, um nach dem Vorbild
friiherer Cécilienoden5 in jeder Arie ein Instrument solistic
vorzustellen. Jedem widmet er ein ausfiihrliches Vor<ol,
und ermuntert die Solisten durch ad libitum-Verw
driicklich zur Improvisation. Gleichsam fantac’
wickelt das Solocello — in Vertretung von Ju.
seine Melodie in der Adagio-Einleitung der Arie ,,
sion cannot Music raise”, bevor das
(Andante) beginnt. Der ohnehin
Trompeten und Pauken in , Thr
wird im zweiten Teil der Arie

Chores gesteigert. Im anc Q> .cht
die Trompete die Zuhodr \\'.Qo

D
Folgen die Arien’’ . (\'8‘ .en Mustern
der Affektdarst ~& -eicht die Aus-
legung des Tex le OK _nsatzen dramati-
sche Dicr & ise und ziellos modu-

\30 .nen nature underneath
~ & . einer Klaviersuite Johann
\‘¢§’ ) zugrunde liegt,6 die Unbe-
{\,’Zr «nrend spéter sprunghafte Or-
n 'b\ «dnung der Elemente veranschauli-

ese QJC)\ 1in den permanent gegen den Takt be-

. - ,b‘O .iotiven des Chores ,,From harmony* fort.
Nu. \)‘oqo und Ordnung, verkorpert in den strahlen-
dena Y .a-Akkorden und den Tonleitern des Chores, die
bei der erschaffung des Menschen im perfekten Klang der
Oktave (,, diapason”) aufgehen, kdnnen die heftige Bewe-

gung der Streicher b?
nen Formgestaltur
in den drei Sol-
ohne Pathor

“iner ungewdhnlich offe-
.che' Zusammenhang
.11 Schlusschor: der nicht
.eis auf die Orgel ,,But oh

what art" _horalbearbeitung. Diesem be-
tont < S .rghetto, das Héndel spater im
~H7 ~ssiah (HWV 56) zitieren wird,” folgt in

.1schottischer Volkstanz alla hornpipe 8
‘e; auf Orpheus’ Zahmung der wilden Tiere
s getragene Larghetto thematisch verwandt
sten Sopranarie ,,What passion”, so verweisen
. .open der Hornpipe zurlick auf die Streichermotive
.nfangschors. Handel gesteht der Orpheus-Episode je-
«ch keine vollstdndige Arie zu. Sie bricht Gberraschend,
aber dem Text folgend ab, um sich im Accompagnato , But
bright Cecilia raised” der heiligen Cécilie zuzuwer-en. Der
Schlusschor orientiert sich am Anthem, einer
verwandten Gattung der englischen Kirch~
die Odenvertonung verbindliches Vork
feierlichen Intonation durch eine Solo
abschlieBende Chorfuge noch eir ~'

Spharenmusik. \rbqo
S

Handels Cécilienoden ste’ & apo-

nisten an einer Schnitt A win sei-

nes Opernunternek
italienischen Op~
und ihren dra’
und die ib-
inspirier*
lia's "
fr
Re.

"o o uelvonder
O usche Bildkraft
ut O sche Oratorium
"~ .on. Nicht umsonst
& :iche Ode for St. Ceci-
“A.. ar die Hauskonzerte Gott-
~cbe ™ & at (KV 592), noch Mozarts
’b\'\\% s Schépfung.

,O‘ -ondon und der Staats- und Univer-

3 amburg danke ich fur die Bereitstellung
(O der Quellen zu dieser Edition.

O

>, Oktober 2003

N

QO

siehe James W. McKinnon, Art. ,Cecilian festivals*, in: The New Gro-
ve Dictionary of Music and Musicians, hg. von Stanley Sadie, London
1980, Bd. 4, S. 45-47.

2 Drydens Text wurde erstmals von Giovanni Battista Draghi vertont.

3 Zur Verwendung dieser aus der Antike und dem Mittelalter tberliefer-
ten Idee in der Barockzeit siehe John Hollander, The untuning of the
sky. Ideas of music in english poetry 1500-1700, Princeton 1961.

4 Siehe Gen 4.21. Drydens Szene geht jedoch auf Guillaume de Salluste
Du Bartas' La seconde semaine ou Enfance du monde, Paris 1584,
zurtick. Siehe: The works of John Dryden, hg. von Edward Niles Hoo-
ker, Bd. 3, Poems 1685-1692, Berkeley 1969, S. 464f.

5 Hier darf besonders Henry Purcells Hail, bright Cecilia (1692) als ,Mo-
dell* far Handels Cacilienode gelten Siehe Hans Joachim Marx, Hén-

Christine Martin

dels Orator:- 1998, S. 172.

6 Auch’ < Marsch und in
. Bu -ial aus Muffats
ca. - Componimenti
mus 'len zu Hdndels
Wer \. 5.

7 Vgl. v/ 56, Nr. 39,
T 3: ~hen Choral
Wi ‘hat art
can “ag-
siah

8 Der
auc
Vg| —ar=on. BEICIE TV n 2
Dictio,.. , ot Musicand iv. .ns,a.a.0., Ba. ., .720f.
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Hinweise zur Auffiihrung

Héndels Ode for St. Cecilia's Day diente auch der Selbst-
darstellung der Musiker! Daher sollten Wiederholungen
und die mit Adagio tiberschriebenen Kadenzen unbedingt
nach Praxis der damaligen Zeit verziert werden. Bei den
mit ad libitum bezeichneten Takten — dies gilt besonders
fur die Orgel in Nr. 9 — sind die Instrumentalsolisten aus-
dricklich zur Auszierung und Improvisation aufgefordert,
wobei die notierten Kadenztakte vermutlich nur als Gertist

fir den Ubergang ins Tutti zu verstehen sind. Im Ma-
Nr. 6 konnten die auftaktigen Achtelnoten auch in’
22 und 29 punktiert werden, in den Arien Nr 7 .
selbstverstandlich weitere Triller ergdnzt werd

In Nr. 10 und Nr. 11 hat der Komponi<’

tion der Oberstimme nicht vorgegebe iter
der Hornpipe zu unterstreichen, schlag «u. Y. oerin
vor, die Holzbldser zu beteilige' ~ iesr alle wei-
teren Ergdnzungen zur Instr w Y .regungen
der Herausgeberin, die nir ‘tzung nach eige-

nen Méglichkeiten sir-

Das Minuetto Il i~ - «n entfallen, da Handel
.ehe Kritischen Bericht).

es teilweise /_\

SchlieBlich se Q Jass Kadenzen der Singstim-
me mit U ten haufig einen langen Sekund-
vorb-
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Foreword

George Frideric Handel composed his Ode for St. Cecilia's
Day (HWV 76) in September 1739. It received its first per-
formance on Cecilia's Day, on 22 November of the same
year, together with three of Handel's organ concertos and
Alexander's Feast (HWV 75) in the London theatre of Lin-
coln's Inn Field. At the end of the 17th century (1683-
1703) English musicians celebrated this day with concerts
dedicated to St. Cecilia, who is the patron saint of music.!
With his setting of John Dryden's Song for St. Cecilia's ”
(1687),2 Handel began to revive this tradition datin
the time of the Restoration.

In eight strophes Dryden's Ode sings the n,
power of music: In accordance with th \

speculativa,” creation is born out ¢ the
harmony of the spheres and it dies aga.. 21.V.dible
sounds of the music of the hea' ~or f the Last

e of music
the biblical fore-
.2y heard God in
.¢s and drums spark

dJescribe the pain, and
.e (str. 3-5). However, the
.an produce is personified in

Judgement (strophes 1 anr
upon man began with Jir
father of all musician-

Jubal's stringed she’'/” <) -~
their fighting spi-*
violins portra:
greatest effe

St. Ceci” .eus could move wild beasts and
trees .as even able to trick an angel into
mi- playing for the sounds of heaven.

_1 of earlier Cecilian odes,> Handel employs

‘ming practice of assigning individual tone colors to

Sp assions in that an instrument is introduced for
each .ria, is given a lengthy prelude to play and is encour-
aged to improvise through the use of ad libitum indic
tions.

If the arias in the middle part of the Ode follow
known models of the doctrine of affections
the interpretation of the text, especially in the ou.
ments, attains a dramatic denseness: 7\ oft ~
modulating chords in the recitative O,..

neath a heap,” which is based o

clavier suite by Johann Go*’ O

boldly portray the vaguer Q,((\‘,ung
intervals of the orchest- Q % Jer of
the elements. This contu _, motives,

& the chorus
<& -, embodied in
QK _.ales of the choir,

which are set cor’
“From harmon

the brilliant a c. /@
which at’ \ )
. Q
o &9
%

N
\OQ} .0 the perfect interval
of thr N ent movement of the
strii oers preceding the final

.on between movements 9-

\’5'\' _ven formal design: The deliber-
’S‘ oraise for the organ in “But oh what
X" would later quote in the “Halleluja” of
. - %9 .v 56),7 is followed, in stark contrast, by a
Sce \)‘—)QO ince alla hornpipe,® through which Handel
allude ¥~ Jrpheus’s taming of the wild beasts. If the so-
lemn larghetto is thematically related to the first soprano
aria "What passion,” the syncopations of the hornpipe re-

20

ach’

N
&

fer to the string moti
Handel does not
aria. The hornp’
lia in the ac
solemn ir’

~ening chorus. However,
episode a complete
-, only to turn to St. Ceci-
oright Cecilia raised.” The
ssing chorus is oriented toward
.are in English church music rela-
The final choral fugue once again pas-
. harmonies of the music of the sphe-

text of his complete ceuvre Handel's Cecilian

.1e at a turning point: following the financial ruin of
Jera company in 1736, Handel distanced himself from
«tian opera and transferred his vivid musical pictorial skills
and their dramatic power to the English oratorio and to its
related ode compositions. It was not in vain that +the Ode

(Mozart had arranged it in 1790 for »
Gottfried von Swieten).

| wish to thank the British 1~
Staats- und Universitatsbibl
the microfilms of the sou

Tlbingen, Oktober
Translation: Earl’

)

W)

" 25 W. McKinnon, Art. “Cecilian festivals,” in: The New Grove

’b'\ snary of Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie, London,
30, vol. 4, p. 45-47.

oryden’s text was first set by the composer Giovanni Battista Draghi.

3 Concerning the use of this idea which has been handed down from an-
cient times and from the baroque era, see John Hollander, The un-
tuning of the sky. Ideas of music in english poetry 1500-1700, Prince-
ton, 1961.

4 See Genesis 4:21. However, Dryden’s scene refers to Guillaume de Sal-
luste Du Bartas's La seconde semaine ou Enfance du monde, Paris,
1584. See also, The works of John Dryden, ed. by Edward Niles
Hooker, vol. 3, Poems 1685-1692, Berkeley, 1969, p. 464f.

5 Henry Purcell's Hail, bright Cecilia (1692) may have served as a model
for Handel's Ode for St. Cecilia’s Day. See Hans Joachim Marx,
Héndels Oratorien, Oden und Serenaten, Géttingen, 1998, p. 172.

6 In the first two movements of the Onverture Handel also refers to the-

matic mater ~ntitled Componimen-
ti mu<’ "739. See also the
Supy Verken, ed. by
Friec

7 Com with HWV 56,
no. . erman chorale
“We “But oh, what
art « “eme in the
“Ha ‘ar and
evel

8 The
fou
(HV
(i), _.ove L, VIUSIC >
p. 720..
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Text

From harmony, from heav'nly harmony Aus Harmonie, a’
This universal frame began. erwuchs dies V/
When nature underneath a heap Als formlos

Of jarring atoms lay, und gan-
And could not heave her head, sich s¢’
The tuneful voice was heard from high, klar
Arise ye more than dead.

Then cold, and hot, and moist, and dry,

In order to their stations leap,

And Music's pow'r obey.

From harmony, from heav'nly harmony

This universal frame began:

From harmony to harmony

Through all the compasss of the notes it ran,
The diapason closing full in man.

aldt,

Schopfers Wort:
, auf!™

h ..dlt und Heiss,
. Trocken schieden sich,
“a wer Musik.

snie, aus heil’'ger Harmonie
~1.» dies Weltall, endlos weit:
.1armonie zu Harmonie
archlief die Schopfung aller Tone Klang
zur letzten Stufe, die da war der Mensch.

What passion cannot Music raise and que” Wie weckt und ddmpft Musik die Leidenschaft!
When Jubal struck the corded shell, Q Als Jubal einst die Laute schlug,
His list'ning brethren stood around stand lauschend um ihn seine Schar,
And wond'ring, on their faces fell die voll Erstaunen niedersank,
To worship the celestial sound O anbetend diesen Himmelsklang.
Less than a god they thought dwell Dies konnte nur ein Gott sein, der do”’
Within the hollow of that in dieser hohlen Laute Leib, ’230
That spoke so sweetly ) die derart stiff zu ihnen sprach. Q}\
What passion cannot QQ el Wie weckt und dampft Musi! %,4
The Trumpets ' Der Schall der Trompetr (/’z}\)
Excites us to a ruft uns zum Gefech* °
With shr"” ihr zorniges Toner O
And r verkiindet Alar- \)(,Q’
The wwle beat Der grofRen ™ O
s n weckt den &
.» come; ., Vorar'’ \QQ‘
A\ tis too late to retreat. Auf @
N\
T >mplaining Flute
In dy ™, notes discovers ) .mer
The woes of hopeless lovers, .
Whose dirge is whisper'd by the warbling Lute. > der Laute Klang.
Sharp Violins proclaim (_,OQ singt
Their jealous pangs, and desperation, " .undvon Verzweiflung,
Fury, frantic indignation, Q \}0 ader Empdrung,
Depths of pains, and height of passion, \\)lb <ual und héchstem Leiden
For the fair, disdainful dame. @'b' _r schénen Dame Stolz.
°
But oh! what art can teach O & och welcher Kunst gelingt,
What human voice can reach Q%" wess ‘Menschen Stimme singt
The sacred Organs praise? N der heil’gen Orgel Preis!
Notes inspiring holy love, QJ((\ Liebe weckt ihr macht'ger Ton,
Notes that wing their heav \.Qo und sie stimmt am Himmelsthron
To join the choirs above. QJQ\' im Engelschor mit ein.
AN
Orpheus could ler \Q\’b' Orpheus brach wilder Tiere Wut,
And trees unroo! K\Qo der Baum verlieR den sich'ren Grund
Sequacious of th Q O und folgt’ der Leier Klang.
But bright Q} . Cicilia wirkt' ein erAR -~ \Wynder ~~+h
When * \\)0 siv'n als sie der ~
An¢ - Qf\ d Ein En-
M- Q,Qo als sei
o
X7 ays Wie d
; QY ve der Sg
5 the Q’O\ zator’s praise S0 sin;
W NQ UVE; den S
So %Qo and dreadful hour Wenr
This o o o pageant shall devour, das W
The Tru ° -t shall be heard on high, wird «
The dead shall live, the living die, Was s ety W sy,
And Music shall untune the sky. JohnDryden  und der _...arenklangim.,  _rweht. Cowsetzung: ke .nBe
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Abb. 1: Georg Friedrich Handel, Ode for St. Cecilia's Day, Folio 1r de.



Tl A
brory Feain :

b

"

S FTA Y@y .

Abb. .. Folio 4r des Partiturautographs mit den beiden Menuett
(Minuetto 1) wurde hier von dem Menuett in D-Dur (Minuetto 1, artund aun . Seite aus,  Jdzt . .azu
den Kritischen Bericht).
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Abb. 3: Funo 28v des Partiturautographs, das den Beginn der Arie N
zahlreichen , adlibitum"-Vermerke am rechten Rand zeigt. Sie geben . Loloinstrun. dierder Oy e M
lichkeit, die Kadenzwendung beliebig auszuzieren.
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Ode for St. Cecilia’s Day nwv7s ~

Georg Friedrich Hindel

Ouverture 1685-1759
Larghetto e staccato Text: John Dryden (1631-1700)
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Minuetto |
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2. Accompagnato

Oboe I, II

Fagotto

Violino I

Violino II

Viola

Violoncello

Tenore

Larghetto e piano
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3. Coro

!

Oboe I, IT

Violino I

Violino II

Viola

Soprano

Alto

Tenore

Basso

Continue
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A: autographe Partitur; British Library London, Signatur
RM 20 f. 4.

Das Autograph besteht aus 42 zehnzeilig rastrierten Folios
im Quartquerformat (ca 24,3 x 30,3 ¢cm)." Die Folios 24v
und 42v sind leer. Auf f. 12v unten befinden sich die
beiden Bassstimmen der Takte 84-89 von Chor Nr. 3. Han-
del hatte hier wohl versehentlich ein Blatt tiberschl>
und sich nach sechs Takten korrigiert. Den urspriin’
Titel auf Folio 1r oben links — Ouverture for a S~ ~o .
Cecilia's Day Ode — anderte Héandel in Ouv~

Song for St. Cecilia's Day. (Die gednderten
durchgestrichen.) Rechts oben vermer’

Sept.15.1739 [Zeichen flur ,Samstag"” der
Jahreszahl ist nicht mehr lesbar. Auf f. « ..V aom-
ponist: Fine / G. F. Handel / Se ~ b - [Zeichen
fur ,Montag']. Die Singstim~ ¢ -, Alt-, Te-

rermerkt vor den

2r Urauffiihrung,

aannt |, La Francesi-
dlstimmen ist mit Aus-
and Nr. 11 jeweils vor der

nor- und Bassschliissel n
Solonummern jeweils
John Beard und Eli-

na". Die Besetzi'~ ~
nahme von M

ersten Akkol 2r angegeben.
Diese P~ erste Niederschrift der Komposi-
tion .ne, teilweise kaum lesbare Korrek-
to- :n seien vorab genannt: Im ersten Satz
.arghetto e staccato) eliminiert Handel
ORPIN kurzen piano-Abschnitt (5 Takte vor T. 12

akte vor T. 19), der die dortige Kadenz etwas ver-
z0, te. Das Menuett in d-moll (Minuetto ) stehtim
Autcaph vor dem Menuett in D-Dur (Minuetto 1) und is*
ab Takt 13 mit Bleistift gestrichen. Es wurde wohl bei ¢
Auffuhrung der Ode gelegentlich weggelassen, aber nici
ganz eliminiert. Handels Vermerk “Fine" nach der
ett in D-Dur zeigt entweder das Ende der O
oder weist darauf hin, dass das Menuett in .
dem “Trio" in d-moll wiederholt werden sollte (L
fine). In der Arie Nr. 5 wurde die Kade’
Takte verklrzt. Dass diese Arie ure
komponiert war, zeigt das einge’
chesternachspiel auf f. 20v. F’

weist jedoch auf die neue ’ cz,((\ 21r
beginnt. Die letzten Tal Qo id die
Takte 15-17 der Arie Nu, on f. 26v
bis auf f. 27r ge- .(\% adung nicht
oS0
O\

1 Vgl. hier -

. Q} und Martha J. Ronish, A
catalo

.‘\‘)0 ,, Oxford 1994, S. 143 und
QJ(\ (t die Watermark Illustrations,

QOQJQO Is Direktionsparituren* (,Handex-
X, ¢ 179f., der ebd. im Anhang auch das
acabbildet. Weitere, spatere Quellen ver-
_.), Handel-Handbuch, Bd. 2, Leipzig 1984,
QY e mit Larghetto berschrieben. Die ersten vier
‘wie 6 wurden gestrichen. Die Singstimme setzt ohne
Qg)' .r Kopfmotiv wurde leicht verandert und um eine
S0 oratur erweitert. Diese Phrase wird anschlieBend in der
Sole. ¢~ cuerholt und nochmals im Dialog von Sopran und Flote
aufge_ en, ebenso eine neue Wendung zum Text ,,in dying notes di-
scovers”. Ab T. 28 folgt Handel im wesentlichen wieder der 1. Fassung
der Arie.

Jer jeweils ersten Akko-

o (f. 28v) verweisen mogli-

)n alternativen Fassungen bei-

3. _ch nur diejenige von Nr. 7 (siehe

“tist. Auf f. 37v ersetzt Handel mit dem

"10" drei eliminierte Takte des Schluss-

‘uich einen erheblich langeren, auf f. 38-39r

chub (T. 127-144). Einige Stellen sind durch

ken Uberdeckt. Dazu und zu weiteren kleineren
aren siehe die Einzelanmerkungen.

vollstandig zu I
lade von Nr
cherweisr

. Partiturabschrift, Staats- und Universitatsbibliothek
Hamburg, Signatur MA/1031

Die Abschrift besteht aus 64 Folios im Querform=t (23 x
28,5 ¢cm). Es handelt sich um eine ca. 1739 ‘ene
Reinschrift, die Handels Sekretdr und Kop’
pher Smith sen. nach dem Autograph al-
angefertigt hat.2 Sie ist auf f. 1r tbe
for St Cecilia's Day, by Mr Dryder

Die Ouvertire fehlt, die Absck qﬁo
Q
Rezitativ ,,From harmony* S 4
wurden spater eingelegt \)c,' a5
in der Fassung mit Cr T . 31-34
eine zweite Fassun O ~mplaining

flute”. Handel t~
nistin Susanr
berhinaus
f. 36r b’

O Mezzosopra-
o 60(1 erianderte dari-
Q~ s4vist leer und auf
<
& .nen Schlusstakte der
N 1m Accompagnato Nr. 2
*((\ .gstimme an zwei exponier-
XY (Ur die tiefere Stimme des Bari-
AN
\}'Z" e Einzelanmerkungen). Der Arie
,O' iderweitige Verwendung ein italieni-
3\ st Im Chor Nr. 12 sind die Takte 84-144
(JOQ und Uber den Takten 83, 144 und 176
- Q .cragen; beides verweist wohl auf Kiirzungen
XX sfuge fur einzelne Auffihrungen.
N\ artitur wurden von Smith, Handel und einer unbe-

@ iten Hand S&dngernamen verschiedener Auffihrungen

-er Cécilienode vermerkt: 1739 John Beard und Elisabeth
Duparc, 1740 Jenkyn Williams, Signora Monza, Joseph
Corfe, Giovanni Battista Andreoni und William Savage,
1742 Cristina Maria Avoglio und Susanna Cibber, 1743
Mrs. Edwards, 1754 Cristina Passerini, Giulia Frasi und Ga-
etano Guadagni sowie nach 1759 Isabella Young Scott und
Mr. Brent.

Il. Zur Edition

Die vr 'rs vermerkt,
dem weifelsfallen
die R ar Quelle B
sind i gdnzungen
und ~ Auto-
grapt thst
diakr

setzu

und

Striche.. _, Generalba.  crnineckige.. .amme.  Ur-
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schlagsnoten in runden Klammern. War eine diakritische =~ Minuetto |

Kennzeichnung nicht moglich, erfolgt der Nachweis in den

Einzel K & Oh 8 Einzel 8 hwei d h Die Reihenfolge der k . aus auffuhrungspraktischen
ng anmer upgen. ne 'nz_e '_’_'ac V\{'eIS.e wur ?n ne'1c Griinden vertausr’ viinuetto Il vor dem Minuetto |

heutiger Notationsgepflogenheit tiberfliissige Akzidentien  notiert. Fur die - «to | gibt Handel tutti forte an. Die

eliminiert, die Balkung den heute iiblichen Stichregeln an- ~ undeutliche ’ die Mittelstimme — V e Viola - meint

. . . moglicher sla* wie in Minuetto II.

gepasst, fehlende Taktstriche und nicht ausgeschriebener

Text ergénzt sowie die dynamischen Angaben piano, mez-

zopiano, pianissimo und forte als p, mp, pp und f wieder- N

gegeben. Die im Sopran-, Alt- und Tenorschliissel notier-

ten Singstimmen wurden in den Violinschlissel bzw. den

B: sostenuto
B: Bogen und Punkte, in Bc nur Bogen

oktavierten Violinschltssel Ubertragen, die klingend - ;-g gi Boggn und Punkte
. . ) - &5- : nur Bogen
tierten Trompetenstimmen nach C-Dur transponier O VI Va, V34 erginzte Bogen entsprechen Quelle B

sono-Partien in Oboen, Violinen und Viola ente_*ac Ob, Fag 1-4,

Handels Verweisen ausgeschrieben. 5-8 B: jeweils nur Bogen
5 VI, Va3-4 B: Staccato
L . Lo 19 \ A: V unis.
Die instrumentale Bassstimme wird im A’ 28-29 T3-5
. Bassi” bezeichnet und im Verlauf de’ - 33 37?-21-2 B: zusétzlich d, f, a, d7, h als Alt-
zungsangaben.u'n.d Beischriften (Tutti, .. . ' 12bow. 4 Bt
ponisten spezifiziert. Daraus “t - die Ge- 36 T3-5 B: zusitzlich h, g, e als #
neralbassgruppe neben Ors .Y Kontrabass 39 VI, 118 B: #r; ebenso bei der 9
auch mit zwei Fagotten ur n Nr. 7 —mit einer
Laute besetzt ist. Ist ke’ seschrieben, rich-  nr. 3 coro \qﬁo
tet sich die Besetzv ,selung der Stimme: QQ}
Ein Sopranschliie=-" < 1m Violinschliissel wie- zg 5? |21_2 gj Efbe K3
dergegeben)* “2Begleitung der Orgel. Bei  68-69  Va1-3 bzw. 1 A elle o (Jrz}
einem Wech .er den Tenorschlissel (in der °
Ausgab- ift -Cb gekennzel_chnet, dabeide .. Q;b
durc* ersetzt wurden), spielen Orgel und 60(1
Vic! n 16'-Instrument. Mit dem Einsatz der 43 V: fute &
i . . . 46 \Y nia,
" Au;gabe durch die Beischrift +Cb odgr o5 be SO ydens Text ? statt
O spielt die gesamte Generalbassgruppe. Die 41, >
_=n
.rtimlich a statt h

s, sflihrung in eckigen Klammern erganzt. ’S‘-\ end zu Drydens Text the statt that

O
Satztberschriften (Minuetto, Recitativo, Aria, Coro et ,O’ Bogenlfehhlt, ?tl))er in QueIIeBlvorhanden
y ; ; "ot ia A: irrtimlich Halbe- statt Viertelnote

wurden zur bess<‘e‘ren Ubersicht Tlnzugefugt, nur die Sat. Q\ B: 5 erst auf 2 statt 1
titel ,Ouverture”, ,La Marche" (Nr. 6) und , A (JO AV forte
gnato” (Nr. 11) stammen aus den Quellen. D~ O B: irrtimlich d7, f7, d’

XN

>

oassoezifferung wurde nur bei Gefahr einer fal-  6° Q b
&

3 13
in moderner Ortographie und Kleinschreibun_
geben, wobei die — in den Quellen unvollstandig A’Z\*\\) .a con Coro
<

punktion nach dem Erstdruck von D s Te
und die dort durch Kapitalchen h- ' AV K Ob, Vi1,
S Bc4bzw.5 B:f
ger bQ’ 37 ObI/111-3  B: kein Staccato

groR geschrieben wurden. Variar
((\\Q 43-44  Timp B: Y ddee daaes

der genannten Druckfassung

53 45 Timp B: saes
Q‘ 50 VI I 4-5 A: d?, h? fghlen; nach Quelle B ergénzt
lll. Einzelanmerkungen Qﬁ 74 A und B: Uberschrift Chorus
& 90 VIi5 B: a’
Abklirzungen: A = . \(\ , Fg = Fagott, Fl = 20 Vs B: fis
Flote, Ob = Oboe, Q0 nor, Timp = Pauke,
Tr = Trompete \/a \ oncello.
Zitiert wird Q} .eichen im Takt (Note oder Nr. 6 La Marche
Pause). ’ \\)0 . .
Q Besetzur ~hlenin Quelle A,
QOQJ in Que
Q \‘\\‘ .ntlesbar; nach Ob 1 ergédnzt Nr.7 A
21 \)fb' gezifferung 4" irrtumlich schon auf 1 statt 2 92-93
va2 o A:irtumlich e’ -
1 ”Qg)Q A: trotz Uberbindung irrttimlich Staccato 52
S 80
?5) 108
109
4 The Works of John Dryden, Bd. 3, Poems 1685-1692, hg. von Edward 109/1
Niles Hooker, Berkeley and Los Angeles 1969, S. 201-203. . 1-3 A, _>bar; nach Que.. _ ergdnz.
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Nr. 8 Aria

In Quelle A ist der Bogen tiber dem Trillermotiv der Violinen in 1-2 un-
deutlich: er kdnnte auch tGber 3 Achtel reichen; in Quelle B Bogen bei die-
sem Motiv immer Uber 2 Achtel.

5 VI4-5,7-8  B: jeweils Bogen
15-16  Bc8bzw. 1-6 A: nicht lesbar; nach Quelle B ergédnzt

15-17 VI A: ab 3 von 15 bis 1 von 17 nicht lesbar; nach
Quelle B ergénzt
17 Bc 1-4 A: nicht lesbar; nach Quelle B erganzt
20 VI 6-7 B: kein Bogen
41,85 VI B: Staccato
60 S A: Bogen fehlt, aber in Quelle B vorhander
61,62 S3-5
bzw. 4-6 B: jeweils Bogen Q
64 S3-4 A: Bogen fehlt, aberin Quelle Bvr e
94 S1-4 B: Bogen
49,95 S A: Text irrtimlich fair statt dam.
Nr. 9 Aria
38 Aund B: Ferm~~_ ieweil* T 3/ notiert.
39 Bc A: Violonce’
46-47 Fg A: urspriv & 7 uich korrigiert,
daher a -eistimmig
58 S1-2 A:r : B erganzt
58 Va2 P
69,73 S s Text join statt mend
Nr. 10 Aria
3/4-Ta' I
?I‘
. B: kein Bogen
O B: kein Bogen
3C A: Violonc. pian. e Viola
R \a, Vc1 B: p
30 a, Ve B: Bogen wie in 29
39 S5-6 B: Bogen
40-41 VI, Va B: Bogen wie in 39, in VI | nurin 40
44-53 B: nachtrdglich eingetragene Wiederholun,
zeichen
49 Bc3-4,5-6 A und B: Bogen ohne Punkte; desgl-
51in Quelle B
Nr. 12 Coro
Grave

7-8 Bc 1-2 bzw. 1 B: nicht beziffe

16 S$1-2 B: Bogen \g\
29 Tr11-2 A: nicht I ((\
29 VII,Obl11  B:keir ng
30 $2-3 B: P \‘\
31 VII,Obl2 A:n VY nzt
32 vili, \¢
Obli6-8 QL
33 Va 6-7 ; ¢3 JQuelle B ergénzt
o®
y e -
Un poco pit \QQ}
In Qur’ (\\) 4 129-132 die Generalbassbe-
ziffe (4

(4
- \’QO cur Kiirzung?) Gber den Noten
\\\\,’b' «mer zur Kiirzung?

4 " .chtlesbar; a nach Quelle B ergénzt
RN
b \OQ/ A: nicht lesbar; a7, g7 nach Quelle B erganzt
3 Qg)' B: cis?, cis?
134 \)% B: nicht beziffert
139 ?* A und B: irrtimlich eis?
158 -2 B: Bogen
159 Bc4 B: 6+ beziffert
179 Timp 4 B: Pause

191
191
193

201
203
211

26 CV 10.372

VvIi7 P
VI8
Bc 1-2 4ti, die in Quelle A zu einer
1es B (d—d statt d’-d") gehorten
. gestrichen wurden
VI
4 s Bogen
“ulich § beziffert
0
AQJ
Ni
(}"
°
D
C
60
,\Qz
Q




