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Vorwort

Neben der lateinischen Kirchenmusik hat sich wihrend des
17. und 18. Jahrhunderts vor allem im alpenldndischen Raum
eine Gattung geistlicher Gesdnge auf volkssprachliche, oft
auch dialektsprachliche Texte entwickelt!, welche zumeist die
Bezeichnung ,Cantilena“oder ,Aria" tragen. Im Gegensatz
zu der in der Regel mehrteiligen, frei gedichteten lateinischen
Solomotette2 handelt es sich bei den Cantilenae um strophi-
sche Gesange mit schlichter, leicht sanglicher Melodiegestal-
tung der Vokalstimme und &hnlich volkstimlicher Faktur der
Instrumentalstimmen.

Die Kompositionen dienten als Andachtsmusik wéhrend der
Weihnachtsoktav, bei Roratemessen im Advent, bei Andach-
ten am Heiligen Grab wahrend der Karwoche, besonders
auch bei Segensandachten zu Ehren der Gottesmutter oder
mancher Heiligen. Derartige Kompositionen finden sich vor
allem im Repertoire von Wallfahrts- und Klosterkirchen. Die
Dichter bleiben fast immer ungenannt, die Musik stammt in
vielen Féllen von sogenannten ,Klosterkomponisten*3.

Als besonders fruchtbar auf dem Gebiet dieser Gattung er-
wies sich der am 9. April 1716 in Gleisdorf (Steiermark) gebo-
rene Johann Georg Zechner4, Uber dessen Jugend-, Schul-
und Studienzeit bisher keine Nachrichten vorliegen. Als
Zwanzigjahriger wurde er am 1. November 1736 von dem
berlihmten Abt Gottfried Bessel als Organist im niederoster-
reichischen Benediktinerstift Gottweig angestellt, dessen
grandioser, auf Planen von Johann Lukas von Hildebrandt
basirender barocker Neubau damals einem vorldufigen Ab-
schluss entgegenging5. Hier befindet sich heute der groBte
Bestand von Zechners umfangreichem Schaffen. Dass der
junge Komponist schon bald weithin bekannt und geschitzt
wurde, bezeugen Abschriften seiner Werke aus den frithen
1740er Jahren in anderen Gsterreichischen Stiften sowie die
Tatsache, dass er 1743 im Stift Melk beim Besuch der Koénig’
Maria Theresia die Tafelmusik auf dem Cembalo akkor
gnieren durfte. Kurz darauf quittierte er seinen Dienstin G
weig. Spatestens 1746 (ibernahm er das Amt des C* —
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he 27 sten osterreichischen Kirchenkomponisten der
Man ?‘ _resianischen Epoche. Sein CEuvre umfasst nahezu
alle Gactungen der Kirchenmusik, ferner Oratorien, Verto-
nungen allegorischer Schauspiele, weltliche Gesénge und Ins-
trumentalwerke. Uberliefert sind ca. 250 Kompositionen, die
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nicht nur in nahezu allen osterreichischen, béhmischen und
mahrischen Stiften und Wallfahrtskirchen, sondern dariiber
hinaus in Schlesien, Ungarn, Vorderésterreich und Ober-
schwaben verbreitet waren, ja selbst in Mannheim und Fulda
nachweisbar sind. lhre Beliebheit bezeugen zahlreiche Auf-
flihrungen, mitunter bis ins letzte Viertel des 19. Jahrhunderts.
Erst die Tendenzen des Caecilianismus lieBen sie aus dem
Repertoire der Kirchenmusik verschwinden und den Namen
des Komponisten in Vergessenheit geraten. Die ,, Cantilenae”
aber waren bereits mit dem durch die aufklarerischen Obrig-
keiten angeordneten Verbot der Wallfahrten und vieler volks-
timlicher Andachtsformen aus dem kirchenmusikalischen Re-
pertoire verschwunden.

In der hier erstmals im Druck vorgelegten weihnachtlichen
Pastoralmusik wird jene biblische Szene geschildert, die man
in zahlreichen Krippen des 18. und 19. Jahrhundert< oft recht
plastisch dargestellt findet: Ein alter Hirte sie’ -~ -schei-
nung der Engel am Himmel und hért die * 7 der
Geburt Christi, es ertént der Lobgesa~ T~
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Foreword

During the 17th and 18th centuries, particularly in the Alpine
lands, a genre of sacred songs developed alongside Latin
church music. These were with texts in the vernacular, often
in dialect.” They were most often designated as “cantilena”
or “aria.” In contrast to the generally multi-movement solo
motet to freely composed Latin texts,2 the cantilenae are stro-
phic songs with simple, easily singable melodies for the voice
and similarly folklike instrumental parts.

These compositions served as devotional music at Christmas-
tide, during masses in Advent, at meditations before the
Lord's Sepulchre in Holy Week and especially at services in
honour of the Virgin Mary or other saints. Compositions of
this kind are found principally in the repertoire of pilgrimage
and monastery churches. The poets are almost always un-
named; in many cases the music is by so-called “monastic
composers.”3

A particularly prolific composer of music in this category was
Johann Georg Zechner,4 born on the 9th April 1716 at Gleis-
dorf in Styria. Nothing is known at present about his child-
hood, schooling, and student years. On the 1st November
1736, when he was twenty, he was appointed as organist by
the well-known Abbot Gottfried Bessel at the Benedictine

performances they received, some as late as the last quarter of
the 19th century. It was only through the influence of the Ce-
cilian Movement that his music disappeared from the church
music repertoire and led to their composer's name being for-
gotten. The “Cantilenae” had already been removed from
the repertoire of church music as a result of the ban on pil-
grimages and many popular devotional activities imposed by
authorities influenced by the Enlightenment.

This Christmas Pastoral Music, published here for the first
time, depicts the biblical scene which is portrayed in numer-
ous 18th and 19th century scenes of the manger: an old shep-
herd sees a vision of angels in the heavens and hears the news
of the birth of Christ. The heavenly host sing their song of
praise “Glory to God in the highest” and the shepherds
hasten to Bethlehem, where they kneel before the Child in the
crib and offer their humble gifts. The story is set to music in
three strophes, each in two sections: the Landlr - alo
song of the old shepherd (Andante) and the r 1,
partly four-part chordal singing of the other ¢’
gro). The dialogue between the solo and ¢’

companied by dancelike violin figuratiol

basses.
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Avant-propos

Les termes , cantilena” ou ,aria" désignent un genre de com-
positions vocales, religieuses, sur les textes en langue ver-
naculaire, d'expression parfois dialectale’. Ces ceuvres qui
s'inscrivent en marge de la musique d'église latine des XVlle et
XVlile siécles, ont surtout été composées dans I'espace alpin.
Contrairement au motet pour voix seule, composé en général
en plusieurs parties sur un texte original?, les cantilenae sont
des chants strophiques, sur des mélodies au contour simple et
faciles a chanter. Les parties instrumentales présentent égale-
ment cette facture populaire.

Ces compositions servaient de musique de recueillement, au
moment de I'octave de Noél, lors des messes de Rorate du
temps de I'Avent et de méditations au Saint Sépulcre, en par-
ticulier lors des cérémonies de bénédiction en I'honneur de la
Vierge ou de certains saints. De telles compositions figurent
avant tout au répertoire des sanctuaires de pélerinage et des
églises conventuelles. Les auteurs des textes demeurent pres-
que toujours anonymes. La musique est bien souvent I'ceuvre
de prétendus ,,compositeurs de couvents”3.

Le compositeur Johann Georg Zechner a laissé, dans ce do-
maine, une ceuvre considérable. On ne sait rien de |'enfance
ni des années d'apprentissage de ce compositeur né le 9 avril
1716 a Gleisdorf en Styrie4. Le 1er novembre 1736, il fut ad-
mis par le célébre abbé Gottfried Bessel en tant qu'organiste a
I'abbaye bénédictine de Gottweig en Basse-Autriche dont les
batiments baroques congus par I'architecte Johann Lukas von
Hildebrandt étaient alors en voie d'achévement5. C'est ici que
I'on conserve aujourd'hui la majeure partie de I'immense ceu-
vre de Zechner. La renommée du musicien et du compositeur
ne se fit point attendre : ses ceuvres furent copiées dés le dé-
but des années 1740 dans d'autres abbayes autrichiennes, et
en 1743, lors de la visite de la reine Marie-Thérése a I'abbaye
de Melk, il fut autorisé a tenir le clavecin lors des réjouissanc’
musicales qui accompagneérent cette réception. Peu de te
apres il résilia son service a Gottweig. En 1746 ou plus ta.
prit les fonctions de chef de choeur auprés de I'églh ——

siale St-Vit de la ville de Krems, non loin de I'abr

weig, sur les rives du Danube.

En 1746, il est Maitrise sciences humai-=s, et ai

années 1750 il est ordonné prétre. L~ ek
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SN - QOQJ Jbe, pour laquelle il avait offert
AN 7 ait été confiée au célébre facteur
RERERN ,8:\\' + Henke.
/ "
Lorer &7 7juin 1778 a Stein. Il est considéré comme
&% unds compositeurs autrichiens de musique reli-

gu 7 oque de Marie-Thérése. Son ceuvre couvre pres-
que Y genres de la musique religieuse. Zechner a égale-
ment composé des oratorios, de la musique pour des piéces de
théatre allégoriques, des mélodies profanes et des ceuvres ins-
trumentales. On conserve prés de 250 compositions que I'on

retrouve non seulement dans presque toutes les abbayes et
églises de peélerinage d'Autriche, de Bohéme et de Moravie,
mais dont la diffusion s'étendait jusqu'aux territoires habs-
bourgeois du Sud de I'Allemagne et en Haute Souabe, voire
jusqu'a Mannheim ou Fulda. De nombreuses exécutions indi-
quent que ces ceuvres furent appréciées jusque dans le dernier
quart du XiXe siécle. Sous I'influence du cécilianisme, I'ceuvre
de Zechner disparut du répertoire de musique d'église et son
nom tomba dans I'oubli. Les « Cantilenae » cependant avaient
déja disparu de ce répertoire a la suite de I'interdiction dont les
pélerinages et de nombreuses formes de dévotion populaire
avaient été frappées du temps des Lumiéres.

La musique pastorale de la Nativité dont on trouvera icila pre-
miere édition illustre la scéne biblique représentée ~i souvent
dans les créches des XVIile et XIXe siecles : un v’ =r ob-
serve |'apparition céleste de I'ange et enter de la
naissance du Christ, résonne alors le char
hortes célestes « Gloire & Dieu dans I

s'en vont a Bethlehem ou il tom* ~ é
I'enfant emmailloté dans la créc’ $,
dons. Qj\\’b
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Landler du vieux “ vt
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basses a. <b. <
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AS)
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har OY ue Dieu. Lintonation grégorienne du
O nilieu de chaque strophe est empruntée
\',nenne « Cunctipotens genitor deus » (In
OX ' 1). Elle établit symboliquement un lien avec
NE (\(/ .« Messe de Minuit de Noél.
O
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Cantilena de Nativitate Domini Nostri Jesu Christi

Johann Georg Zechner
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Nach der 3. Strophe wird das Anfangsritornell

CV 10.375 bis Fine wiederholt.



Kritischer Bericht

I. Die Quelle

Einzige nachweisbare Quelle ist ein handschriftlicher Stimmen-
satz aus dem Benediktinerstift Gottweig (Niederosterreich), Mu-
sikarchiv, Signatur Ms. 16951

Titel der Umschlagseite 1:

,de Nat: D: N: J: Ch: / Cantilena / & / Canto. Alto / Tenore / Bas-
so / Violino 1me / Violino 2do / con / Organo / Authore Signore
Zechner. / Comparavit R: P: Joseph [Unterberger] / d: 22. Xbris
Ane. [1]762."

Schreiber der Stimmen: P. Joseph Unterberger OSB2, 1762. Diese
Jahreszahl findet sich auch am Ende der A- und T-Stimme, jeweils
mit dem Zusatz ,,O: A: M: D: GI": (= Omnia Ad Majorem Dei
Gloriam).

Uberlieferte Stimmen (mit Angabe der originalen Schliisselung,
wenn diese nicht in die Erstausgabe iUbernommen wurde): Canto
[C,-Schlissel]l, Alto conc [C;-Schliissel], Tenore [C,-Schlissell,
Basso conc., Violino Primo, Violino Secundo, Organo.
Auffuhrungsdaten fehlen, da das rickwartige Umschlagblatt ver-
lorengegangen ist. Die Stimmen sind recht sorgféltig geschrie-
ben3.

Il. Zur Edition

Die Textunterlegung der Notenedition wurde entsprechend der
heutigen Schreibweise normalisiert. Der Originalwortlaut des
Textes ist nachstehend orthographisch getreu wiedergegeben:

Ein alter Hirrt oder zwey:

Was seh ich, was glanzet, was kommt dort von oben
Ihr Hirten fort eilet, last alles verschoben.

Horet doch horet, ich wais nit wo.

Chorus:

Gloria in excelsis Deo.

Es sey ein Kind gebohren, -
in Himmel auserkohren,

uns Menschen zu retten

von Héllischen Ketten.

So lauffen wir eilends

und suchen das Kind,

ein jeder bereue indessen die Stind. X,
[bei der Wiederholung heiBt es: be,\
»€in jeder indessen bereue die ©~ QO
&
Ein alter Hirt oder mehr: ~N - QOQJ
Dort strahlen die Wolck ‘ A\,\‘
dort wird unsre Me* \¢
Laufet doch, Hir . .\(\7’
— &
, BN
- — QO
—_ / N B — Q
L N ~ Q?o ottweiger Thematische Katalog von
N . \IQO ..it Registern versehen, 2 Binde, Min-
- N \\, .1 zur Landes- und Sozialgeschichte, Bd.
AN N
/- 0\\)%’ + Regens chori, 1755 Magister Scholae, 1760

< praf 7N subprior und Novizenmeister, 1778 Okonom und
v > 1/80 Hofmeister und Pfarrvikar in Nalb; vgl. Clemens

~ 8o 1, ProteBbuch des Benediktinerstiftes Géttweig, St. Ot-

?\\} ~,.235.
3 vg . Kritischen Bericht zur Erstausgabe der GroBen Orgelsolo-
messe von Zechner (CV 40.682).

Chorus:

Gloria in excelsis Deo.

Dort sehen wir die Hutten,
wir seynd nicht in der Mitten,
Kind, Vatter und Mutter,

Ox, Esel beym Futter,

dort knyen wir nieder

und opffern mit Freud,

Mehl, Butter, und Millich!
aufl eilet ihr Leuth!

[Ein alter Hirt oder mehr:]

Hier ligen wir Menschen bey géttlichen Fiissen,
O last uns vor Freuden in Thrinen zerfliissen.
Unsere Wohlfart ligt hier in Stroh.

Chorus:

Gloria in excelsis Deo.
Nimm unsere Hertzen -

vertilge die Schmertzen, é
mit denen die Siinden,

uns Menschen verbinden.
Ertheil uns den Seegen, R\

es reut uns die Siind, \)c,'

mach daB von uns jed~ '2§

das Himmelreich fir .(/

Die originaler d . (@7 ssel wurden durch
Violinschli Te. b\) rsetzt. In der Quelle
sind alle ‘Nie &, der Vokalstimmen aus-
gesck — < be \QQ’ .iier eine verkirzte Darstel-
lu~ ) elsv /2;\ -cichen.

L {\A « die Setzung von Akzidentien sind
~hi, \)’Zf .gen Brauch angeglichen. Erganzungen

wie folgt diakritisch gekennzeichnet: Ak-
*' anische Zeichen (p, f) durch Kleinstich, Bégen

S
&
X
0@ <lanmerkungen

@fb‘ gende Abktirzungen werden verwendet: Org = Orgel, VI = Violine.
°

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt, Instrument, Zeichen im Takt (Note
oder Pause), Lesart der Quelle.

12VIII5 f erst bei 13.1
20 VII/1i1 f bereits bei 20.3
53 Org7 cis notiert, vom Hrsg. analog 54.7 korrigiert

Auffihrungen und Einspielungen von Zechners Cantilena sind
bei der VG-Musikedition, Kéri~ - T T Vassel, anzu-
melden, da dieses Werk - 71 des
Urheberrechtsgesetzes — T~

| N

Folgendes Auffiihrungst |

N AN
L~

— N,

Partitur, zugleich Orge
Chorpartitur (CV 10.3
Violino I (CV 10.375/
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