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Vorwort

Die vorliegende Sonate ist innerhalb des umfangreichen und bislang von der Forschung nur teilweise erschlos-
senen Bestandes an Hindel-Handschriften iiberliefert, der sich heute im Besitz des Fitzwilliam Museum in
Cambridge befindet. Die drei Satze des Werkes, das hiermit zum erstenmal im Druck erscheint, sind in auto-
grapher Partitur auf vier aufeinanderfolgenden Seiten (S. 61—64) des Bandes Music MS. 30. H. 11. erhalten und
stehen hier in unmittelbarem Anschluf3 an die Blockflétensonate d-moll im Schlufiteil der Handschrift, der,
nach den Angaben des Catalogue of the Music in the Fitzwilliam Museum, Cambridge von J. A. Fuller-Maitland
und A. H. Mann (London 1893), aus dickem italienischen Papier besteht, wie es Hindel wihrend seines ersten
Italienaufenthaltes (Ende 1706—Ende 1709) verwendet hat. Die Aufzeichnung ist oft fliichtig, und offensicht-
lich handelt es sich hier um die erste Niederschrift der Sonate. Ein zusammenfassender Werktitel ist nicht vor-
handen, ebenso fehlen Satziiberschriften und Besetzungsangaben. Die Oberstimme ist — mit einer noch zu er-
orternden Ausnahme — im Violinschliissel notiert, die — ebenfalls mit einer Ausnahme — unbezifferte Unterstim-
me im Baf3schliissel. Der Katalog von J. A. Fuller-Maitland und A. H. Mann bezeichnet das Werk als ,.augen-
scheinlich fiir Cembalo™ (,,evidently for harpsichord”’) bestimmt. Diese Angabe entspricht tatsick”

ersten Eindruck, der sich indes bei niherer Betrachtung des Notentextes nicht bestitigt: Der S~

nahmslos zweistimmig, nirgends ist eine der beiden Stimmen in das System der anderen gefi?’ )
stimme liegt insgesamt ungewohnlich hoch una unterschreitet in keinem der drei Sitze gl é
in keiner mehrsitzigen Klavierkomposition Hiandels vorkommt —, der erste Satz enth3’ RN S
gen, die schwerlich im Gedanken an ein Tasteninstrument entworfen worden sind (™ Yy \\7’
schliefilich finden sich im zweiten Satz an einer harmonisch iiberraschenden Stel’ . ,QQ’ -
fern. Offenbar handelt es sich nicht um eine Klavierkomposition, sondern um Nreooo &\}C’ stru-
ment und GeneralbaR. .(./

Die Frage, fiir welches Melodieinstrument die Sonate gedacht war, be- ei & ~ierigkeiten,
und die fiir die vorliegende Ausgabe vorgenommene Zuweisung de- arn. Q¥ ockflote mochte
durchaus als eine vorldufige und mehr praktische Lésung des Pre™ ‘en Q  .ders als bei den
ebenfalls in Fitzwilliam-Handschriften und ebenfalls ohne Br Nga ~ ~.ten Blockflétensona-
ten in B-Dur und d-Moll spricht die von Hindel im vorlieg’ -~ ~vdn & ¢ nicht unbedingt fiir

— wenn auch nicht gegen — die Altblockfléte. Auf der ana. , ™ ¢ Frage, an welches der geldu-
figen Kammermusikinstrumente der Zeit sonst zu dr a, S -, Oboen- und Querflétensona-
ten Hindels wird gl (und auch fl) unterschritten, =~ .~ . der vier Blockflotensonaten aus
Opus I (eine Ausnahme macht nur das F-dur-Werk) 3 on ist. Wendungen, die mit Sicher-
heit erkennen lassen, dafd der Solopart der S \ . (_,O .eschreiten konnte, sind nicht zu finden.
Am Schluf} des ersten Satzes hat man all SR . uer Ton fis] nicht verfiigbar war; nach der
zunichst auf g1 hinzielenden abwirtsgeric. Qs 0'2;\' ag in T. 24 wirkt die nach g2 filhrende Wen-

dung in der letzten Sechzehntelgrur -e diese’ M (O len iiberraschend; in einem fiir Querflote oder
Violine bestimmten Satz — fiir O’ af o ¥ -t zu hoch — wiirde man an dieser Stelie wohl die se-

quenzartig der dritten Sechzel . é\' .sprechende Tonfolge al - ¢2 - fisl - al erwarten.

Geht man davon aus, da” 66\\0 die Altblockflote bestimmt war — wobei vielleicht auch an
ein Instrument in gl - . \‘Qo man sagen, dat Hindel hier mit einem hervorragenden Instru-
mentalsolisten gerec). ™ Citechnischen Anforderungen sind merklich hoher als bei den vier
Blockflotenson- fz} .tzwilliam-Sonaten in B-Dur und d-Moll. Der erste Satz verlangt
neben virtuos’ .\Q’S L4t geschulte Atemtechnik, der dritte Satz iibersteigt an einer Stelle die
sonstinder £ | e L Q* - Umfangsgrenze e3 erheblich (wihrend Hindel die Blockflste in den
bislang ’ & . allgemeinen nur bis d3, vereinzelt auch bis es3, fiihrt und nur ein einziges
Mal - ). ({\) {6ne Hindel hier, in T. 33 des dritten Satzes, dem Soloinstrument abzuver-
lan. ‘ s QOQ’ .dings nicht mehr mit Sicherheit zu sagen, da gerade diess~ -Vt 4+-=~h ajnen No-
% . scheint. Die letzte Akkolade der Aufzeichnung b~ o “fte
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Die im franzésischen Violinschlissel notierte Tonfolge lautet: W3-t q4. e? Dies diirfte, bei der gegebenen,
durchaus schliissigen Bafifiihrung, schwerlich der Absicht Hindels entsprechen, und man mufs annehmen, dafs

ihm hier bei der Notierung der extrem hohen Tonfolge ein Irrtum unterlaufen ist. Zur Losung des damit gege-
benen Problems ist man auf Vermutungen angewiesen. Nimmt man an, dafd die Tonfolge als Ganzes zu hoch notiert
ist, so bieten sich zwei Losungen an: a3 - h3 - ¢4 - d4 und e3 - fis3 - g3 - a3. Die erste Version ist auf der Altblock-
flote nahezu unspielbar; die zweite trifft wahrscheinlich eher das von Hindel Gemeinte. Die Stelle ist offenbar als
virtuose Schlufipointe gedacht. Ob der beabsichtigte Effekt zu erzielen ist und eine klanglich befriedigende Dar-
stellung gelingt, hingt allerdings nicht nur vom Spieler, sondern auch von den baulichen Voraussetzungen seines
Instruments ab. Fiir den Fall, daf die geforderten Spitzentdne nicht oder nicht mit der erforderlichen Klang-
qualitit ansprechen, bietet der Notentext dieser Ausgabe eine Alternativfassung in tieferer Lage.

Wie bereits angedeutet, macht das Notenbild des Autographs den Eindruck einer fliichtigen, konzeptartigen
ersten Niederschrift. Der Notentext enthilt zahlreiche notatorische Nachlissigkeiten: die meisten dieser Feh-
ler und Méngel konnten jedoch zweifelsfrei behoben werden, so daf sie hier nicht im einzelnen verzeichnet zu
werden brauchen. Nicht mehr mit Sicherheit zu entscheiden ist, wie die Oberstimme in T. 2 des zweiten Sat-
zes lauten sollte: die erste Note ist hier durch eine Korrektur entstellt und kann als h2 oder a2 und au~’
Halbe oder punktierte Halbe oder punktierte Viertelnote gelesen werden; die beiden folgenden Not-
g2 - fis2 notiert, sollen aber vermutlich a - g2 lauten; und die letzte Note des Taktes konnte aur!
T.15 des ersten Satzes ist die Oberstimme teilweise unleserlich; hier wurden die beiden letzter :
dritten Sechzehntelgruppe und die drei ersten der vierten Sechzehntelgruppe ergianzt. Bein» - ~ é
letzten Satz wurde jeweils einmal eine zweifelhafte Lesart im Generalbaf nicht iibernon A . \’quo
sten Satzes ist die letzte Note in dieser Stimme nach dem Autograph ein Achtel A; ur ) AQ}
des letzten Satzes steht statt des zu erwartenden Bafitons G in der Handschrift eir oa. g
ist noch ein umfassenderer Eingriff des Herausgebers in den originalen Notente~ Ratee. ,b&\) «eich-
nen: Handel hat die Takte 9 und 25 jeweils nur einmal notiert und in beider n, T e  yanze
Note (d2 und d bzw. g2 und G) gesetzt, sicherlich aber mit einer improvic en ¢ simpuls
der Oberstimme aufnehmenden Uberbriickung der Formzisuren gerect V. v b\) nier im Ge-
neralbaf eingesetzten Uberleitungsformeln sind als ein Vorschlag in g @ (nnerhalb des
Satzablaufs unumgingliche Verkiirzung der Ganzen Noten in der ~ A - \\‘0 _eschrieben.
>
Die vorliegende Partitur bietet den im dargestellten Sinne rev. N < pewufdt einfach gehal-
tenen Generalbaflaussetzung, die je nach technischen F§' - “-eity IS\\ . Absicht modifiziert und
zumal im langsamen Satz in vollgriffigeren und gelege’ : O .en ausgefiihrt werden kann.
Die Flétenstimme enthilt zusitzlich einige durch Kur. “_ichen), Punktierung (bei Bogen)
und kleineren Stich als Herausgebervorschlige g (JO Lshinweise, die als Anregungen zu
einer selbstindigen artikulatorischen und — i | ' O(\ _visatorischen Ausformung des Parts ge-
dacht sind. 0,80
AN
Der kurze Mittelsatz der Sonate bed- sor @% Darstellung, und hier miissen sich die Spieler
weiter als gewohnt von dem vorgr Als \,. . ver Satz ist nach dem Vorbild eines Rezitativs ge-
formt, das mit einem Arioso en. ds~ ¥ . (bis T. 4 Mitte) ist rhythmisch sehr frei zu behan-
deln, und die Generalbafgr- @ 2r volle ,,deklamatorische” Freiheit lassen. Empfohlen
sei, die Akkorde, alter Rr ) QOQ’ ., nur kurz anzuschlagen und nicht wie notiert auszuhalten;
der Cembalist und der . : A\\‘ .aodieinstruments hdtten ihren Part dann etwa nach folgen-
dem Muster auszuf*’ (\,z}Q’ .titurin T. 2 eingeklammerte Akkord entfallen kann):
N
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Fiir der . 0\30 a an dem vokalen Vorbild des Satzes zu orientieren und den ersten Teil eher

,.spre. ‘ e QJQOQJ .ahezu unverziert, den zweiten Teil dagegen ,,arios” und reich ornamentiert zu
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il \{8\ am in Cambridge gilt mein verbindlicher Dank fur die Ub /

K ir ¢ \OQJ .ung von Auskiinften und fiir die Erlaubnis zur Veroffentlic
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