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Vorwort

Giovanni Gabrieli wurde zwischen 1554 und 1557 in Ve-
nedig geboren. Die Dogenrepublik war in der Mitte des
16. Jahrhunderts nicht nur eine politische und wirtschaft-
liche GroBmacht, sondern auch ein herausragendes musi-
kalisches Zentrum, sowohl in Bezug auf geistliche als auch
auf weltliche Musik. Seine erste musikalische Ausbildung
erhielt Giovanni Gabrieli als Schiiler seines Onkels Andrea
Gabrieli, der von 1566 bis zu seinem Tod 1585 als Organist
an San Marco wirkte und als Begriinder der Venezianischen
Schule gilt. Wie bereits sein Onkel, verbrachte Giovanni
Gabrieli einige Zeit am Miinchner Hof, wo er beim dortigen
Hofkapellmeister Orlando di Lasso studierte. Nach dem Tod
des Kunst liebenden Herzogs Albrecht V. kehrte er zu Be-
ginn der 1580er Jahre nach Venedig zuriick und wurde dort
1584/85 Organist an San Marco. Wenig spater dibernahm
er zusatzlich eine Stelle als Organist an der Scuola Grande di
San Rocco. Nicht nur als Organist und Komponist, sondern
auch als Lehrer erlangte Gabrieli Bedeutung. Von 1609 bis
zu seinem Tod 1612 unterrichtete er Heinrich Schiitz, der
spater seine Bande mit mehrchdérigen Motetten in Anleh-
nung an die beiden zentralen Sammlungen seines Lehrers
von 1597 und 1615 , Sacrae Symphoniae” nannte.

Die vorliegende Sonata Pian e Forte entstammt dem 1597
bei Angelo Gardano in Venedig gedruckten ersten Band der
»Sacrae Symphoniae" Giovanni Gabrielis. Diese Sammlung
enthalt neben 45 sechs- bis 16-stimmigen Vokalkomposi-
tionen auch 16 acht- bis 15-stimmige Instrumentalstiicke,
davon vierzehn Canzonen und zwei Sonaten. Insgesamt
sind von Gabrieli sieben mit dem Titel , Sonata* tiberschrie-
bene Kompositionen (iberliefert.! Der Begriff ,Sona* -
oder ,,Sonate" ist um die Wende vom 16. zum 17. Jahrl
dert terminologisch noch nicht festgelegt und be= "-h.
laut Michael Praetorius zunéchst nur ein Instrur - B
(,sonare”) in Abgrenzung zu einer Vob -
(,cantare").2 Die Abgrenzung zur ,Canzone -
rius aufgrund des allgemeinen Charakt~--sundw -

./

nate eine eher feierliche, der Canz- -~ e~~~
Stimmung zu. Tatsachlich liegtd ~ ~— ~ ~or \/{\,
ihrem ruhigen Duktus in meis = er ¥

eher ernste und festliche < Ny av-
material von San Marce -~ | ¢ anga-
ben zur Verwendung =~ Q, .mutlich
wurden die vielstir "~ / .iblekompo-

Q,b' Iim Kirchenjahr
\QO aten wohl haupt-

sitionen beson’
gespielt, wok /

(- ‘ \
sachlich im 2!\\ e r O .t Messopfer, mogli-
cherw —
/ — \l‘ — 00\’0
P QQOQ’ 2 Neuerung in der Musik des
- /.‘\,Qo rrungenschaft der oberitalieni-

o *‘ N \’\\?’ . allem der Venezianischen Schule

N/ g ge, &\,{d 2genden Emporen im Markusdom be-

. gte QJ 5 Musizieren in getrennten Aufstellun-
> .t diese Weise erreichte Klangfille kam dem
ze \)c’ _hen Streben nach reprasentativer Klangent-

faltu ?\,ntgegen. Eigene Instrumentalisten waren an San
Marco erst seit Ende der 1560er Jahre angestellt, zuvor
war die ,, Piffari“-Gruppe des Dogen auch fir die Musik im
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~ “_ D \ v 0’6’
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Gottesdienst zustandig. 1568 wurden der Zinkenist Girola-
mo Dalla Casa und seine Briider, die Posaunisten Giovanni
und Nicolo, vertraglich verpflichtet, 1576 folgte mit Gio-
vanni Bassano ein weiterer hervorragender Zinkenist.> Im
Jahr 1582 wurde die Anzahl der fest angestellten Musiker
auf sechs erhdht. Dieses Ensemble verdoppelte oder er-
setzte bei der Vokalmusik einzelne Stimmen und bildete
auch die Grundlage fiur Gabrielis instrumentale Komposi-
tionen des Drucks aus dem Jahr 1597. Weitere Instrumen-
talisten konnten fur einzelne Anlasse nach Bedarf zusatz-
lich engagiert werden.

Im 16. Jahrhundert war es, ausgehend vom , Spaltklang”
des Mittelalters und der damals noch nicht obligaten Funk-

tion der Instrumente als bloRe Unterstiitzer d- " '~kalmu-
sik, noch nicht iiblich, die instrumentale Be -~ pré-
zisieren. Die Bedeutung Giovanni Gabr' ‘-
hung einer eigenstindigen Instrum- ~ >
kaum zu Gberschatzen. So dberra. (\\ ~
brieliin den , Sacrae Symphoni~ -~ - : o
legung er selbst Gberwachte ( NG \’Zr
Besetzung macht. So au-” AQ’ lata
Pian e Forte, in der zv - Sone 0“) ant von
einem , Cornetto” ' SO D Wlmo ’?y .ineten In-

strument angef” ~en. e _usik der Zeit
wurden diessr -~ ge. Q,b nen eingesetzt.
.Cornetto” =~ .nC\ © N inde vom 16. zum
17.Jahr ‘hl \ @ _nt des Hofes als auch

derw — o v ‘Q oreiteten Zink.6 Die hau-
fir ~—  aro p © & Zink (Cornetto curvo), ein
N 2> Rohr, meist aus Holz und mit
Lo -~ 7 O m italienische Zinkenisten genos-

.ien ausgezeichneten Ruf. Die obere

e

. derSonata Pian e Forte entspricht ge-
S OQA ifang des Sopranzink, wihrend die Ober-
. 7 aor i firr dieses Instrument zu tief liegt und

‘0(\ iem in seiner Variabilitit und Flexibilitdt ver-

R . " . .
@ aren Vertreter der Violenfamilie zugewiesen ist. Der

Y .autiv , Violino" (, kleine Viola") bezieht sich auf den

.dttungsnamen der ,Viola (da braccio)”. Dem Tonum-
fang nach zu schlieBen, handelt es sich hier um ein Alt-
instrument, vergleichbar der heutigen Bratsche. Bei den
Posaunen war seinerzeit die , Trombone ordinario” in Te-

1 2-chorig: Sonata Pian e Forte (1597), Sonata VIl toni a 12 (1597), So-
nata Xlll a 8 (1615); 3-chorig: Sonata XVIIl a 14 (1615), Sonata XIX a
15 (1615); 5-chorig: Sonata XX a 22 (1615); auBerdem die Sonata XX/
con tre violini (1615).
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norlage am weitesten verbreitet (C,-, aber auch F;- oder
F,-Schlissel). Die , Trombone grosso* stellte das Bass-
instrument der Familie dar. In Instrumentalwerken wurde
als hohes Instrument nur die Altposaune, nicht jedoch das
Sopraninstrument, die Diskant- oder Oktavposaune, ver-
wendet.”

Auch wenn die Hauptquelle keine Stimme fiir die Orgel
vorsieht, so spricht doch vieles dafir, dass eine Orgel-
begleitung bei zeitgendssischen Auffiihrungen (iblich war.8
Die ersten Drucke von Orgelbédssen sind erst im letzten
Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts nachweisbar, auch die
zweite, posthum erschienene Sammlung von ,Symphoniae
sacrae" Gabirielis (1615) enthélt einen solchen , Basso per
I'organo”. Bei dieser begleitenden Orgelstimme handelte
es sich zu dieser Zeit jedoch nur um eine , Auffiihrungswei-
se”, einen bloRen Basso seguente, nicht aber um ein eigen-
stdndiges kompositorisches Element wie der Generalbass,
dessen Wurzeln hier zu suchen sind. Mit der gestiegenen
Komplexitat der polychoralen Musik gewann eine tragende
Fundamentstimme zunehmend an Bedeutung, die Aufga-
be des begleitenden Organisten wurde zugleich immer an-
spruchsvoller. Der AnstoB, fir den Organisten eine eigene
.Partitura” herstellen zu lassen, ging vermutlich zunachst
von den Verlegern aus. In der Regel wurden die Bassstim-
men der beteiligten Chdére in separaten Systemen unterein-
ander gedruckt und es oblag dem Organisten, daraus eine
Begleitung zu realisieren, indem er die jeweils tiefsten Tone
exzerpierte und harmonisierte. Als Hilfestellungen konnte
zusétzlich der Cantus oder eine einfache Bezifferung mitge-
geben werden. Seltener wurde der Bearbeitungsschritt, aus
mehreren Basslinien eine einzelne Stimme zu erstellen, be-
reits im Druck vorweggenommen.? Die vorliegende Ausga-

be bietet eine solche vereinigte Bassstimme an, basierenc *
2\

auf einer zeitnahen Quelle, deren berzifferter Orgelbass -
zwei Systemen notiert ist (s. Kritischer Bericht). /
%
Die Sonata Pian e Forte ist im Druck von 1597 n.
prézisen Besetzungsangaben zusitzlich mi* '1em Tra :
tionsvermerk , Alla Quarta Bassa" verser .~ 'ch .

< )
./

.. . N B N4
ke existieren zum einen als Erkldrung ~ - 4te
Transposition, zum anderen als A1 P ite (\b@
chende Transposition vorzune' -~ -~ <~ = ((\\
Pian e Forte ist der Hinweis - ) . QOQ’ o
nierten Kirchentons zu int < v \ N\ Q, .auf
G transponiertes Doric-" -~ \¢  onarten

J\\Q’ sassa" ver-

der derzeitigen Inst
\QO er. Bereits bei

weist auf die Gru /

| ( \
diesem Versténdr !y > ) O «dta Pian e Forte
rechttief.” "..\QQ' ae Interpretation als
Transpr ~ < (\\) 2 nicht mehr den Ton-
umfar. \ - % enteund ist somit auszu-
qr T \\\ : - ya ‘\QO
\ XD

/ ya “ N \3\’

P \)'d verdankt ihren Namen und ihre
L =|t ¢ ben , Pian“ und , Forte” im Noten-

tex. '2> -n sich schriftlich festgehaltene dynami-
sche « gen in Adriano Banchieris vierstimmiger
Echokan. ?\ < Nr. 11, die im Jahr 1596 gedruckt wurde.!
Das tatsachllche Entstehungsjahr der Kompositionen Ga-
brielis und Banchieris ist nicht bekannt. Es ist moglich, dass
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eines oder beide Werke vor der Veroffentlichung im Druck
bereits als Manuskript verbreitet war, weshalb sich nicht
mit Bestimmtheit sagen lasst, ob nun Banchieri oder aber
Gabrieli das Primat der erstmaligen Verwendung dynami-
scher Bezeichnungen im Notenbild zuzuschreiben ist. Zu-
dem sind die dynamischen Vorgaben der Sonata Pian e
Forte nicht im heutigen Sinne zu verstehen, sondern sie
verdeutlichen vielmehr Aufbau und Besetzung der Kom-
position: das solistische Musizieren der Teilchére (,,Pian*)
bzw. Tutti beider Chore (,,Forte").

Auch die Dynamik war in den Augen der Zeitgenossen eine
Frage der Auffihrungspraxis und nicht der schriftlich fixier-
ten Komposition. Mit der Entwicklung einer eigenstdndigen

Instrumentalmusik jedoch, an der Giovanni Gabri-" -aB-
geblich beteiligt war, wurde es nétig, auch sol~” - h 2
der musikalischen Darbietung im Notentex’ T

die sich bisher aus der vokalen Besetzun- ~
ergeben hatten und darum nicht sch. =~

N .

worden waren. War Musik bisher - R Qo
\’Zr

zeugt und galten Instrumente r -

stiitzer der Vokalmusik, sove” AQ’
ein Umschwung im musi' - \ Oe. 0“) rein
musikalischen Konzepti -~ Csucne ¢ musi-
kalische Einheitunak’ = e _rtherzu-

stellen; und darir -~ en. b lienst: einer

eigenstindiger =~ & ! b\) +g geebnet zu

haben. Ol N\ Q,&
AN N h

Herarr oood v % Q_ﬁ 1 der Osterreichischen
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Primus chorus ———

——— Secundus chorus

Sonata Pian e Forte a &

Giovanni Gabrieli
(um 1554/57-1612)
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Kritischer Bericht
l. Die Quellen

Die vorliegende Ausgabe der Sonata Pian e Forte beruht
auf dem von Gabrieli selbst sorgfaltig begleiteten Erstdruck
RISM G 86 aus dem Jahr 1597, einer Sammlung mit 61
sechs- bis 16-stimmigen Vokal- und Instrumentalkomposi-
tionen:

SACRAE / SYMPHONIAE,/ IOANNIS GABRIELII. / SERE-
NISS. REIP. VENETIAR. ORGANISTAE / IN ECCLESIA DIVI
MARCI. / Senis, 7, 8, 10, 12, 14, 15, & 16, Tam / vocibus,
Quam Instrumentis./ Editio Noua. / CVM PRIVILEGIO. /
VENETIIS, Apud Angelum Gardanum, / M.D.XCVII,

Fir die Edition wurde das Exemplar aus der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek Wien (Musiksammlung) mit der
Signatur SA.79.C.8.7-2 Mus 20 herangezogen. Es handelt
sich um einzelne Stimmhefte.” Den Noten ist jeweils ein
«Index Motectorum" vorangestellt, der die enthaltenen
Vokal- und Instrumentalkompositionen nach der Anzahl
der beteiligten Stimmen auflistet. Die Sonata Pian e Forte
steht jeweils auf Seite 35 an 33. Stelle, als letztes der acht-
stimmigen Werke. Der Druck ist den vier Séhnen von Marx
(Markus) Fugger (1529- 1597, Woérther Stamm), Georg,
Anton, Philipp und Albrecht, gewidmet.2

Die Stimme des Basso per I'organo ist nicht im Erstdruck
enthalten, sondern beruht auf einem Manuskript aus dem
Jahr 1636, welches unter der Signatur Tonkunst Schlette-

rer 200a in der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg auf-

bewahrt wird: /

BASSO PER 'ORGANO / CONCERTI / DI ANDRE* " ™1
GIO: GABRIELI / ORGANISTI / DELLA SEREN’ -~ ‘

VENETIA. / Continenti Musica DI CHIESA, -~

./

altro, per voci, & stromenti Musi- / cali; A6. , s

76. / LIBRO PRIMO ET SECONDO. / # “ontiato w4
Accorgimento: / In Augusta Vindel’ .~ "D’ NN
R Y

> N

Dieses Manuskript beinhaltet s (\b@
Drucken RISM G 85 (Cor . </ QN a
brieli [...] Libro prime 7 . ) : QOQ’ ; und
RISM G 86 (1597, <~ X .amlung
Tonkunst Schlette- -~ (@ .dschrift be-
steht neben ei” SO Q\Q’ «en Seiten; der
Basso per 'O " NN D \\q’o ce ist auf fol. 44r°
und 44v° mt “he If .mnen Basso seguente
aufzv - \QQJ tiefste Stimme der bei-
der ~ L‘f . Q,(\\} ~zifferung versehen. In der
veo N Qo .en die beiden Systeme von

2\ N <
Ky
' )0 s\\’
N/ J / fb,
S
Edr

1 Orgelbasslinie vereinigt.

Do \)c’ st entsprechend der zeitgendssischen Nota-
tions ¥ -€ in Mensuralnotation geschrieben. Zur besseren
Lesbarkeit und zum Zwecke der Taktgliederung nimmt die
vorliegende Ausgabe jedoch eine Spartierung zwischen

12

}‘/ /_/?(‘\/OQ\

den Systemen vor. Da Ende des 16. Jahrhunderts noch kein
Taktsystem im modernen Sinne zugrunde lag, wird prinzi-
piell davon ausgegangen, dass in der Quelle ein Vorzei-
chen i.d.R. fir direkt folgende gleiche Téne bzw. fur nur
durch Wechselnoten getrennte Téne giltig ist. In moder-
ner Notation Uberflissige Akzidentien werden ohne weite-
re Kennzeichnung weggelassen, Zusatze der Herausgebe-
rin sind durch Kleinstich gekennzeichnet. Der Erstdruck
notiert £ als Vorzeichen (z.B. Cantus T. 4.2: 2 statt &t vor dem
Ton h?). Textliche Hinzufligungen (z.B. , Forte") sind kur-
siv gedruckt. Die Schllsselung der Stimmen wurde bis auf
die heute nicht mehr gebrduchlichen C,- und F;-Schldssel
in Cantus bzw. Sextus beibehalten.

Fehler in der originalen Bezifferung der Basso = " ~rgano-

Stimme wurden korrigiert. Ergdnzungen - - Aurch
eckige Klammern gekennzeichnet, w ~ g
wurde nicht hinzugefligt. Die hand-< \ N >
Orgelstimme von 1636 enthalt he
wurden auch in die Edition tber -~~~

gen von Notenwerten ausge - N
in dieser Hinsicht inkons ~ 'AQ’ om-
men noch Punktierur - “Noo \\,‘7 ne Uber
den Taktstrich hina- -~ ‘naer (. selbst, so
sind auch indie- =~ -, e xals Vorzei-

chennotiert¢ -~ ab /Q}Q/b
N

\/ N N ) kQ’
. £ A BN <
S 3 o
/ Oy en. ((\ _efund der Quelle wieder, wo dieser
NN - > \\ stimme — Zeichen (Note oder Pause) im
Tan . T be
’ ,O 2 statt 2

31.4-32.1 zwei Minimae ohne Bogen
Reihenfolge der Pausen vertauscht: Semibrevis
- Longa - Minima

v o(\ .uintus Reihenfolge der Pausen vertauscht: Semibrevis
N

y - Longa
\\> Octavus Reihenfolge der Pausen vertauscht: Semibrevis
-Longa
>-37 Bassus Reihenfolge der Pausen vertauscht: Semibrevis
-Longa
38-39  Tenor 38.3-39.1 zwei Semibreves ohne Bogen
60 Organo 5 Bezifferung # erst 60.6
62 Sextus 1 Pian bereits 61.5
62 Octavus 6  Pian erst 63.1
63 Organo 1 Bezifferung 3 aus 2 doppelt notiert
66 Altus 1 Pian bereits 65.4
66 Tenor 1 Pian erst 66.4
74 Bassus 4 dstattc
74 Octavus 5  Semiminima statt Minima
76 Octavus5  gstatta
81 Organo 1 Brevis mit Fermate
81-83 Octavus Longa statt Brevis

1 Fur die vorliegende Edi Cantus,
Altus, Tenor, Sextus, Se

Reproduktion der Widr ~a-
brieli (ca. 1555-1612):

de to the Source Mater

matic Catalogues No. Z

Néhere Beschreibung b

scripts in Augsburg With . wy Gio. dbrien «. «.
poraries"”, in: Research Chronicle 23 (1990), S. 125ff.
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