Musik aus Dresden

Music from Dresden - Musique de Dresde

Johann David Heinichen
Pastorale per la Notte di Na’rﬂ'o

Weihnachtspastorale - Christmas pastor

é

2 Oboi conc., 2 Oboi rip. RS

. ge . . . N\
2 Violini, Viola e Basso continuo Y

herausgegeben von/edited by .
Christoph Koop &

Carus 16.104 (o.v 4



Vorwort

Johann David Heinichen, am 17. April 1683 in Kréssuln
bei Teuchern geboren, erhielt ab 1696 seine Ausbildung
an der Thomasschule Leipzig (bei den amtierenden Tho-
maskantoren Johann Schelle und Johann Kuhnau) und
schloss 1702 ein Studium der Rechte an der Universitdt
Leipzig an. Daraufhin leitete er vorwiegend eigene
Opernproduktionen am Hof in WeiBenfels sowie im her-
zoglichen Theater zu Naumburg und veroffentlichte die
erste Fassung seiner Generalbasslehre.’ In den Jahren
1710-1717 hielt er sich vorwiegend in Venedig auf, wo
der sdchsische Thronfolger Friedrich August Il. auf ihn
aufmerksam wurde und ihn mit Wirkung von 1. August
1716 zum kurfurstlich-sdchsischen und koéniglich-
polnischen Hofkapellmeister verpflichtete. Nach seiner
Ankunft in Dresden im Jahr 1717 komponierte Heinichen
vorwiegend Kantaten, wahrend dem seit 1717 engagier-
ten Opernkomponisten Antonio Lotti die Opern vorbe-
halten waren. Nach dem Weggang Lottis und dem fehl-
geschlagenen Versuch, mit Flavio Crispo eine eigene ita-
lienische Oper in Szene zu setzen (womit der Weggang
der italienischen Operntruppe im Jahr 1720 einherging),
bestimmte Heinichen 1721-1729 zusammen mit dem
spdteren ,Kirchen-Compositeur” Jan Dismas Zelenka
(1679-1745) und dem Hofkomponisten Giovanni Alberto
Ristori (1692 -1753) die katholische Hofkirchenmusik. Die
Trias erstellte ein umfangreiches Repertoire an Vokal- und
Instrumentalmusik flr die vergleichsweise junge katholi-
sche Liturgie am Dresdner Hof, die — mit der Krénung des
sdchsischen Kurflrsten Friedrich August |. zum polnischen
Koénig August 1. im Jahr 1697 neben der protestantischen
noétig — seit 1708 im umgebauten Klengelschen Comor
dienhaus am Taschenberg praktiziert wurde. Den R’
seiner Kompositionen Uberdauerte bei weitem seint
Selbstverlag erschienene, revidierte Generalbas-’

1728.2

Fir eine der Weihnachtsmetten in eben di -
schen Hofkirche entstand die Pastor~ - »erla*

tale. Die Weihnachtsmette, beste’ - °

er Nokturnen am Vorabend dr 25, Q}k
im Dresdner Ritus auf die dri** 't .\(\6 o=
gann abends um halb elf Q,((\ vita-

torium [...]und dem +’ % .immig
Y-
N

1 Neu erfundene . (\’é
Johann Davic N

2 DerGeneral- | | e - O\\
David H~=ic io | | Q
Dres”’ 0

3¢ \ > -D ,Weihnachten am Dresdner

RIS

\QOQJ ~verzeichnis von Seibel (Gustav Adolph

\:2), _.. Polnischen und Kurfiirstl. Séchs. Hofka-

,?}\ .vid Heinichen nebst chronologischem Ver-

s Se 0\\} . [...] und thematischem Katalog seiner Werke,

g1 Q) der laufenden Nummer 242 als 44. Instrumental-

€ rartitur. 2 Exemplare, davon eine Autograph”, zitiert

el von Quelle B (s. Kritischer Bericht). Mit dem zweiten

?\\} aplar ist moglicherweise der Stimmensatz gemeint. Im

W. .zeichnis von HauBwald (Gunter HauBwald, Johann David

Heiruchens Instrumentalwerke, Dresden und Wolfenbittel/Berlin
1937) tragt die Pastorale die Nummer II1,21.

erausgegeben von

Jsgegeben von Johann
arfl. Séchs. Capellmeister,

R

gesungene Antiphonen-Psalm-Wechsel und drei Lesun-
gen mit Responsoriengesangen. Seit etwa 1720 wurden
die , ersten beiden dieser Responsorien [...] durch Instru-
mentalstiicke ersetzt, die durch die dominierenden Holz-
blaser und die Verwendung des ,pastoralen’ 12/8-Taktes
die Assoziation von ,Hirtenmusik' weckten”4. Als drittes
Responsorium beendete ein Te Deum laudamus die Mette.

Aus dem Dresdner Bestand kirchenmusikalischer Instru-
mentalwerke zur Weihnachtsmette aus der ersten Halfte
des 18. Jahrhunderts liegt heute allein Heinichens Pastora-
le vor. Neben dem bereits erwdhnten wiegenden 12/8-
Takt (,Siciliano”) reiht sie sich mit dem bevorzugten
Gebrauch der Holzblasinstrumente und ib- *oralen
Spielweise (Bordunbass) in die Tradition it | Veih-

nachtsmusiken ein.5

Fir die Besetzung der beiden !

instrumente schrieb Heinicher " ‘ %
besserte in ,Hautbois en ¢’ DI g
" / < o
der franzosische Chali’ > ,Q s die
., Deutsche Schalmev’ an, . \\)L’ Pastoral-
szenen exemplari- am (_/’z> zrseits spre-
chen der Tonv ta ® ..t eher fur den
Einsatz zwei .. (& .ative Moglichkeit
der Auff" ke ij\} rléten wurde in der
Ausgabh. sicy QJ\ ire Mitwirkung aus der
aut ke Y \\\0 .orgeht und ihre Stimmen
' <t lar, k(\’b nichens Tod im Originalstim-

O—\> Jeneralbassstimme ist ein Hinweis auf

\' . wie auch der entsprechenden Pausenset-

OQ nmen zu entnehmen ist: Partien im Tenor-

il aden nur von der Orgel und 8'-Instrumenten
;00 o) gespielt; beim Wechsel in den Bassschliissel
\\)7* uach das 16'-Instrument Violone (Contrabbasso) hin-

1% wobei das Fagott hier wie ein 16'-Instrument behandelt

wird.

Fur die groRzligige Unterstlitzung zur Restaurierung des ori-
ginalen Stimmensatzes im Zuge dieser Ausgabe danke ich
einer privaten Buchpatenschaft herzlich. Herausgeber und
Verlag danken zudem der Sdchsischen Landesbibliothek —
Staats- und Universitatsbibliothek Dresden fur die Bereitstel-
lung der Quellen und die Publikationsgenehmigung.

Dresden, August 2008 Christoph Koop

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffiihrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 16.104), 4 Harmoniestimmen (16.104/09),
Violino | (Carus 16.104/11), Violino I (Carus 16.104/12),
Viola (Carus 16.104/13), Basso continuo (Carus 16.104/14),
Organo (Carus 16.104/49).

CD-Einspielung mit dem Vocal Concert Dresden unter
der Leitung von Peter Kopp (Carus 83.169).

A CD recorded by the Voocal Concert Dresden under the
direction of Peter Kopp is available (Carus 83.169).
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Foreword

Johann David Heinichen, born on 17 April 1683 at Kros-
suln near Teuchern, was educated from 1696 onwards
at the Leipzig Thomasschule (under the Thomaskantors
Johann Schelle and Johann Kuhnau), and completed his
studies in 1702, reading law, at Leipzig University. After
that he directed productions of operas, mainly his own, at
the Court of WeiRenfels and the Ducal Theatre at Naum-
burg; he published the first version of his thoroughbass tu-
tor.? From 1710 until 1717 he lived principally in Venice,
where the heir to the throne of Saxony, Friedrich August ||
took notice of him, and appointed him with effect from the
1st August 1716 as Court Kapellmeister to the Elector of
Saxony and King of Poland. After his arrival in Dresden in
1717 Heinichen composed principally cantatas, while the
opera composer Antonio Lotti, appointed in 1717, provid-
ed the operas. Following Lotti's departure, and the failure
of Heinichen's attempt to present his Italian opera Flavio
Crispo (which was coupled with the departure of the Ital-

ian opera company from Dresden in 1720), in 1721-1729 “ ,bQO
Heinichen, together with the later , Kirchen-compositeur”  The clefs used for the notatior DA 'QQ’&\
Jan Dismas Zelenka (1679-1745) and the Court composer  vide a clue to the instrume- . o
Alberto Ristori (1692-1753), provided the necessary  tions in the original part< Tive, ,b\\) _fare
Catholic court church music. These three composers built  played only by the or sent U7 when
up an extensive repertoire of vocal and instrumental music ~ the bass clef is use st b. .e (contrab-
for the quite recently established Catholic liturgy at the  basso) is added by \}(,Q’ nere as a 16’
Court of Dresden; since the coronation of the Elector of  instrument. ij
Saxony Friedrich August | as King August Il of Poland in QJ\
1697 Catholic services were required, along with Protes- My the’ (ive A »atron of books for the
tant services, from 1708 onwards at the rebuilt Klengel  gen- |+ con &> vards the restoration of
Comoedienhaus on the Taschenberg. The fame of the ' @  the preparation of this edi-
Heinichen's compositions was eclipsed by that of his re- ~ 0'2\9 _vs also wish to thank the Sach-
vised thoroughbass tutor, which he published himself ir O~ - Staats- und Universititsbiblio-
17282, ’ aing the source material available, and
(JQQ Lion for this publication.
For a Christmas matins service in the Cathco” Q
Church Heinichen composed the Pastorale per O gust 2008 Christoph Koop
Natale. Christmas matins, consisting of three nocw. 1. \\)7’ .1: John Coombs
Christmas Eve, were reduced in the D~ - ‘en rit N\
. : " <
third nocturne. , It began at half pac , °
with introductory versicles, invitatr ny GQ}\’
nus” 3 there followed the plains~ - Q
and three readings with suns NI
the , first two of these re- % by
. . NS
instrumental pieces, wh, QY Lice of
woodwind instrum~ N8
. d th . (\7” g ' Neu erfundene und Griindliche Anweisung [...]. Herausgegeben von
time created the '\\ music”4. As Johann David Heinichen, Hamburg, 1711.
the third respon | (< L OK ws concluded 2 Der General-Bass in der Composition [...]. Herausgegeben von Johann
the matins | N David Heinichen, Kénigl. Pohin. und Churfl. Sdchs. Capellmeister,
Y Dresden, 1728.

, 6\) 3 Gerhard Poppe, introductory text to the CD , Weihnachten am Dresd-
Oof a' Q" .written at Dresden for ner Hof", Stuttgart 2004 (Carus 83.169), p. 3.
S QSQO g the first half of the 18th ITbr:d'bp'f'r | rs in Seibel’s catal f works (Gustav Adolph

v torale still survives. With its L D e sl o o o (o

Iy fb\\ JSiciliano™), its favored use of
.ing Q\\} » and its pastoral manner of playing

(v s ,SOQ’ ,in the tradition of Italian Christmas
mus. 0590
?\

For the _.oring of both concertante woodwind instru-
ments Heinichen stipulated “Hautb: bassi” and expanded

Carus 16.104

it to “Hautbois en Chalmaux.” On the one hand, this has
less to do with the French Chalumeau and much more to
do with the “Deutsche Schalmey,” which was employed
typically just for pastoral scenes. On the other hand, their
range and transposition suggests the use of two Oboes
d'amore. The alternative possibility of two concertante
flutes was not taken into consideration for the present edi-
tion, since their participation is not indicated in the auto-
graph score and presumably these parts were not added to
the original set of parts until long after Heinichen's death.
A mention of the use of solo flutes , ad libitum* has been
taken up in this edition, because (confirmed by the pres-
ence of flute parts later added to the original material) at
one of the performances under Heinichen's d* or
later they either replaced or were added e}
oboes/chalumeaux. Very probably, how- a
intended to use two chalumeaux as s

their parts were transposed.

Seibel, Das Leben des Konigl. Polnischen und Kurfiirstl. Sdchs.
Hofkapellmeisters Johann David Heinichen nebst chronologischem
Verzeichnis seiner Opern [...] und thematischem Katalog seiner
Werke, Leipzig, 1913) under the serial number 242 as the 44th instru-
mental work. He mentions: “Score, 2 copies, one of them autograph,”
but quotes the title of source B (see the Critical Report). The mention
of the second score possibly refers to the set of parts. In HauBwald's
catalogue of works (Gunter HauBwald, Johann David Heinichens In-
strumentalwerke, Dresden and Wolfenbuttel/Berlin, 1937) the pas-
torale is given the number I11,21.



Avant-propos

Johann David Heinichen, né le 17 avril 1783 a Krossuln
prés de Teuchern, accomplit & partir de 1696 sa formation
a I'école Saint-Thomas de Leipzig (auprés des cantors de
Saint-Thomas en fonction Johann Schelle et Johann
Kuhnau) et poursuit en 1702 par des études de droit a
I'Université de Leipzig. Par la suite, il dirige essentielle-
ment ses propres productions d'opéra a la cour de Wei-
Renfels et au théatre ducal de Naumburg et publie la pre-
miere version de son traité sur la réalisation de la basse
chiffrée.’ Dans les années 1710-1717, il séjourne surtout
a Venise ou le prince héritier saxon Frédéric Auguste Il le
remarque et I'engage comme maitre de chapelle de la
cour électrice de Saxe et royale de Pologne a compter du
1er aolt 1716. Une fois installé & Dresde en 1717, Heini-
chen compose surtout des cantates, tandis que les opéras
sont réservés a Antonio Lotti, compositeur d'opéra
engagé depuis 1717. Aprés le départ de Lotti et la tenta-
tive manquée de mettre en scéne son propre opéra italien
avec Flavio Crispo (ce qui s'accompagne du départ de la
troupe d'opéra italienne en 1720), Heinichen régne de
1721-1729, avec le futur « compositeur d'église » Jan
Dismas Zelenka (1679-1745) et le compositeur de cour
Giovanni Alberto Ristori (1692-1753) sur la musique
sacrée catholique de la cour. Cette triade est a I'origine
d'un vaste répertoire de musique vocale et instrumentale
pour la liturgie catholique relativement jeune de la cour de
Dresde qui — nécessaire aux cotés de la liturgie protestante
depuis le couronnement de I'Electeur saxon Frédéric
Auguste ler comme roi de Pologne Auguste Il en I'an 1697
— était pratiquée depuis 1708 au Comoedienhaus « am
Taschenberg » remanié de Klengel. Son traité de bas-
chiffrée publié a compte d'auteur et révisé de *
dépasse de loin en renommée ses compositions.2

Pour I'une des messes de minuit dans I'égli-

de la cour, il écrit la Pastorale per la Notte ) >
messes de minuit, composées de trois noctu. ale
de la féte de Noél étaient abrégées - slerit ‘
au troisieme nocturne. « Elle com- - . °
res et demie avec vers d'intror’ am b@\\’
hymne » ;3 venait ensuite " QY e
chantée a I'unisson et trr QJ((\ J0ns.
Depuis environ 1720 répons
[...] étaient remplace ‘ ¥ Ltales qui
éveillaient par ' ,& asation de la
mesure ‘past’ Qo 1a ‘musique des
bergers' »4 ' («a O\\ ons, un Te Deum
laudar
\30
/ S
L . instrumentales de musique

ngqo nuit de la premiére moitié du
" djourd'hui que la Pastorale de
s \\ .esure bercante a 12/8 (« Siciliano »)

age Q\\} s bois et de leur jeu pastoral (basse de
A inscrit dans la tradition des musiques de
B s

?\

Pour .. distribution des deux instruments a vent en bois
concertants, Heinichen prescrit « Hautb: bassi » et précise

4

par « Hautbois en Chalmaux. » Plutét que le chalumeau
francais, il faut comprendre ici d'une part le « pipeau alle-
mand », employé de maniére exemplaire dans les scénes
pastorales. D'autre part, I'étendue et la transposition plai-
dent plutét en faveur de deux hautbois d'amour. La pos-
sibilité alternative de jeu avec flltes concertantes n'a pas
été prise en compte dans I'édition car leur présence n'est
pas attestée dans la partition autographe et leurs voix
n'ont sans doute été ajoutées au jeu de voix originale que
longtemps aprés la mort de Heinichen.

Le chiffrage de la partie de basse générale est un indice
sur sa distribution (comme on peut aussi le voir a I'empla-
cement correspondant des silences dans le rigina-
les) : des parties en clé d'ut ne sont jor | rgue
et par des instruments de 8' (violonc~’ .
clé de fa, vient s'ajouter l'instr-

(contrebasse), le basson étant i-~ ™ é

ment de 16'.
) | \,blqo
Je remercie chaleureuss 0 . privé
pour son généreux s ~las \\5 Jujeu de
voix original en ¢ . ‘iterr (./ .tion remer-
cient aussi la « ' La b. .« — Staats- und
Universitate’ an. (,Q’ mise a disposition
des sour~ ab, ij € publication.
<
Drr <20 \\\0 Christoph Koop
- - Tvlvie {(\’b
<
SO
o
OQ\
(\
,§O

N

" Neu erfundene und Griindliche Anweisung [...]. Herausgegeben von
Johann David Heinchen, Hambourg, 1711.

2 Der General-Bass in der Composition [...]. Herausgegeben von Johann
David Heinichen, Kénigl. Pohin. und Churfl. Sachs. Capellmeister,
Dresde, 1728.

3 Gerhard Poppe, introduction au CD « Weihnachten am Dresdner Hof »,
Stuttgart, 2004 (Carus 83.169), p. 3.

4 lbid., p. 4.

La Pastorale figure dans le répertoire d'ceuvres de Seibel (Gustav

Adolph Seibel, Das Leben des Kénigl. Polnischen und Kurfirstl. Sdchs.

Hofkapellmeisters Johann David Heinichen nebst chronologischem

Verzeichnis seiner Opern [...] und thematischem Katalog seiner

Werke, Leipzig, 1913) sous le numéro courant 242 en tant que 44éme

piéce instrumentale. Il nomme « Partition. 2 exemplaires, dont un au-

tographe », mais cite le titre de Source B (v. Apparat critique). Le
deuxiéme exemplaire de partition est peut-étre le jeu de voix. Dans le
répertoire d'ceuvres de HauBwald (Gunter HauBwald, Johann David

Heinichens Instrumentalwerke, Dresde et Wolfenbiittel/Berlin, 1937),

la Pastorale porte le numéro I11,21.

w
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AF’ ngqo ,2torale per la Notte di Natale
\. ,graphen Partitur (T. 1-11, 1. Takthalfte) mit Korrekturen und Beschadigungen. Vor den obersten
\ . \\ «ertato-)Instrumente steht die korrigierte Angabe , Hautbois bassi | Sek | en Chalmaux*, die vier darunter
| ysu \)fb' it , Violini | e Hautb: | Tutti.” bezeichnet.
chsi Q,O‘ iesbibliothek — Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden (SLUB), Signatur Mus. 2398-0O-13

Un. Qg)’ ~otenseite der Stimme ,Organo" (T. 1-24) aus Heinichens Auffihrungsmaterial mit autographer Bezifferung, die
in die ?\ .Jdausgabe ibernommen wurde.

Unten re . Erste Seite (T. 1-29) der zweiten konzertierenden Oboenstimme, transponiert in A notiert. Links oben zu erkennen
ist Heinichens Hinweis ,, N. B. Hautbois en Chalmaux:" (zur Instrumentalwahl s. Vorwort).

Quelle fiir beide Stimmen: SLUB, Signatur Mus. 2398-0-13a
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Pastorale per la Notte di Natale

Weihnachtspastorale / Christmas pastorale

Johann David Heinichen

1683—-1729
y
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bv o N T | A f i t Y—1
Hu 4 ljﬁ | o
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) \}c,
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Viola E“‘J 5 = = = _b. == im=—1
l\ (JQJ
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A: autographe Partitur, Sdchsische Landesbibliothek —
Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden (SLUB), Signa-
tur Mus. 2398-0-13.

Ohne Titelseite, acht Seiten (Binio) mit spaterer Paginie-
rung (unten mittig); S. 1-5 mit Noten, S. 6-8 rastriert, leer.
MaRe: Querformat 31,2 x 27,2 cm, 12 Systeme auf der
Seite. Wasserzeichen: Lilie auf Wappenschild,” hier mit Ge-
genbild | C H". Partitur durch Verschmutzungen und Be-
schadigungen (seitliche Ausrisse) teilweise nicht lesbar. Im
Jahr 1987 erfolgte im Auftrag der SLUB eine Restauration.
Titel Gber den Noten: , Pastorale per la Notte di Natale".

Partituraufbau von oben nach unten mit originalen Instru-
mentenbezeichnungen:

zwei zusammengeklammerte Systeme im Violinschlissel
(Ob conc. |, Ob conc. 1), vor der Klammer ,,Hautbois bas-
si| Seli | en Chalmaux*”;

vier zusammengeklammerte Systeme (Ob rip. I/VI |, Ob
rip. lI/VI I, Va, Bc), vor den beiden oberen mittig ,, Violini |
e Hautb: | Tutti.”

Die Generalbassstimme ist nur ganz sparlich beziffert (s.
Teil Ill , Die Einzelanmerkungen").

Es handelt sich um das Kompositionsmanuskript wie korri-
gierte Schreibfehler und zahlreiche weitere Korrekturen
vermuten lassen, die die Lesbarkeit ebenfalls erschweren.
So sind beispielsweise die T. 38-39 der Ob rip. |/VI | durch-
gestrichen und neu im System Ob conc. Il notiert. Ob
conc. Il musste deshalb ebenfalls im System von Ob conc.
| notiert werden. Fir die Rickfihrung der Ob conc. Il ir
das eigene System wurde zur Kennzeichnung die Abkur-
zung ,Hlautbois]. 2" verwendet.

B: Handschriftlicher Stimmensatz, der aus A «

ben wurde

Séachsische Landesbibliothek — Staats- v~ 'Jnive’

bliothek Dresden (SLUB), Signatur N

(olim O-13b). Schreiber: Heinicher

und vermutlich drei Dresdner H-* VO

N
und 1729. &
%
R

- &

1 Ahnlich WZ 77 n '\\ .nmen zu Bachs
h-Moll-Messe in | [ \ - \ Zeben im Katalog
der Wasserze* "~ ) I ten von Wisso Weiss
unter mu’ ' Yoshitake Kobayashi, in:
Johanr \ 6\) .amtlicher Werke, Serie 1X
Add i Q> 1985,

2 Ak QO ichen (s.0.), der hier eingezeich-

. «cht zu erkennen; u.a. auch in den

-X® - 21und 172. Vermutlich auch Papier-

. rb\_\ .ge, Papiermacher ernst Neubert | (Inh.
J, be. 0\? 1729).

VZ1 R Buchstaben ineinander verschrankt) oder 127

! @0 ser Krone) in Katalog der Wasserzeichen (s.0.), in
&0 1 tritt genau anstelle der Wasserzeichen (Blattmitte)
Briia ?\\} vie A-Stege konnten erahnt werden. Wahrscheinli-
cherist w*, dem jedoch die Krone fehlt.
4 Es konnte kein dhnliches Wasserzeichen im Umfeld Bachs ermittelt
werden.
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_rur b@\\’ 5. ,Pastorale

Autographer Titel auf der Organo-Stimme: , [von vierter
Hand:] Fach 39. Lage 6. | [Heinichen:] Pastorale | per la
Notte della Nativitate Christi | 2 Hautbois en Chalmaux. | 2
Hautbois Ripien. | Violini e Violette | con | li Bassi soliti.
15 Stimmen im Hochformat auf insgesamt 29 Seiten
(nachtrédglich angebrachte Paginierung). MaBe: Hochfor-
mat 20,5 x 34,3 cm unbeschnitten.

Die Stimmen werden im Folgenden in Reihenfolge der Pa-

ginierung mit originalem Titel und Instrumentenbezeich-

nung aufgeflhrt; beide stehen jeweils Uber der ersten No-
tenseite. Wenn keine andere Angabe erfolgt, handelt es
sich um zwei Seiten eines gefalteten Bogens (mit je zwei
leeren, rastrierten Innenseiten) mit zwolfzeiligem Doppel-

papier: .

1. ,Pastorale Organo.", ist gleichzeitig S
Stimmensatzes, S. 1 Titel (s.0.), S. 2-° B
ber 1, S. 4 leer, rastiert.

2. ,labgeschnitten, weitgehend ur’ -\
g), H<.e|n|chen.] NB. Hautboic ‘ : \%QO

er 1:] Pastorale Oboe I” ) QQ}
A, Schreiber 1. ;

3. ,[Heinichen:] NB. H- Than \\?f’ aiber
1:1 Oboe 2:Conc" Yin s C¥ iber 1

4. ,Pastorale per ©NC ® , Primo*, 1
Seite eines " “hp. \}(,Q’ .de Seiten mit
13 Syste” vibe ij

5. ,Pastor e QJ\ Flauto Secondo.",
1¢ Bla \ sapier, beide Seiten mit
’ ‘ I Sch, &

6. N \:\d . Exemplar A, Schreiber 1
Y > .em Beginn des ersten Noten-

O |, Exemplar B, Schreiber 3
“uno Secondo"” Exemplar A, Schreiber 1
R’ iolino 2:0", Exemplar B, Schreiber 3

S astorale  Violetta", zwei weitgehend iden-
O .emplare, Schreiber 1
1 \\)’b Jrale  Violone R:", Schreiber 1

Q% astorale  Oboe Im: R:*, Schreiber 1
e ~  Pastorale  Oboe 2do R:" Schreiber 1
Fagotto.", Schreiber 1

Drei verschiedene Wasserzeichen:

WZ 1. a) leer b) im Kreis Fisch, darunter Wellenlinie2 (vor-
wiegend).

WZ 2. a) leer b) W3, auf Einzelpapier, erhdhter Schaden
(nur bei 4. Flauti Primo und 5. Flauto Secondo).

WZ 3. a) oval-verzogenes Schild mit Krone# b) unsichtbar
(nur bei 10. Violetta).

Es ist anzunehmen, dass die Violetta-Stimme mit WZ 3 im
Zuge der Ubrigen Stimmen, die Flétenstimmen (WZ 2) je-
doch zu einem sehr viel spateren Zeitpunkt (vermutlich in
der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts) entstanden sind.

B ist im Zusammenhang mit der autographen Partitur ent-
standen. Darauf lassen Korrekturen in A schlieRen, die teil-
weise in B ebenfalls vorgenommen werden mussten bzw.
dort schon ausgefuihrt sind.
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Il. Zur Edition

Grundlage fur die Kritische Neuausgabe sind die in Teil |
genannten beiden Quellen A und B. Alle Eingriffe des He-
rausgebers, werden, soweit sie (iber die Anpassung an mo-
derne Notationsgewohnheiten — etwa die Vereinheitli-
chung der Halsung von Noten oder die der Art der ver-
wendeten Pausenzeichen — hinausgehen, entweder durch
generelle Hinweise erldutert, durch diakritische Kennzeich-
nung (kleinere Type) in den Noten selbst gekennzeichnet
oder in den Einzelanmerkungen nachgewiesen.

Hauptquelle fir die vorliegende Ausgabe ist A, d.h., die
Neuausgabe ist bestrebt, deren Lesart als Haupttext wie-
derzugeben. Aufgrund des engen Zusammenhangs beider
Quellen wird aber fir Liicken in A die Lesart von B heran-
gezogen, wobei auf eine diakritische Kennzeichnung et-
waiger Ubernahmen in der Ausgabe selbst verzichtet wird;
diese werden aber in den Einzelanmerkungen nachgewie-
sen.

A gibt auBer dem Wechsel der Dynamik keinerlei Hinweise
auf das Pausieren der Ripieno-Oboen oder auf das Pausie-
ren des Fagotts in der Basso-continuo-Stimme; ebenfalls
werden in A nirgends Fldten erwédhnt. Die erwdhnten An-
gaben zur Instrumentation werden aus B Gbernommen,
wobei die dort vorgenommene Pausensetzung oder Wie-
dereinsatz in der Form ,,-/+ Ob" bzw. ,Fg" wiedergege-
ben wird; die Flétenstimmen sind angesichts der Tatsache,
dass es sich vermutlich um spdter ergdnzte Stimmen han-
delt, in der Neuausgabe nicht ber(icksichtigt worden. Die
Generalbassbezifferung folgt der in B, wobei die wenigen
Ziffern von A in den Einzelanmerkungen nachgewiese
werden.

Ohne weiteren Nachweis werden folgende V-
chungen vorgenommen: Die Instrumenten
modernisiert; fir die originalen Bezeichnt ) I

auf Teil | des Kritischen Berichts verwiesen. n
Quellen uneinheitlichen Schreibwe’ fir - '
schen Angaben (z. B. , pian:", ,f ‘ . °
werden in der heute Ublichen® .0€’ b@\\’
be Pausen, Ganze Pausen ' v Q-
gangigin A und Uberwie- QJ((\ ent-
lich auch punktiert ) r . nneten
Takt erforderliche Pu. A\' < Neuaus-
N . i d)
gabe erginzt di- D>
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lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abktirzungen: Bc = Basso continuo, Fg = Fagotto (Quelle B),
conc. = concertato, Ob = Oboe, Org = Organo (Quelle B), rip. = ripieno,
Va = Viola.

Zitiert wird in folgender Reihenfolge: Takt — Stimme — Zeichen im Takt (No-
ten, Vorschlagsnoten und Pausen) — Lesart der Quelle (Sigle nach Teil 1)

oder Bemerkung.

4VI1/0b I rip. 9 A: aufgrund von Beschadigung nicht lesbar

5 Ob Il conc. A: ohne Ganztaktpause (Takt leer)

5 Bc A: aufgrund Beschadigung im gesamten Takt
nur vermutlich 4-5 lesbar

7 Oblconc. 5 A: aufgrund eines Tintenkleckses nicht lesbar

11 Ob Il conc. 3 A: ohne Halbtaktpause

11 Bc 5-6 A: aufgrund Beschadigung nicht lesbar

12 VI1/Ob I rip. 4-5
12 VII/Ob I rip. 5/6

A: aufgrund von Beschadigung nicht lesbar
B (Ob I rip.): irrttimlich Taktstrich (dieser auch in
allen anderen Quellen, dort aber gestrichen)

12,13 a7 A: jeweils ohne punktierte Viert-" -
12 Bc1-3 A: aufgrund von Beschadigu ar
23 Bch5 B (Fg): ohne f |
26Bc8 A: aufgrund von Besch? -
27 Ob Il conc. 6 A: fehlt durch Abriss
32Bc3,4 Bezifferung auch i
33 Ob Il conc. 1 A: ohne Halbt~’
34 Ob Il conc. 10 A: aufgrund QO
tig lesbar - o &\’2)'
34 Ob Il conc. 1 B (Ob~’ QQ’ auch
als ¥’ ' v
36 VII/Ob Il rip. 5 A ol - \\}%
36Bc1 A (/’Z)-
37 VI1/Ob I rip. 2 - “ e in der Funktion
390bl|, Il conr Vo (JQJb Jnvonk
39VII/Ob |- A nl 60 7
39 VI I/OF An \QJ
39 VI /e ut Q
a4 1 o 07,2
4 1 >
T ((\ gmentationspunkt
Q) - Augmentationspunkt
4 AN grund Beschadigung nicht lesbar
N, 0\5 b in der Funktion von &
, A, B (VI A und B): b-Akzidens in der Funktion
\ von &
OQ 3 A:nur VIl notiert
C
) O(\ B (VI1 A und B): ohne Fermaten
XN v lrip. 7
0’2} B (VI | A und B): ohne Fermaten
A <5 B (Va): ohne Fermate
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