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Vorwort

Der vorliegende Band vereinigt sieben Orgelkompositionen von drei Tragern des Familienna-
mens Hasse.” Mindestens zwei dieser norddeutschen Organisten gehdren der Lilbecker Mu-
sikerfamilie an, deren bertihmtestes Mitglied der Opernkomponist Johann Adolf Hasse
(1699-1783) ist. Zusammen ergeben die sieben Stiicke einen Uberblick iiber Kompositions-
techniken und Gestaltungsprinzipien der norddeutschen Orgelmusik eines ganzen Jahrhun-
derts, von der Epoche der Sweelinck-Schiiler bis hin zur Buxtehude-Zeit. Es schien daher ge-
rechtfertigt, sie noch einmal gesammelt herauszugeben.2 Dariiber hinaus enthalten sie wert-
volle Informationen zur Spielpraxis des 17. Jahrhunderts, die von heutigen Spielern mit
Gewinn studiert werden kénnen.

Die gesicherten Erkenntnisse Uiber die Familie Hasse lassen sich kurz zusammenfassen. Peter

(I) Hasse wurde 1616 Organist an der Marienkirche in Llbeck; sein Sohn Hinrich erhielt 165
die Organistenstelle an St. Petri und lieB sich Anfang der 1670er Jahre wie Buxtehude von Jc \\

hann Theile im Kontrapunkt unterweisen.3 Hinrichs Séhne Peter (II) und Friedrif'ﬂ,,,x Tt
ebenfalls an Libecker Kirchen tétig, wahrend sein Bruder Friedrich (D N\

zundchst in Neuengamme, dann in Bergedorf fand und GroRvater des L \
Adolf wurde. \ \_/

Die Liibecker Familie H?

Organist in Bergedorf

Peter(0*
Organi* -~ \ N Q’(\'
N \ ,\) A - \ \(\6
Hinrich 1625-16~ - “\ ((\
Organistan € O ‘» \ % . sergedorf
% O\ \ Q\'
c/ e . \\, \ \ -
Peter (I)1659-1770 | (1 2} 1) 1668-1737
Organlstar' o\ \ st ) ) N \QO\ .ganist in Bergedorf
N O(
i
N \> : . \06( /83 Johann Peter 1708-1776
) <

sieses GerUst mit zusatzlichen Informationen zu ful-
17. Jahrhundert keine Taufbucheintragungen zur Verfii-
.iele Fragen offen bleiben. Im Rahmen dieses Vorworts kann nur

.11 werden.6

\\\ \\4\ \‘, “&%
i X
e

?\\)‘3%

Uber Geburtsort und -datum Peter (1) Hasses haben wir keine sicheren Ang'i//ﬂ\\ ter

als Glaubiger in den Schuld- und Pfandprotokollen der Wilstermarsck N\
scheinlich hatte er verwandtschaftliche Beziehungen dorthin, mégli-" . N ‘\(h) oot
geboren (der Name Hasse ist in Wilster seit dem 15. Jahrhund
Hasse Johans S6n* erwarb 1597 das Biirgerrecht in Wilst~ -~ ~ N\

Libecker Doms zeigt die Heirat von Peter Hasse und *
zumindest eins dieser Dokumente auf den spate~
sen Geburtsdatum dann um 1575 angeset~

\ ng - Qe( ~oseif-

Peter Hasses Ausbildung und sein~"_~

AN

fert rechnet ihn zu den Schil- \ das. \)6 - un Zusam-
menhang mit Komposit AN\ Chu A .dturen Uberlie-
fert sind.” Diese Ur SN \ rdiv \ 6 L4 .ichen Beziehungen
Hasses zu And- Noder o ™ k-Schule erklart werden.
Wahrsche? " 7 N etw \ 6 .em lutherischen Deutschland
ausge' \ ‘ul T (Q 0 Praetorius) sind 1586 geboren.
Die A, . ewdnge also zu einem spéteren Ansatz

GeL \ ’(}A _.ien Vokalkompositionen Peter Hasses, eine

+) - Motette Ach dass ich héren sollt, liegen seit

C/OQ*
(\ aie niederdeutsche Kurzform verschiedener mannlicher Vornamen, die mit dem
\'O - gebildet sind (Hartmann, Hartmut, Hartwig).
0’(}, -lOI’éi|e Nicolaus Hasses liegen in mehreren Ausgaben vor, wahrend die Kompositionen von

\ « und Il) Hasse bisher nur in Sammelbdnden ediert wurden (siehe die Nachweise im kritischen
richt). Die Fuge zum Praeludium von Peter (11) Hasse erscheint in der vorliegenden Ausgabe zum ers-

ten Mal.

3 Johann Mattheson, CRITICAE MUSICA Tomus Secundus, Hamburg 1725, S. 57.

4 Zu den einzelnen Mitgliedern der Familie siehe Hennings-Stahl, Musikgeschichte Liibecks, Bd. II: Wil-
helm Stahl, Geistliche Musik. Kassel: Barenreiter, 1952, S. 58 (Hinrich), 70 (Peter 1), 71-72 (Hinrich,
Friedrich I1), 72 und 113 (Peter Il), 77-78 (Peter | und I1).

5 Johann Hennings, ,Das Musikergeschlecht der Hasse", in: Die Musikforschung 2 (1949), S. 50-53,;
Imme Tempke, , Neue Erkenntnisse tiber das Leben und Wirken von Nicolaus Hasse und anderen Or-
ganisten aus seiner Familie”, in: Karl Heller (Hrsg.), Musik in Mecklenburg. Beitrdge eines Kolloqui-
ums zur Mecklenburgischen Musikgeschichte, veranstaltet vom Institut fiir Musikwissenschaft der
Universitit Rostock, 24.—-27. September 1997, Hildesheim: Olms, 2000, S. 259-272.

6 Zum aktuellen Forschungsstand siehe die Personenartikel des Herausgebers in: Die Musik in Geschich-
te und Gegenwart, zweite, neubearbeitete Auflage, Personenteil, Bd. 8, Kassel und Stuttgart 2002, zur
Familie Hasse (Sp. 781-785) und zu Esaias Hasse (Sp. 825), sowie Michael Belotti, ,Zur Orgelmusik
des Rostocker Marienorganisten Nicolaus Hasse", in: Matthias Schneider, Walter Werbeck (Hrsg.),
Orgelbau, Orgelmusik und Organisten des Ostseeraums im 17. und 19. Jahrhundert, Bern, Frank-
furt/M.: Lang, 2006, S. 41-54.

7 Jan Pieterszoon Sweelinck, Werken voor orgel en clavecimbel. Tweede aanzienlijk vermeerderde druk,
naar de bronnen herzien en opnieuw ingeleid door Max Seiffert, Amsterdam: Alsbach, 1943, S. XLVI.

8 Pieter Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck: Its Style, Significance and Influen-
ce. Utrecht: Koninklijke Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997, S. 180.



kurzem in einer Neuausgabe vor.? Sie sind deutlich dem mehrchérigen venezianischen Kir-
chenstil verpflichtet.

Drei Tastenmusikquellen enthalten Musik mit der Autorangabe ,P. Hassen* bzw. ,P. H.* In
den Libbenauer Tabulaturen B 1 und B 3 sind unter diesem Namen zwei Glieder einer Varia-
tionsreihe und ein Praeambulum Uberliefert, in einer in Leipzig aufbewahrten Notenhand-
schrift ein Praeludium mit einer fragmentarischen Fuge. Eine Stiluntersuchung macht sehr
schnell klar, dass diese Kompositionen unterschiedlichen Generationen angehéren. Besonders
deutlich treten die Unterschiede bei einem Vergleich der mit Praeambulum bzw. Praeludium
Uberschriebenen Stlicke zutage, die in unserer Ausgabe am Anfang und Schluss (Nr. 1 und 7)
stehen: auf der einen Seite kantable Stimmfiihrung in ruhigem kontrapunktischem Satz, auf
der anderen ein phantastisches Schweifen mit hohen Anforderungen an die Virtuositat der
Héande und FuBe. Fugt sich das Praeambulum der Libbenauer Tabulatur bruchlos in den Kon-
text der in der gleichen Quelle aufgezeichneten Werke aus der Sweelinck-Schule ein, so steht
das Praeludium der Leipziger Quelle deutlich unter dem Einfluss der groBen Préludien Bux-
tehudes. Sein Verfasser ist also mit hoher Wahrscheinlichkeit mit Peter (I1) Hasse zu identi-
fizieren, dem Sohn des Petriorganisten Hinrich Hasse, der den Namen des GrofRvaters erhal-
ten hatte. Besonders charakteristisch fiir den Orgelstil des ausgehenden 17. Jahrhunderts sind

das umfangreiche, Uber weite Strecken zweistimmig gefiihrte Pedalsolo und das Fugenthemr

mit seinen Tonwiederholungen. Entsprechendes findet sich in den Orgelkompositionen vo ‘x\
TN l \

Lubeck, Bruhns, ja noch des jungen Bach. Die Verarbeitung des Fugenthemas - -

nicht von besonderer kontrapunktischer Meisterschaft. In der vorliegender \

der Versuch gemacht, die nur fragmentarisch tberlieferte Fuge durch Erg
zugénglich zu machen. Ein allzu prunkender Schluss wurde bewusst vermiea. " \ )
Echowirkung findet sich am Ende des Praeambulums in G vor _~ >nt Lubec \ /
lich nicht auszuschlieRfen, dass der Fuge noch weitere Ak
scher Teil und eine zweite Fuge tiber eine Themenva

Die beiden Verse des dltere ——_ \ ’ %e((\ .. 2 unserer
Ausgabe) sind als Studier \ ) ’,} \X weisen in ihrer
Satztechnik wie auch ir / N\ / vsitionen der Swee-
linck-Schule a” __ ~ ( Lan ) ) go\(\'b' . der zweite als Bass eines
dreistimm" ) | A\

e ) \\; \\/ / O(

—\ AN \06( .es Bands zugrunde, als dessen Kompo-
O\ Nt (\0 e genannt wird. Die Verarbeitung ist jedoch

N N 7 e .wus-Zeile erklingt mehrfach, meist in kolorierter
\/ ’J \ NN X, % .ehrmanualigen norddeutschen Orgel mit selbstan-
i \\\,’b' _t. Vereinzelte Registrierangaben besagen, dass das Pedal
SN\ wenbirtiger Partner gegeniibertreten muss (siehe dazu weiter

\ il \060\ .gsart wird in der Uberschrift einer gleichartigen Komposition des

.

Danziger Organisten A. Neun(h)aber so beschrieben: ,auff 2. vndt 3. Cl'/,/ .
Pedal, zu gebrauchen"."° Sie scheint bei den Organisten der groBen r // n N lte
schon zu Beginn des 17. Jahrhunderts gebrduchlich gewesen zu se” .

Wer war Nicolaus Hasse? Sein Name findet sich zuerst =~
blchern von St. Marien zu Stendal, wo er 1627 als ~ <
die Herkunftsangabe ,,von Wilster, avsm lande =~
in die ersten Jahre des 17. Jahrhunderts zi+

\'o%

nosse des Braunschweiger Organister = R Y. <
Andreas Neunaber (1603-1663)* '\~ ‘wde QQ . Vb
er ein Sohn oder ein jingere” " \\\\\ N ade \ N odesr. (\)6 ., ldsst sich
anhand der erhaltenen ™ M \elle N\ o
Uber seine Ave-" " Nine e (&Y teine der erhaltenen Or-
gelkompe 7N\ w2 60 che Vorbilder in Hamburg zu
suche ung \ \ lsy v~ (QJ .user Heiland , pro 3 Clav." (Nr. 5)
istein. \ </ rzeF \\ @ _.vorgehobenen Diskantstimme werden
~._~che \ - jﬂnu \ ’(}A s |st die gleiche Technik, die Jacob Praetori-
R ‘ <<\ «t 1. toni und in einer groRangelegten, aber nur

\\KA .ung Durch Adams Fall angewandt hatte; diese folgt
_.\ . cehofantasie Sweelincks. " Die stark ,, subdominantisch*
. s, unser Heiland mit den kurzen Echomotiven der Oberstim-

o * n Heinrich Scheidemann (ca. 1595-1663) beeinflusst zu sein,’2 der
C/ .crdam Schdiler Jan Pieterszoon Sweelincks gewesen war und seit 1624
00 .«mt an der Hamburger Katharinenkirche innehatte. Demnach erscheint es
4ss Hasse seine Ausbildung in den friihen 1620er Jahren in Hamburg bei Jacob

’é
’b\, _aus erhielt und, wie spater Matthias Weckmann, bei Scheidemann vervollstandigte.

Als Nicolaus Hasse 1627 seinen Dienst in Stendal antrat, war soeben der DreiBigjéhrige Krieg
in die Altmark vorgedrungen. Sein Vorganger, Andreas Hollender aus Assel im Land Kehdin-
gen, war vermutlich der Pest erlegen, die im Jahr zuvor die Stadt heimgesucht hatte. Der neue

©

Petrus Hasse (1575-1640), Vokalkompositionen, herausgegeben von Hansjorg Drauschke, im Auf-
trag der Stadtbibliothek Lubeck (= Veroffentlichungen der Stadtbibliothek Liibeck, Dritte Reihe: Mu-
sikalien, Bd. 42), Lubeck: Bibliothek der Hansestadt Libeck, 2004.

10 Anton [recte Andreas?] Neunhaber, Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ, in der Libbenauer Tabulatur Lynar
B 8. Edition: Anton Neunhaber, Ewaldt Hintz, Drei Choralbearbeitungen, hrsg. von Klaus Beckmann,
Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1974, S. 8-13.

11 Siehe die Editionen: Jacob Praetorius, Drei Pracambula — Magnificat-Bearbeitungen, hrsg. von Micha-
el Belotti, Stuttgart: Carus, 2000, S. 16-22; Jacob Praetorius, Choralbearbeitungen fiir Orgel, hrsg. von
Werner Breig, Kassel: Barenreiter, 1974, S. 4-9; Jan Pieterszoon Sweelinck, Sdmtliche Werke fiir Ta-
steninstrumente, Bd. 2: Fantasien, hrsg. von Pieter Dirksen, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 2006, S.
56-63 (SWWV 260).

12 Vgl. die Schlusstakte des zweiten Versus von Scheidemanns Magnificat Il. toni (Edition: Heinrich Schei-

demann, Magnificat-Bearbeitungen, hrsg. von Gustav Fock, Kassel: Barenreiter, 1971, S. 13-19).
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Organist heiratete die Witwe seines Vorgangers, Emerentia(na) Gussefeld, die aus einer an-
gesehenen Stendaler Familie stammte. 1629 und 1633 wurden ihm zwei Kinder (Emerentia
und Johannes) geboren; daneben war ihm die Sorge fiir zwei S6hne aus Emerentias erster Ehe
anvertraut. Zumindest einen seiner Stiefséhne, den 1623 geborenen Heinrich Hollender,
durfte Hasse im Orgelspiel unterwiesen haben; dieser ist 1651-53 als Organist an St. Marien
zu Stendal nachweisbar. Am 15. November 1641 wurde Hasse zum Organisten der Rostocker
Marienkirche ernannt. Die Ubersiedelung verzdgerte sich, so dass er erst fiir das Michaelis-
quartal des Jahrs 1642 seine erste reguldre Gehaltszahlung in Rostock entgegennehmen
konnte. Ein Jahr spdter starb seine Ehefrau; 1646 heiratete er Margaretha Elisabeth Kriiger,
und die Familie wuchs rasch an. Leider sind aus dieser Zeit keine Taufeintragungen vorhan-
den, so dass wir kein klares Bild bekommen. Aus verschiedenen Dokumenten kennen wir Ni-
colaus (*um 1651), der seinem Vater nachfolgen sollte, und Christina (*1664), die 1696 den
Pastor Andreas Friedlieb heiratete und 1710 starb.

Aus Hasses Rostocker Zeit ist eine Anzahl gedruckter Kompositionen erhalten geblieben, vor
allem Vokal- und Instrumentalmusik fiir studentische Feiern und Neujahrsmusiken, aber auch
einige Trauermotetten. Von besonderer Bedeutung wurde die Verbindung mit dem Theolo-
gieprofessor und Prediger an St. Marien, D. Heinrich Miller (1631-1675), zu dessen Geistli-

cher SeelenMusik (Rostock 1659), einer stark von der Jesusmystik der Zeit geprdgten Liede
sammlung, Hasse 50 Melodien schrieb. Diese Seite seines Schaffens wére als gewmhtlsmr Be. ‘x\

trag zur geistlichen Liedliteratur des Barock noch zu entdecken.

Von den Schilern Nicolaus Hasses ist Heinrich Rogge (1654-1701), dem.

\;\ \)

Artikel in der Grundlage einer Ehren-Pforte (Hamburg 1740) widmete, name \ A
Dartiber hinaus hat Hasse seinen Sohn Nicolaus jun. mit dem "~ o Nachfc 7
stenamt ausgebildet. Am 2. Médrz 1661 ersuchte erum ei- o otenr

noch nicht Zehnjahrige die Méglichkeit erhalten s
Hamburg und Franz Tunder in Libeck weiterzv'* ™\

des Jahrs 1670 verstarb, konnte sein Sohni- N\
men. Er starb allerdings nur etwa eine’ )

Esist vielleich* L tuo Voo .mpositionen zusammen
mit gleicr \\ ,/,\1 ) (\% ﬂelpllner Tabulatur tberliefert
sind. "~ ]\ .emann, der noch bei Sweelinck
“—\ AP AN «« [under, der das Organistenamt an der
~ N\ ) (\0 JOO als die namhaftesten Orgelmeister ihrer
1\ Q% .1en, und von seinen Orgelkompositionen lassen
\/ ,] \ o \' % Jerk beider Meister ziehen. Das satztechnisch mo-
PP S \,’b' .ennamen Nicolaus Hasse Uberlieferten Stiicke ist die

< antasie _-r Geist, Herre Gott (Nr. 6). Mit seiner ausgiebigen Anwendung

| N
06%’6\96
\>~

.1 steht es den Choralfantasien Tunders nahe: Zeilenfragmente wer-

den zwischen rechter und linker Hand hin- und hergeworfen und sequen” " "ge-

fuhrt; kurze mehrstimmige Phrasen werden als Echos wiederholt. Wi~ e \ he
Ubereinstimmung zu erkléren? LieB sich der Rostocker Marienorg~ . \(\\ ‘\(h) / an
Lilbecker Kollegen beeinflussen? Oder hat sein Sohn Nicolau
Freunds auch als Komponist geriihmt wird, unter Tunders * -~ N\

nen Choralbehandlung angefertigt? Oder bauen H-_
Grundlagen auf, die wir nicht richtig erfassen k#
der der um 1600 geborenen Organisten err

nisstand ist diese Frage kaum zu bean* ’

\ \
\ N
A \\ \ \
7NN\ A N\
NN N \

Im Kontext der Orgelmusik =\ \ \: N \ L se kel \)6 -, aber eine
durchaus achtbare Stellr~ AN\ ode e .anns und Tun-
ders ein hoheres M-~ N TR 6 ® . onischer Stringenz
bescheinigen m* \\\ s . \ \\ er ~ QY re phantasievolle Gestal-
tungund?® LN | ess \\ P ..omponisten ist auch deshalb
forur hin Noatho \e .ie Tendenzen der norddeutschen
Orgel. ) beldt \ ) \Oe .underts widerspiegeln.

\\ \- P ’OA
< \A

* - acob Schultzen”

C/O .ips Organistenchronik ist , die Registrirung des Seel. Jacob Schultzen,

00 . u St. Petri* Uberliefert: im Oberpositiv Trompete und Zink 8', Holflote 4',

’b,\' .d Gemshorn 2', furr die Mittelstimmen Prinzipal 8' und 4' des Rickpositivs, dazu
’b\, .dl Prinzipal 24', Posaune 16', Trompeten 8' und 4', Cornet 2'."4 Die Registrierung der
iostimme ist niederlandischen Ursprungs (die Orgel von St. Petri zu Hamburg war wie die
der Oude Kerk in Amsterdam von Hendrik Niehof erbaut worden); die entsprechenden Regi-
ster fanden sich aber auch in vielen norddeutschen Instrumenten der Zeit um 1600. An der
von Hans Scherer d.J. 1624 erbauten Orgel der St. Stephanskirche zu Tangermiinde, nur
wenige Kilometer von Nicolaus Hasses erstem Wirkungsort Stendal entfernt, kann diese Re-
gisterzusammenstellung noch heute realisiert werden. SinngemafRe Mischungen von Zun-

13 Siehe Karl Heller, ,Ein Rostocker Schiiler Johann Adam Reinkens: der Marienorganist Heinrich Rog-
ge", in: Nicole Ristow, Wolfgang Sandberger, Dorothea Schroder (Hrsg.), , Critica musica”. Studien
zum 17. und 18. Jahrhundert. Festschrift Hans Joachim Marx zum 65. Geburtstag, Stuttgart, Weimar:
Metzler, 2001, S. 97-110.

14 Johann Kortkamps ,Organistenchronik’'*, hrsg. von Lieselotte Kriiger in: Zeitschrift des Vereins fiir
Hamburgische Geschichte 33 [1933], S. 188-213, bes. S. 205. Siehe dazu auch Michael Belotti, ,,,Die
Registrirung des seel. Jacob Schultzen'. Zur Wiedergabe der Orgelmusik von Jacob Praetorius”, in:
Christoph Lehmann (Hrsg.), 375 Jahre Scherer-Orgel Tangermiinde. Symposium , Die norddeutsche
Orgelkunst zu Beginn des 17. Jahrhunderts”, Tangermiinde, 30./31. Juli 1999, Berlin: Freimut &
Selbst, 2005, S. 39-49.



gen- und Weitchorregistern waren auch an den von Hasse gespielten Orgeln in Stendal (im
Riickpositiv) und Rostock (im Brustpositiv, siehe die unten mitgeteilten Dispositionen) még-
lich. Es sei darauf hingewiesen, dass sich diese Registrierung in erster Linie fur die Darstellung
einstimmiger Sololinien eignet, wie sie sich in den erhaltenen Orgelkompositionen von Swee-
linck (Erbarm dich mein, o Herre Gott, V. 5 und 6) und Jacob Praetorius finden. Die Swee-
linck-Schiiler Samuel Scheidt, Melchior Schildt und Heinrich Scheidemann kennen daneben
das blockhafte Respondieren mehrstimmiger Phrasen auf verschiedenen Manualen, das in
den Choralfantasien der jiingeren norddeutschen Meister eine grofe Rolle spielt. Hasse
macht davon in Komm, Heiliger Geist, Herre Gott Gebrauch. Hier erscheint firr das starkere
Manual (in der Regel das Riickpositiv) eine Plenumregistrierung angebracht, wobei als Klang-
kronen entweder die Scharffzimbel oder die von Gottfried Fritzsche seit den 1620er Jahren im
norddeutschen Orgelbau eingeflihrte Sesquialtera dienen kénnen.

In der Pedalregistrierung geht Praetorius weit tiber das niederldandische Vorbild hinaus. Die
von Kortkamp angegebenen Stimmen wurden groftenteils erst im Zug eines Umbaus der
Petri-Orgel durch Hans Scherer d. A. und seine Séhne (1603/04) eingefiigt (die Trompete 4'
noch spéter). Es ist moglich, dass in der Spielpraxis des 17. Jahrhunderts nicht immer alle die-
ser Stimmen gleichzeitig gezogen waren, sondern Posaune 16’ und Cornet 2" im Wechsel ge-

braucht wurden, wie es die Registrieranweisungen in der Pelpliner Orgeltabulatur nahelege \

2. Die Pelpliner Tabulatur als Quelle zur Auffiihrungspraxis.

Die Aufzeichnungen norddeutscher Orgelmusik in der Pelpliner Tabulat '\{\ )
Netz nachtraglicher Eintragungen und Anderungen iiberzogen, die sich vo, \ )
chen Niederschrift meist deutlich abheben (durch andere Tinte -~ », schmuc, A
der Tabulaturzeichen, ausgesprochen fliichtigen Duktus =~
cher, ob diese Nachtriage vom Schreiber selbst stamm
antwortlich zu machen ist. Jedenfalls zeigen die ™\
unter Anleitung eines Lehrers) griindlich m*
Textmarken fir die einzelnen Choralz )

sen und Korrekturen am Tabulaturtex S P O .dgun-
gen werden im Notentext d- _———__ ” %e ocgeben. In
ihnen lassen sich zwei Tr \ ] Q\\ . Abwechslung
zwischen den verschiec /. \ - €™ cnn ein Stiick in der
Uberschrift fir ( [\ C. VN '\(\fb‘ _uch zum Hauptwerk und
Rickposi*' N\ v ) e (\% ..n Scheidemanns Fantasie Je-
sus Cl Vo - / O _¢; schon der Titel des Werks ent-

I . \ ) / AN /

\06( «iien, die Angabe , pro. 3 Clav:". Gele-
D sen des Spielers gestellt (Hasse, Komm, Hei-

- o
, %6%
Zen ’b\\\,’b' .ngsangaben fur das Pedal, die auf ein Abwechseln zwi-

'\"'osauno -t 2" hindeuten. Der Cornet, der in der Praxis des 17. Jahrhun-
N\ ee \060\ .ondern in verstdrkender Funktion eingesetzt wurde, (ibernimmt da-

%\\)‘3%6

N

\ \

\
\
N

6

A

bei ausschlieBlich cantus firmus-Zitate (die dadurch zusétzlich in der Diskar*‘/'//ﬂ\ en),
wdhrend ausgesprochene Basspartien der Posaune vorbehalten bIeibe'(/”' n N\ rer
Geist wird oftmals der Abwechslung halber auch ein tief liegender . < ) ) er

Posaune zugewiesen (vgl. Takt 54 ,Cornet” — 62 , Posaun” — \ N\
192-199 und 237-241 wird das 2'-Register wohl im Inter- -~ ~ N

des Oberstimmen-Kanons vermieden. N\
v\
3. Bearbeitungen ,,auf 3 Clavier" N )
< \ \ /

Zur Registrierung derartiger Satze _— \\ N hon P NQ ~gnifi-
catverse von Jacob Praetoriv= "\ n \ \obeyae (\)6 ..uinarwerck
zugebrauchen.”15 Beim S st e C’b' .. An der Orgel
der Hamburger Pe’r"'(,»'" A\ osac 6 ® . vnterste[n] Brust-
Positiff[s] (dac \lan N A &N eichnamige Register des
Riickposit: -~ VLN \ 0s. \ P .nden dafiirim Riickpositiv ei-
neTr 8-k \ N de (QJ ~vamen , Kamffim* (vermutlich ei-
neZu, \ ‘\'{\ )/ ez \ \Oe vsitiv Trommete 8" und Krummhorn 8'.
“nv \ . tiche v (0’(}.* .dben schenken diirfen,"” wurde das Haupt-

Son N > -chsel zwischen Riickpositiv und Brustwerk war
\ O \\\ \ \ /b\'\)&'*

‘ L pzig und Pelplin sei fir die Genehmigung zur Benutzung der

NN OQ* ebenso dem Carus-Verlag fir die vertrauensvolle Zusammenarbeit

\ C/ .stellung des Bands. Besonderer Dank gebiihrt Christine und Christoph

e 00 o~rmiinde, die wertvolle Informationen tber die Stendaler Marienorgel zur
stellten.

.clburg/Breisgau, im November 2008 Michael Belotti

15 Tabulaturfragmente aus Schloss Clausholm in Verwahrung von Det kongelige bibliotek, Kebenhavn,
fasc. ll, fol. 3v—4"; Edition von Michael Belotti, sieche Anm. 11.

16 Disposition in: Michael Praetorius, Syntagmatis musici [...] tomus secundus de organographia, Wol-
fenbuttel 1619 (Reprint Kassel: Barenreiter, 1958), S. 169.

17 Ebenda, S. 163.
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Orgeldispositionen N )
N\ \\ \\\ /

1. Liibeck, St. Marien, GroBe Orgel <N\ )

1516-1518: Meister Barthold erbaut eine zweimanualige Orgel mit 32 Registern. A\ N\ \ N\

1561: Der Hamburger Orgelbaumeister Jakob Scherer fligt ein Brustpositiv hinzu.
1596-1598: Umbau und Erweiterung durch Gottschalk Borchert, vollendet von Jacob Rabe. Danach lautet die Disposition:

" \'\ \\ \ ,/
Hauptwerk (Ill. Manual) Unterwerk (1. Manual) Brustpositiv (Il. Manual) P ’QQ
Principal 16' Bordun 16' Principal 8' N N e\ T (\)6
Oktave 8' Principal 8' Gedackt 8' L U Pn C;b'
Offenfléte 8' Hohlflote 8' Oktave 4' \ \ \ ube 6 L4
Oktave 4' Quintadena 8' Blockflote 4 R A \ \ \oint (;Q’
Offenflote 4' Oktave 4' Quinte 22/-" VTN \\ \ 60
Superoktave 2' Querflote 4' Superc’ \ NN\ e 2
Rauschpfeife Superoktave 2 Gemsh \ ‘\\ )/ \ AY) ~al16'
Zimbel 2 f. Zimbel 2 f. o el3 \ e ’(}A _«tave 8'
Mixtur 15 f. Mixtur 10 f. NG N SN Xy Q7 Cutave a
Scharf 4 f. Fagott 16' \?\x SN NN ,b\\ Quintadenbass 4'
Feldtrommet 16' Trompete 8' PN \ N \)> Quinte
Waldhorn 4' Dulcian 8' e Dezembass 2"
Schalmey 4' Y ) N Mixtur
\ \ J T ovnt Posaune 16'
\ P o 00 Dulcian 16'
’ AN N \0’6 Trompete 8
v\ Q’O Schalmeyenbass
\ ) e Cornetbass 2
\ (\,

1637-1641: Friedrich Stellwagen fuh, i\ ’ A \(\ .1olgt 1641 durch Heinrich Scheidemann. Nach einigen weiteren Verdnderungen (1733 chromatische Er-
génzung der groBen Oktav- —— \ _uordnung der Werke zu den Manualen) erfolgt 1851-54 ein Neubau durch J. F. Schulze, Paulinzella.’8

N\ es \060\ .schichte Liibecks, Bd. Il: Wilhelm Stahl, Geistliche Musik, Kassel: Barenreiter 1952, S. 34-37, 42-45, 87-90, 128-131.

G2
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2. Lubeck, St. Marien, Kleine Orgel (, Totentanzorgel") -

1475-1477: Johannes Stephani baut eine einmanualige Orgel mit Pedal.
1558: Jakob Scherer liefert ein Rickpositiv. A \ \ ) )

1578-1580: weitere Arbeiten an der Orgel (Erneuerung der Bélge, Einbau eines Tremulanten und einiger neuer Register); Abnahme durch den Hamburger Organ’ \ \
1621-1622: Wiederherstellung und Erweiterung (Einbau eines Brustwerks) durch den Wismarer Orgelbauer Henning Kréger. Danach lautet die Disposition -~ N\

\ \\\
\\ \3
Hauptwerk Riickpositiv Brustwerk (neu) \\:\\ A\ D
Quintade 16' (neu) Principal 8' Gedackt 8' NN T R T (\)6
Principal 8' Rohrflste 8' Quintadena 4' L Su e C;b'
Spitzfléte 8' Quintadena 8' Hohlfléte 2! \ N 0k 6 L
Oktave 4' Oktave 4' Quintflte 173"\ \ o da 62
Nassat 22/3' Rohrflote 4' Krummhor~ VTN \\ \ 60
Rauschpfeife 2 f. Sesquialtera 2 f. (neu?) Schalm \ \ \ (QJ ad
Mixtur 8-10 f. Sifflate 11/3' N ) Z \06 L 21
Trompete 8' Scharff 6-8 f. \ - N T ((\’OA axtur 4-5 1,
Dulcian 16' SO\ SN > \A Posaune 16'
Trichterregal 8' \ \?\x SO\ N T ,b\\ Dulcian 16'
PN \ P O_\) Trompete 8'
' * . Krummbhorn 8' (1579)
N b SN Schalmey 4'
R \ Q C/OQ Cornet 2'
S Xe
1653-1655: Reparatur durch Friedrich Stellwagen. P A\ N ’b\\)
Im 18. Jahrhundert mehrfach Reparaturarbeite =\ T Vi e .crs das Brustwerk betroffen ist.

1845-1846: Umbau durch Theodor Vogt
1937: Rekonstruktion durch Karl Kem-
1942: durch Brand zerstort. A\ \
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3. Stendal, St. Marien RN
Michael Praetorius gibt eine Disposition wieder, die Hans Scherer d. A. in der Marienkirche zu Bernau bei Berlin und in St. Marien zu Stendal realisiert haben soll."? Sie umfaSC‘//

Manualen (aber drei Manualwerken: Hauptwerk, Brustwerk, Riickpositiv) und angehangtem Pedal, Tremulant, Manualkoppel und Koppel Riickpositiv-Pedal; als KIavm O\ < 0w
CD-d" angegeben. N\

Was den Orgelbau in Bernau betrifft, so werden die Angaben von Praetorius durch den von Paul Rubardt mitgeteilten Kontrakt im wesentlichen besta*”
auf 1572-73 korrigiert werden).20 Dass die 1580 errichtete Orgel in Stendal eine identische Disposition aufwies, ist allerdings zu bezweifeln. Ein k-
aus dem 17. Jahrhundert liegen nur sehr lickenhafte Angaben tiber Arbeiten an der Orgel vor. Die unterschiedlichen Stilmerkmale der Prospelf’
teres Orgelwerk tiberarbeitet und um ein Riickpositiv (das die Jahreszahl 1580 tragt) erweitert hat. 1669 werden zwei Register im Haup’f ’

ler Organisten (Johann Katter 1691 und Thomas Sprengel 1719) lasst sich die nachfolgende Disposition erschlieBen: N\ \
Hauptwerk und Pedal Brustpositiv Ventil N\ \
Principal 16' Klein Gedackt 4' Tremulant RN \ \ \ '
Octav 8' Superoctav (1719: Fléte offen 2') Cimbelschi* " \ > 6
Grobgedackt 8' Quint 22/3' Calcar’ (Q
Octav 4' Siflit (1719: Quinte 11/3") Vngelp
Waldflote 4 Regal 8' PN \
Klein Gedackt [4'; fehlt 1719] Regal 4' \ . \
Quint 22/3' (1669) \ \i\x
Superoctav 2 Riickpositiv PN \ AN
Gemshorn 11/3' Principal 8' e NV
Sesquialtera (1669) Gedackt 8' N OERR -
Mixtur 6 f. Octav 4' \ A A \
Fagott 16' Man. = Posaune 16', Pedal Nachthorn 4' \ X '\00
(1719: Trompete 16', kann im Pedal allein ~ Supero~’ A : \0’&\'
gebraucht werden) Ger
Trompet 8'
Cornet 2', Pedal (1719: Sesquialtera, Pef 7NN
allein) o~ )N
\\ ’\\ ) A
O\ < )
Die Angabe .» = [\ an, Voo .. eine eigene Klaviatur hatte.
Ein selbst” \\ " /,\1 ) \% .826 1940-44 erfolgte eine Umgestaltung durch die Firma Hammer, bei dem die seitlichen Pedaltiirme hinzugefiigt und die Kla-
viatur NN - 6( O . edal CDEFGA-c?). Teile des alten Pfeifenwerks sind bis heute erhalten.
) / N /
\ N %e(\
) 1 N\ \'%6
: mch ’6\\ _r siehe Paul Rubardt, , Einige Nachrichten tiber die Orgelbauerfamilie Scherer und die Orgel zu St. Marien in Bernau (Mark) sowie tiber deren Erweiterung durch Paul Lindemann

< rpSch

\ 0\
06%’6\96
\>~

. und Kirche (1930). Die Angaben zur Orgel in Stendal wurden von Christine und Christoph Lehmann (Tangermiinde) nach Materialien des Stadtarchivs Stendal zusammengestellt und
.acherweise zur Verfigung gestellt.



4. Rostock, St. Marien PN

»Das Werck zu Rostock / Welches von Heinrich Glovatz Biirger daselbsten gebawet / vnand Anno [15]93. absolvirt worden / Auch zu bawen 5000. gulden gekostet / hat 3° n | B-
bélge. 3. Clavir, deren das 6berste zum OberWerck / das mittelste zur Brust / vnnd das vnterste zum Riickpositiff gehort vnd gebrauchet wird. 21 N \\ < ) )
Die Disposition, wie sie in der Amtszeit Nicolaus Hasses bestand, findet sich in einer Rostocker Handschrift vom 26.5.1645 ,Vorzeknus alle stimmen gross AN \ \ .

hy in Rostock” und in einer Niederschrift Arp Schnitgers im Pfarrarchiv zu Basedow, ca. 1680. 22
Die nachfolgende Zusammenstellung der Register basiert im wesentlichen auf der Rostocker Handschrift von 1645; Angaben Arp Schnitgers stehe:

Oberwerk Brustpositiv Riickpositiv SN\ S
Principal 16' Gedackt 8' GroB Quintaden 16' O a s N renwe (\)6
Bordun (GroB Gedackt) 16' Octava 4' Principal 8' B Ge e C;b'
Octava (doppelt) 8' Quintaden 4' 2') Jule (Offenflot) 8' \ et 6 L
Quintaden (Klein Gedackt) 8' Blockflot 4 Gedackt 8' R A \ Nt 62

Octava (doppelt) 4' Quintflét 3' (nicht bei Schnitger) Octava4' NV \ \S gt

Querflst 4' (Superoctava 2') Superc XK@Y pass 10 (@)
Rauschquint (doppelt) 3 Rohrfléte 2' Feldpfe \Oe ~apass 1'

Superoctava 2' (nicht bei Schnitger) Sifflot 1 o iah \ _dlcianbass 16'

GroB Mixtur 8 f. (4") Sedecem 1' \ g \\"’ t. \ N Trommetenbass 8'

Klein Mixtur 6 . (2') Zimbel 3 f. \?\x | Schalmeienbass 4'

Zimbel 6 f. Trommet 8' PN \ N Cornetbass 2'

GroR Trommet 16' und Klein Trommet 8', ,,auff ~ Krumhorn 8' ’,
ein Register gesetzet” Regal 16 < “ auf der groBBen Basslade
(Principalbass 24")
Principalbass 16'

Untersatzbass (Bordunbass) 16'
Octavbass 8'

Posaunenbass 24' (32')
Posaunenbass 16

Trommetenbass (Posaunenbass) 8'

Generalventil zum ganzen Werk

(Ventile zum Ruckpositiv, zur Brust und zur
kleinen Basslade)

1 Tremulant

2 Zimbelsterne

Nachtigall (Vogelgeschrei)

12 Spanbélge

0\ Jngsgesch/chte des Orgelbaus im Land Mecklenburg-Schwerin (von den Anfdngen bis ins ausgehende 18. Jahrhundert), Diss. Freiburg 1934, Wolfenblittel-Berlin: Kallmeyer, 1935,
N Vab \06 .cinhard Jaehn, ,, Paul Schmidt und Mecklenburgs Orgelbau im 18. Jahrhundert”, in: Acta Organologica, 18 (1985), S. 44-264, bes. S. 165.
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Foreword (abridged)

The current edition presents seven organ compositions by three bearers of the surname Has-
se.456 At least two of these north German organists belonged to the Liibeck family of musi-
cians whose most famous member was the opera composer Johann Adolf Hasse (1699-1783).
Together the seven pieces provide an overview of the compositional techniques and principles
of organization covering a century of North German organ music, from the era of Sweelinck's
pupils up until Buxtehude's time. Over and above this, they contain valuable information con-
cerning the performance practice of the 17th century, whose study can only benefit today's
performers.

Peter (I) Hasse became organist at Saint Mary's Church, Libeck, in 1616. Neither his date nor
place of birth are known —it is possible that he was from the Wilster Marsh where he was list-

ed as a creditor in the debt and pawn journals. There is also nothing known about his educ:
tion and activities before 1616 and there is no evidence that he was a pupil of Jan Pieterszoo |

Sweelinck, although his organ compositions have been passed down in the Libr _—~ ~ |
tures together with works of the Sweelinck School, to which they are stylis’r'
Hasse's surviving vocal compositions — a seven part Missa and a double ch. <N

ich héren sollt — belong rather to the polychoral Venetian church music trao \ A
His son Hinrich was appointed organist at Saint Peter's i~ \ 't th’,, \'\ he

1670s he received instruction in counterpoint from *
rich's sons Peter (Il) and Friedrich (Il) were also =\

>

Friedrich (1) first accepted a position in N \ O\ Jrf a (\,
grandfather of the famous Johann A~ | ' 6@
manuscript in the Leipzig Municipal Li \\ AR \ ) \ L€ glv-
ing the author's name as “P N ) ) %e _axtehude’s
great preludes. The autr \ Q \ ary fugue has
been published for the f ,’ \ N \ Q; .nded to make it per-
formable. i AN ) go\(\’b‘
In16> ) \ ' /o O( .chin Stendal. In the local church
—\ Ll « 1and of Holstein.” His date of birth can
N\ NG e(\\) .1t is not possible to ascertain from the still

younger relation (either a brother or a cousin) of

o tecl'" . ’6'

e \060\
S5
?\\)

.orale arrangement Jesus Christus, unser Heiland “pro 3 Clav.”
on) leads us to the assumption that Nicolaus Hasse received his train-

ing in Hamburg during the early 1620s. It is the same technique that '~ ™ ‘rius

(1586-1651) used in a verse of his Magnificat I. toni and in a large-scale ot
Durch Adams Fall that has only survived as a fragment. This follows . \(\\ ‘\(h) /e
linck's great Echo Fantasy.!" Itis possible that Hasse received ac -~
Heinrich Scheidemann (ca. 1595-1663),'2 who had been "~ -\

in Amsterdam and became the organist of Saint Cath~_

O\ \ \\ N
\\ \\\ \ \\
) )

e

Nicolaus Hasse became the organist of Sa.p
printed compositions from this time sti' CTla

and New Year celebrations, but 2~ "\~ HC NQ . with
the theology professorand r- \\\\\ N aa \ aricn . (\)6 -+5). Hasse
wrote over fifty melodie- M\ 0Se N\ C;b' , a collection of
songs greatly influe: \f\r\“""_.L \ N ed. \\ 6 L sesus at that time.
Heinrich P~ \\ whe \\ P 60 an article in Grundlage einer
Ehrer 174 \ \ ‘ne v (QJ s Hasse known to us by name.3
Furthe N )/ edhis Q . ca. 1651) with the aim that he would
N me \ AN *rch \ (0’(}.* ..er applied for a travel allowance so that the
Ste .y to further his studies with Heinrich Scheide-

\\KA .ubeck. After the elder Hasse died in the third quarter
. wender age, became his successor. However, he died only
. March 1672.

"’ﬂ

\ S C/OQ .ricant, that Nicolaus Hasse's organ compositions, together with similar
00 ., the above mentioned colleagues, appear in the Pelplin Tablature. Heinrich
’b,\' .n, the organist of Saint Catherine's in Hamburg who had still studied with Swee-
’b\, .nd Franz Tunder, who was a generation younger and organist at Saint Mary's church in
.oeck, were considered round about 1660 to be the most renowned organ masters of their
time. Hasse fits chronologically between the two of them and stylistic connections to both
these masters can be seen in his organ works. The chorale fantasy Komm, Heiliger Geist, Herre
Gott (no. 6) is compositionally the most modern of all the pieces that have been passed down
as coming from Nicolaus Hasse's pen. His extensive use of concerto techniques places his work
close to Tunder's chorale fantasies. According to present knowledge, it is not possible to discern
whether the organist of Saint Mary's in Rostock was influenced by his younger colleague in
Lubeck, or if both built upon the same foundations, as too little music by the organists born
around 1600 has survived. The assumption that Hasse's son Nicolaus jun. — who, in an obitu-
ary written by a friend, is also vaunted as a composer — could have, under Tunder's guidance,
prepared a study about the modern treatment of chorales, remains pure speculation.

In the context of the music of his time, Nicolaus Hasse enjoys a reputable though not out-
standing position. Even if we say that Scheidemann’s and Tunder's settings are of a higher
quality, Hasse's works can still captivate through their imaginative form and playful virtuosity.
This composer's oeuvre is also of value to us, as it reflects the essential, creative tendencies of
the North German organ music in the first two thirds of the 17th century.
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Performance guidelines
1. “Die Registrirung des seel. Jacob Schultzen"

We know from Johann Kortkamp's organist's chronicles, that “the registration of the late Jacob
Schulzen,which he would use at Saint Peter's” was as follows: in the Oberpositiv Trumpet and
Zink 8', Hohl-Flute 4', Nasat 3' and Gemshorn 2', for the middle voices Principal 8' and 4' of
the Riickpositiv, thereto in the Pedal Principal 24", Trombone 16', Trumpets 8' and 4', Cornet
2'.14 The registration of the solo voice is of Dutch origin (the organ of Saint Peter's in Hamburg
was built by Hendrik Niehof, who was also responsible for the organ of the Oude Kerk in
Amsterdam). Corresponding registers can also be found in many North German instruments
built round about 1600. This registration can still be implemented today on the organ of Saint
Stephen's Church in Tangermiinde, only a few kilometers from Stendal, Nicolaus Hasse's first
place of work, which was built by Hans Scherer the younger in 1624. It must be pointed out,
that this registration was primarily suited to the performance of single-voice solo lines, as can
be found in the surviving organ compositions of Sweelinck (Erbarm dich mein, o Herre Gott,
verses 5 and 6) and Jacob Praetorius. The Sweelinck pupils Samuel Scheidt, Melchior Schildt
and Heinrich Scheidemann were also acquainted with the blocklike responses of multivoice
phrases on different manuals that played a great role in the chorale fantasies of the young

North German masters. Hasse used these in Komm, Heiliger Geist, Herre Gott. The use of th ‘x\

Principal chorus with mixture for the stronger of the two manuals (usually the T
seems appropriate, the crowning sounds being provided either by the Schar*
Sesquialtera that Gottfried Fritzsche introduced into North German org. \ < \ ‘
1620s.
2. The Pelplin Tablature as a source for performance pr? \ \

The pages of North German organ musicinthe ™ =\
of supplementary addenda and modifica“ﬁ_,«*'" A
with text incipits, there are comments )

lines about registration and correctio £ _evant
for performance practice ar ——_" L\ .J brackets.
Two tendencies can be of <) )Y J i the two man-
uals was aimed at. Ever / o - S .wo keyboards,” the
Brustwerk war® - [\ n. VN '\(\fb‘ ..d the Riickpositiv. Occa-
sionally t+ \\ AN ) P (\% _ction (Hasse, Komm, Heiliger
Geist, AN < O
N OV PR
W\ N e(\ 1 with regard to the Pedal that suggest to-
A\ BN » and Cornet 2'. The Cornet (which according to
) ] \ NN ., . .
) N . “X % -, but played a reinforcing role) had the sole purpose
quen \\\,’b' .irmus, thereby sounding additionally in the descant reg-
~ ereas (S parts were reserved for the Trombone. In Komm, Heiliger

\

D
. N ’5\.060\ . entry is often assigned to the Trombone for the sake of variety
0‘3%
12 W

(cf. measure 54 Cornet - 62 Posaun - 72 Cornet). The use of the 2" registeric . 1ea-

sures 192-199 and 237-241, so as to increase the audibility of the canr //" n N ic-
es. AN\ < ) /
3. Arrangements “auf 3 Clavier". N\ N\

In the Clausholm Tablature, which also contain '
the suggestion to “use both the descante
movements. “Ruck” isindicated at th- ~

\ O\

\ \ \\\\ \\\ \\w"”
A , \ NN \
N\ \ \\
O

lé\’d%

/
/

ter's Church in Hamburg,%6this» - NN\ P . .posi-
tiv" (that was played from th -\ e T \)6 o-oter of the
Riickpositiv. For this ver- \San «rumpet 8’ and
an 8' stop withthe r -~ \ N hak 6 L4 «1e Riickpositiv, and
aTrumpet8ar” ™" \ \ ol Q™ (orius's statement is to be
believed.” MV \ \\ ron \ 60 .vard; this meant that changes
betwr B \ anc N ren \e’ -en even easier to accomplish.
\\ \ \ / \\ :\?\

Soser ey ((\’bﬂ atotes

'b\\)d Michael Belotti
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Avant-propos (abrégé)

Ce volume rassemble sept compositions pour orgue de trois porteurs du nom de famille
Hasse#56. Au moins deux de ces organistes du nord de I'Allemagne appartiennent a la famil-
le de musiciens de Liibeck dont le membre le plus célébre est le compositeur d'opéra Johann
Adolf Hasse (1699-1783). Les sept piéces donnent une idée générale des techniques de com-
position et des principes structurels de la musique d'orgue nord-allemande de tout un siecle,
de I'époque des éléves de Sweelinck a I'ére Buxtehude. Elles renferment en outre des infor-
mations précieuses sur la pratique d'interprétation au 172¢me siecle que des musiciens d'aujour-
d'hui gagneront a étudier.

En 1616, Peter () Hasse devient organiste a I'église Sainte-Marie de Liibeck. On ignore sa
date et son lieu de naissance ; peut-étre est-il originaire de la Wilstermarsch ot il est inscrit en
1635 comme créancier dans les procés-verbaux de dettes et de saisies. On ne sait rien non
plus de sa formation et de son activité avant 1616. Il n'est pas attesté qu'il ait été I'éleve de
Jan Pieterszoon Sweelinck ; mais ses compositions pour orgue sont conservées dans les tabl:
tures de Libbenau avec des ceuvres de I'école Sweelinck qui leur sont proches sur le plan st)

listique. Les compositions vocales conservées de Peter Hasse, une Missa a sept vr‘ TN
tet a double cheeur Ach dass ich héren sollt, s'inscrivent clairement dans Ia
d'église vénitien a plusieurs cheeurs. <N ‘
\\ \ ) |
En 1650, son fils Hinrich obtient le poste d'organiste a Saint =~ et comm. \ - e
suit I'enseignement du contrepoint de Johann Theile av \ née- \\ de

Hinrich, Peter (1) et Friedrich (Il) travaillent eux auss”
son frere Friedrich (1) trouve tout d'abord une-

devenir le grand-pére du célébre Johann A :
scrit de notes a la Bibliotheque munic* )

cludes

I'état de fragment portant la mention « \\ N ,
de Buxtehudey estindisctr* —— ) N %e «<r (Il) Has-
se. La fugue conservée & \ ) ) g Q\\ Jans cette édi-
tion et rendue accessibl / N\ - \ S

- N\ , 2
Nicolaus '~ N\ ) 2 \% < Stendal en 1627. Dans les
regist b\ / O origine « de Wilster en land Hol-

§ \ \Oe nemiéres années du 17@me sigcle. Les do-
O\ ‘ e(\\) acer s'il est un fils ou un jeune parent (frére,

e . \\,’b' n sur choral Jesus Christus, unser Heiland « pro 3 Clav. »
: I'éditi- - \) asse supposer que Nicolaus Hasse a accompli sa formation au
Nse 60\ + Hambourg. La technique est identique a celle appliquée par Jacob

?\\)‘3%

Praetorius (1586-1651) dans un vers de son Magnificat I. toni et dans une " " sur
choral de grandes dimensions mais conservée seulement a I'état de fre- \ s
Fall qui suit quant a lui 'exemple de la grande Fantaisie en échode & <\ <

se a-t-il été inspiré en plus par Heinrich Scheidemann (env. 1595 N\
rius, avait été 'éleve & Amsterdam de Jan Pieterszoon &~ -\ \ \
fonction d'organiste a I'église Sainte-Catherine de H> N\ N\ \ Ny &

o

A partir de 1642, Nicolaus Hasse est organi=
€té conservé un certain nombre de co~ < ees N\

instrumentale pour des fétesestur” _~ \\ .\ tdu / QQ( _iques
motets funébres. Le lien av "\ \ \“" d \\ N et ,.""*”' (\)6 ~.ate-Marie,
D. Heinrich Miiller (1631 L fice \ e C’b' stliche Seelen-
Musik (Rostock, 167 \;\'“’"- \ \ am \ 6 aystique au sujet de
lapersonnede "\ N o \ \ \)(;6 ar Hasse.
Parmi’ aus . \ \ m(, \\ \66 -1701), & qui Mattheson consacre
nnan L eeen ourg 1740), est connu nommément.13
o Alus, ’ S '*‘ls | ’(}A <rs 1651) afin qu'il prenne sa succession au
Vo \ (0 .emande de subvention de frais de voyage afin

\\KA sssibilité de poursuivre sa formation auprés de Hein-
ae rranz Tunder a Liibeck. Lorsque Hasse meurt au cours
N 1670, son fils encore adolescent peut prendre sa succession.

C,OQ* tefois & peine un an et demie plus tard, le 8 mars 1672.

\'00 .- pas négligeable que les compositions pour orgue de Nicolaus Hasse aient été
’(}, avec des piéces équivalentes des collégues susmentionnés dans la tablature de

’b\, .. Heinrich Scheidemann, organiste a Sainte-Catherine de Hambourg, qui avait encore

.udié aupres de Sweelinck, et Franz Tunder, plus jeune d'une génération et qui revétait la
fonction d'organiste a I'église Sainte-Marie de Lubeck, étaient considérés vers 1660 comme
les maitres de I'orgue les plus renommés de leur temps. Hasse se situe chronologiquement
entre les deux et ses compositions pour I'orgue attestent des références stylistiques a la créa-
tion des deux maitres. La piéce la plus moderne sur le plan de la composition des ceuvres
conservées sous le nom de compositeur Nicolaus Hasse est la fantaisie sur choral Komm, Hei-
liger Geist, Herre Gott (n° 6). Avec son abondante utilisation de techniques concertantes,
elle est proche des fantaisies sur choral de Tunder. Si I'organiste de Sainte-Marie de Rostock
fut influencé par son collégue cadet de Lubeck ou si tous deux construisaient sur des bases
communes, c'est ce que ['état actuel des connaissances ne permet pas de dire — car nous ne
possédons que trop peu de musique des organistes nés vers 1600. L'hypothése selon laquelle
le fils de Hasse Nicolaus jun., qui est célébré comme compositeur dans ['article nécrologique
d'un ami, aurait avoir pu rédiger une étude dans le traitement moderne du choral sous la
direction de Tunder reste du domaine de la spéculation.

Dans le contexte de la musique d'orgue de son temps, Nicolaus Hasse occupe une place non
pas dominante mais tout a fait respectable. Méme s'il faut attester aux compositions de Schei-

13



demann et Tunder une plus grande qualité dans la technique d'écriture, les pieces de Hasse
fascinent aujourd’hui encore par leur inventivité formelle et leur jeu virtuose. La création de
ce compositeur est donc précieuse pour nous car elle refléte des tendances formelles essen-
tielles de la musique d'orgue nord-allemande dans les deux premiers tiers du 17&me siécle.

Conseils d'exécution
1. « Die Registrirung des seel. Jacob Schultzen ».

La chronique des organistes de Johann Kortkamp a conservé «la combinaison de registres que
le défunt Jacob Schultzen utilisait d'habitude a Saint-Pierre » : au récit Trompette et Zink 8',
Flate 4', Nasard 3' et Cor de chamois 2', pour les voix médianes Principal 8' et 4' du positif de
dos, en plus au pédalier Principal 24', Trombone 16', Trompettes 8" et 4', Cornet 2'."4 La regis-
tration de la voix solo est d'origine néerlandaise (I'orgue de Saint-Pierre a Hambourg avait été
construit comme I'Oude Kerk d'Amsterdam par Hendrik Niehof) ; les registres correspondants
se trouvaient aussi dans beaucoup d'instruments du nord de I'Allemagne vers 1600. Il est pos-
sible aujourd'hui encore de réaliser cette combinaison de registres sur 'orgue de I'église Saint-
Etienne de Tangermiinde, & quelques kilometres seulement de Stendal, ot Nicolaus Hasse oc-

cupa son premier poste, orgue construit par Hans Scherer le J. en 1624. Notons que cette rc

gistration convient en priorité a l'illustration de lignes solo a I'unisson, telles qu'elles ficurer ‘\\
BRI

dans les compositions d'orgue conservées de Sweelinck (Erbarm dich mein, o Her -

et 6) et Jacob Praetorius. Les éléves de Sweelinck Samuel Scheidt, Melchior € ‘
Scheidemann connaissent en plus la réponse en bloc de phrases a plusieurs '\Z\ <N ‘
claviers qui joue un grand réle dans les fantaisies chorales des maitres nor \ )
jeunes. Hasse en fait usage dans Komm, Heiliger Geist, Her~ -~ *. Ici, une \ - ’/,
plein-jeu parait adéquate pour le clavier le plus puissant (-~ \ Dos* )
ronnes sonores pouvant étre assurées soit par la Cym! oA :

Gottfried Fritzsche depuis les années 1620 dan<'

2. La tablature de Pelplin comme sou” )

\ S ) A
Les notations de la musique _———__ \ \ %e((\ sont recou-
vertes d'un réseau de m \ ) ,‘ \\ Jelles pour les
lignes chorales respecti+ / N\ Q; , conseils de registra-
tion et correct -~ E\ e \ Voo ortantes pour la pratique
d'exécuti- N\ ) ) \% bal de cette édition. On y ob-
serve AN o ( . plus fréquemment entre les dif-
N NP2 -\OQ/ . destiné dans le titre au jeu « sur 2 cla-

N (\0 4 grand-orgue et du positif de dos (pour les
;\ P %6% «nuel se fait au gré de I'exécutant (Hasse, Komm,

N 2K

N - \&’d

~ part, ™ \) .Jications de registration pour la pédale qui indiquent une alter-
N\ ftre 60\ o et Cornet 2'. Le Cornet, qui est employé dans la pratique du 17¢me

?\\)‘3%

siécle non pas seul mais dans une fonction de renfort, ne reprend ici queles -~~~ ™ -an-
tus firmus (qui sonnent donc en plus au registre aigu), tandis que des \ont
graves sont réservées au trombone. Dans Komm, Heiliger Geist, s0* <
variation, une intervention grave du cantus firmus est attribuéc
« Cornet » =62 « Trombone » =72 « Cornet ») ; aux mesi _~ \
de 2’ est évité sans doute dans I'intérét de la percep*

3. Compositions « sur 3 claviers ».

\'o%

Pour la registration de compositi~ \\:\\ o ave / NQ( e de
Clausholm qui renferme les = "\ . N Praew (\)6 - déchants
utilisés aux anches ».151 AN\ \over AN Jiqué « Ruck »
[Dos]. Surl'orgued- o ol o 6 ® e «Cromorne » du
« positif de poi* \ay \ N ist (;Q’ devait répondre sur le re-
gistre hor -~ NA IR \\ el > a Rostock, on disposait en re-
vanck \ dos \ \ rnp A% \e’ . registre 8' au nom énigmatique
« Kan \\ ‘\\ )/ nea \ -sitif de poitrine d'une Trompette 8’ et
Gy on A «\Q}A .aon de Michael Praetorius??, le grand-orgue
e . entre positif de dos et positif de poitrine était
N \\’d
\\ "\
* . .1l est renvoyé a |'avant-propos en allemand.

C/OQ .ovembre 2008
\'\00 «1e Coquillat

\’d

Michael Belotti
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2. Allein Gott in der Hoh sei Ehr o

. . \\ {"r\\
Choral in Tenore 3 vocum _61 AN \
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Choral in Basso 3 vocum
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3. Allein Gott in der Hoh se1 Ehr o Hase
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zaben sind nachtrégliche Zusitze zum Tabulaturtext (siehe Vorwort und Kritischer Bericht).

qwal
\ - < wanuals and registration was subsequently added to the tabulature (see the Foreword and the Critical Report).
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(Riickpositiv)

(Manual) [= Hauptwerk]

n
.
i
¥

]

Al

DP_

—y (&Ll

11 [

(Brustwer'

-

ST

ST

L B2

e«
o

\

RV \O
o \\) 3 -
R\l >

-
/ -
-
-
-

,, COQ*

{

>
- A\
TN
N
P

-

-
7

P 4

ro—

o0

I %
iL]

]e

]

; | } Q\\ %@ (Rijckposlitiv) | | (Manual)
o +( BN \'4"__.‘*(\?}\6__ — o _I'_%#'I %#L‘,#H I: = 'r e —
) ol ) PN
) / Y : : , :
)/ i ‘{)\OQ/  — I — I I ' I f
%e(\ _gzj_‘_ = -

—alll

—B|dLLL

gLl

]

-

“-_—_

G___

T

Carus 18.077



(Brustwerk)

| 181

| e

i

§

]%

0 I
o — - E ESE === o
(Cornet) l l
89 R
L.} I . I > (R
- — j| S — — - I /.

——— e —— ™ ee—
C.@;u:> (\J
P! -

Ng
Al

o el

| 108

oo

[ LA

N

[ ]

D)

L IRE

| A

0

23



S ——

4. Jesus Christus, unser Heiland

pro organo pleno

Primus Versus
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Secundus Versus
Choral in Tenore
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Tertius Versus .
57 Choral in Basso )
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5. Jesus Christus, unser Heiland

pro 3 Clavier
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wus ist in der Quelle fehlerhaft. Siehe die Einzelanmerkungen im Kritischen Bericht
.. firmus in the source is faulty. See the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report
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6. Komm, Heiliger Geist, Herre Gott

auf 2 Clavier o

(Choral in der rechten Hand aufm Werk
oder nach Gefallen aufm andern Clavier)
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1) Die Dopr . \“, ! / .c mit oberer und unterer Nebennote. r
The 7 "\ N e Q( _ .nding upon the context with upper and lower neighbor notes.
» NN ’ . - e(\\) .gen beigefiigt / Two alternative versions were subsequently added to the lower voice:

\ ) ] \ \ e/% 3) Diese Beischrift soll wohl die Moglichkeit andeuten, die Solostimme der Takte 13-31 im Wechsel zwischen dem Riickpositiv und
\ | ) \ e \:b'\' einem anderen Manual (Brustwerk) auszufithren (Wechsel jeweils auf der zweiten Taktzeit von Takt 15, 17, 19 usw.).
\ ! A_ \ ’6\\ The accompanying comment probably suggests that the solo voice in mm. 13-31 should be executed in alternation between the Riickpositiv and

= \ \ —'E \) a different other manual (Brustwerk) (usually alternating on the second beat of mm. 15, 17, 19, etc.).
= "X
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\ . \ \ hlieBen, ob die Mittelstimme (bis T. 127, 1. Viertel) von der rechten oder linken Hand ausgefiihrt werden soll.
\ \ ] \ N \’ % conclusive as to whether (until m. 127, first quarter note) the middle voice should be executed by the right or the left hand.
\\\ Zoma N ‘ \\\:b' dJdie Einzelanmerkungen im Kritischen Bericht / Lower voice reconstructed by the editor. See the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report
3, \ \_ 1 Okt~ 0})’6' <uelle. Siehe die Einzelanmerkungen im Kritischen Bericht / The incorrect octave is indicated several times in the source. See the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report
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siehe die Einzelanmerkungen im Kritischen Bericht / The incorrect octave is indicated in the source. See the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report
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atgestalt ein Takt von fiinf Vierteln ergibt, wurden die Notenwerte nicht geéndert; die Notation der Quelle soll vermutlich einen ritardando-Effekt andeuten.

1s it has been handed down results in a measure with five quarter notes, the note values were not altered; presumably the notation in the source suggests a ritardando effect.
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7. Praeludium ex D o Hase

0}) «ch die obere Stimme im Pedal auszufiihren ist. / The bracket shows that the upper voice must also be executed in the Pedal.

%’b’b e’ quarter note
50 \>\\>5
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, Vervollstindigung durch den Herausgeber. / Here the source breaks off, the piece has been completed by the editor.
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Kritischer Bericht

l. Die Quellen

Alle in diesem Band versammelten Kompositionen sind in Abschriften von fremder Hand
Uberliefert. Nur eine Quelle, das Leipziger Manuskript mit dem Praeludium von Peter (II)
Hasse, ist eine Notenhandschrift in der noch heute gebrduchlichen Liniennotation, die ande-
ren verwenden die , neue deutsche Orgeltabulatur”, in der die Téne durch Buchstaben ange-
zeigt werden.

Ly: Libbenauer Tabulaturen, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikab-
teilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Lynar B7 und Lynar B3

Die Libbenauer Tabulaturen, im Besitz der Grafen zu Lynar in Libbenau, gehéren zu den
wichtigsten Quellen fiir die Tastenmusik Jan Pieterszoon Sweelincks und seiner Schiiler. Sie
werden gegenwdrtig in der Staatsbibliothek zu Berlin aufbewahrt. Anders als die mit A7 und
A2 signierten Handschriften, die sich der Virginalnotation auf zweimal sechs Linien bediene

sind die elf B-Handschriften in der neuen deutschen Orgeltabulatur gehalten. Fiir unsere Aug ‘x\

gabe kommen die Tabulaturen B7 und B3 in Betracht, die sich grob auf die Zeit*~ — . * |

1640 datieren lassen;" fiir B3 bietet eine Datumsangabe innerhalb der Har
1628) einen Anhaltspunkt, im Fall von B7 hélt Pieter Dirksen sogar eine Er. '\{\ <N ‘
fur méglich.2 Wéahrend B3 mit seinem gemischten Repertoire aus freien una )
nen Werken tiberwiegend von der Hand eines der beiden Ha -~ reiber der e “

stammt, l4sst sich der Schreiber von B7, das neben ein- \ sie v’,, 2% \'s-
schlieBlich Choralbearbeitungen enthalt, innerhalb ¢ o \ \

weisen.3 Der Name Peter Hasse bzw. seine Ini*’
weils innerhalb einer Gruppe gleichartiger © )
ders Mitgliedern der Familie Diben; ir |
Gott in der Héh sei Ehr, in B3 eine Fu N
nanzbindungen bestimmter _—— \ ”

Lt

Aufgrund dieser Uberlie /.  \ .ern Sweelincks rech-
nen zu durfer v« | [y | .1g. Wihrend Seiffert die
17-teilige \\ *’J ) \% ,.-nck Schule betrachtete, sah
Marg [N O .nenstellung von Kompositionen

— . zu den Libbenauer Tabulaturens legen

O\ ‘ (\0 « Initiative des Stockholmer Organisten An-

N <ines Lehrers Sweelinck weitere Variationen von

j N ,angeren Generation anfiigte. Ob daraus folgt, dass

e or. e \\\,’b' .clincks gewesen sein muissen (auch fiir Andreas Diibens

.\/\artm ] \) veitig nicht belegt), kann nach gegenwértigem Wissensstand
. sk \060\

?\\)‘3%

.

Pe: Pelplin (Polen), Bibliothek des Priesterseminars, Signatur 305, 306 (PeIva o vla-
tur, Band 2 und 3) P \
) it-

Die sechsbdndige Tabulatur, die 1957 in der Bibliothek des Priest” . <\ Q ) )
deckt wurde, enthalt hauptsachlich Vokalkompositionen, die i M
Gebrauch des Organisten in der Zisterzienserabtei Pelplir -~ + \ \

ersten drei Banden finden sich auf frei gebliebenen S~
die in die zweite Hélfte des 17. Jahrhunderts zu ~
dene Orgelmusik von Heinrich Scheidem>

\'o%

(wohl Ewald Hintz, 1613-1668) umfas Y, ?f
Wie dieses protestantische Repert "\~ ‘ten P Q . nicht
vollig aufzuklaren. Glaubhaft- \\\\ N ang \ N diewe (\)6 .~ 4ineinem
unbekannten protestar* A\ \ \ Nt C;b' .- erscheint die
Annahme, dass ein ~_ TN \ rz o 6 L4 .er Musiker den Un-
terricht eines -\ S T QY nterrichts kdnnen in den
vielfaltiger NV \ N 60 € neben Textmarken fir die
Chor?” \ lick, lisc T © .ngsversuchen Angaben zur Satz-
techn, \\ ‘\\ )/ 'ung . \ AS)
S N S <
g \A .othek, Sammlung Becker 111.8.5
N \\ s tlr Praeludium und Fuge in Es des Eisenacher Orga-
\ ) ,n\ <«—1703) bekannt geworden.8 Der Vermerk eines Leipziger
T o stellt MutmaRungen Gber eine Herkunft aus Bach'schem Fa-
o * ch bisher keine Bestatigung finden lieB. Carl Ferdinand Becker erhielt
C/ .nen mit zwei Tabulaturfaszikeln, die danach mit zwei alteren Tabula-

\ \'00 ... zum Konvolut Sammlung Becker 11.2.57 vereinigt wurden, 1846 als Ge-
\ ’(}, dem Magdeburger Musiklehrer Erdmann Schefter.

_ulaturfaszikel und die Notenhandschrift stammen vom selben Schreiber und kénnen

> Schwesterhandschriften bezeichnet werden. Die darin enthaltenen musikalischen Auf-

zeichnungen verteilen sich tiber einen langeren Zeitraum. In Ms. /1.2.57 werden die verschie-

1 Lydia Schierning, Die Uberlieferung der deutschen Orgel- und Klaviermusik in der ersten Hélfte des
17. Jahrhunderts. Kassel: Barenreiter, 1961 (Schriften des Landesinstituts fir Musikforschung Kiel, 12),
S. 18.

2 Pieter Dirksen (Hrsg.), Orgelmusik av familjen Diiben/Orgelmusik der Familie Diiben, Stockholm:
Runa Nototext, 1996, S. XII.

3 Inhaltsverzeichnisse bei Lydia Schierning, (wie Anm. 1), S. 32-36.

4 Margarete Reimann, ,, Pasticcios und Parodien in norddeutschen Claviertabulaturen”, in: Die Musik-
forschung 8 (1955), S. 265-271, bes. S. 267f.

5 Siehe dazu das Vorwort zu Jan Pieterszoon Sweelinck, Sdmtliche Werke fiir Tasteninstrumente, Bd. 1,
hrsg. von Harald Vogel, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 2005, S. 17/18.

6 Faksimile: Adam Sutkowski, Alina Osostowicz-Sutkowska (edd.), The Pelplin Tabulature. Facsimile.
Graz und Warschau 1964, 1965 (Antiquitates Musicae in Polonia, 2-7).

7 Mirostaw Perz, Artikel , Pelpliner Orgeltabulatur" in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, zweite,
neubearbeitete Ausgabe, Sachteil, Bd. 7, Kassel und Stuttgart 1997, Sp. 1542-43.

8 Siehe Richard Buchmayer, ,, Drei irrtimlich J. S. Bach zugeschriebene Klavierkompositionen*, in: Sam-
melbdnde der Internationalen Musikgesellschaft 2 (1900/01), S. 253-278.
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denen Beschriftungsphasen durch zwei urspriinglich getrennte Faszikel représentiert (Fasc. 3,
um 1700: Kompositionen, meist in imitierender Technik, von Buxtehude, Frescobaldi, Frober-
ger, ,C. H.", Kerll, T. Merula, Pachelbel, N. A. Strungk, Weckmann; Fasc. 4: Orgelkomposi-
tionen von Arnold Matthias Brunckhorst, Georg Wilhelm Diedrich Saxer und Andreas Werck-
meister). Sammlung Becker 111.8.5 umfasst neben dem Widmungsblatt (S. 1-2) eine einzige
Lage von sechs Bogen, insgesamt also 26 Seiten, die aber nicht kontinuierlich beschrieben
wurden. Mehrere Seiten blieben leer. Die dlteste Beschriftungsphase kann um 1700 angesetzt
werden; ihr gehdren neben den Niederschriften der Stiicke von J. C. Bach und Hasse auf den
ersten Seiten auch zwei Abschriften von Kompositionen Kerlls (Capriccio Cucti) und Zachows
im hinteren Teil des Manuskripts an, wahrend die dazwischen liegenden Seiten spatere Eintra-
gungen desselben Schreibers enthalten: zwei anonyme Fugen (eine datiert 1719) und eine
Sonatina pour Clavesin von Saxer.

Der in beiden Quellen vertretene Georg Wilhelm Diedrich Saxer war zunédchst Organist in
Celle, 1728 in Liineburg, schlieRlich 1737 als Jacobi-Organist in Libeck mittelbarer Nachfol-
ger von Peter (I) Hasse und starb 1740. Die Vermutung liegt nahe, dass Saxer (oder ein ihm
nahestehender Musiker) der Schreiber dieser Hefte ist. Er kénnte wéhrend seiner Ausbil-
dungszeit, Gber die nichts Genaueres bekannt ist, mit den Aufzeichnungen begonnen und sie
in Celle, wo Brunckhorst bis 1720 Organist der Stadtkirche gewesen war, und in Liineburg,

wo ihm méglicherweise Materialien von Georg Bohm zugénglich wurden, fortgesetzt habe \

Il. Zur Edition
\ <)
Sechs von sieben Stiicken des vorliegenden Bands sind in der ,neuen deuts \ )
latur" Gberliefert. In dieser Notation werden die Téne durch -~ 1benin Ko P
Oktavstrichen und Rhythmuszeichen dargestellt. Gegeni®' \ wuter \_ Vo

diastematische Verschreibungen durch falsche Platz

entstehen, ergeben sich in der Tabulaturnotatir
figung oder Fortfall von Oktavstrichen we N\ oA “open (\,
versetzt; dhnlich aussehende Tonbuck \\ " 66 it
werden; durch fehlerhafte oder unter. ’,,,\/’ A N ) \(\ 4Is) ZU
d werden; auch Umstellun~ _——_ ) % gféltig ge-
schriebene Tabulatur stel' <) \ ,phone Tasten-
musik dar. Dies gilt bes / N\ - \ Q; .iften aus der ersten
Halftedes 17 © ~ | [y VN ' (\’b' .en, Zellerfelder Tabulatur
1, Libber N\ N, ) L (\% aie Pelpliner Tabulatur als sehr
/ O .1 ihr haufig auf, und nachtragli-

proble [N < i
T\ Al e \Oe wiarheit. Bei der Ubertragung in Linien-

N\ N e(\\) a1 gewisser Deutungsspielraum in Anspruch
NS % .geln des musikalischen Satzes stimmigen Noten-
\ N orgenommenen Ergdnzungen fehlender Noten und
rac N \\\,’b' asgabe diakritisch kenntlich gemacht: durch die Verwen-
< uerklei . crgénzungen von Noten, Akzidentien und Pausen, durch Stri-

A\ el \060\ .rsive Schrifttype furr Textbeischriften.

?\\)‘3%

Eingriffe des Herausgebers, die sich nicht ohne weiteres diakritisch kennzeict . ‘wie

Tonhshenkorrekturen oder rhythmische Anderungen) wurden wie fol~ N k-
turen offensichtlicher Schreibfehler werden im Notentext ohne K~ . \(\\ '\:;'h) /) n-
men und im Kritischen Bericht nachgewiesen. Konjekturen. ¢ T
hang (Stimmflihrung oder Themengestalt) eine sinnvolle“/,,,,,ff'*\\\\ W\
andere Losungen diskutiert werden konnten, smd o TN\
wiesen. NERN

Als weitere diakritische Kennzeichnur- < Marn : 6(\6'
gen verwendet, die der Aufzeichr "\~ \ ’agn N . nicht
mit Sicherheit als authentisch "\ "\ en \ \owiea (\)6 .ikorrigier-
te Verzierungen und klei- N N teno C’b'

Satze, die mit ,:»/;\ \ > \\\ vel \ \ : 666 .dal rechnen (Nr. 3, 5, 6),
werden ir M\ \ ni. \ \ . zwei Systemen. Es sei darauf
hinge’ rstin \ an \e . | oder 4 eine durchgehende Aus-
fihrw ) meim ., andere Lésungen wie zeitweiliges ma-
. liter \ - N e, - (0’(}.* «s firmus durch das Pedal aber keineswegs

< \A _Jr diese Sétze eine Darstellung gewdhlt, die die
NG \\ spielweise festlegt. Die Echostellen in der Choralbe-
N > . eweistimmig notiert, wobei allerdings nur wenige Pausen
sweise wurde in der Ubertragung sinngemiB wiedergegeben,
N C/OQ* :htung der Notenhélse dem Spieler den Manualwechsel signalisiert.
RO

\ fb\\)’b.\'\ .merkungen

.derweise: Takt.System/Stimme (jeweils von oben nach unten gezéhlt). Zeichen im Takt
(Noten und Pausen).
Bei Stellenangaben aus den Liibbenauer Tabulaturen werden zwei gegeniberliegende Seiten
mit der gleichen Nummer gezéhlt (die linke Seite ist jeweils mit a bezeichnet, die rechte mit b).
In Zitaten von Worttext aus den Quellen sind teilweise auch gestrichene Worte mit entspre-
chender Kennzeichnung wiedergegeben; Aufldsungen von Abbreviaturen stehen in eckigen
Klammern.

1. Peter (1) Hasse, Praeambulum pedaliter
Ly B3, fol. 35a-b ,Praeambulum | Pedaliter | P. H." Die mittlere Zeile des Titels konnte vom Schreiber
nachtraglich eingeschoben worden sein.

30 I Takt fehlt; die erste Soprannote des folgenden Takts ist aber mit einer Bindung
versehen. Da mit T. 31 eine neue Zeile beginnt, erscheint es moglich, dass im
Gefolge des Zeilenwechsels ein Takt versehentlich ausgefallen ist

41 1/2.1 ¢ (ohne Oktavstrich)

50 1/72.2 ¢ (entspricht nicht dem Thema)

85 I infolge von Abnutzung des Papiers nicht mehr erkennbar (die beiden Schluss-

takte wurden wegen Platzmangels auf einen am rechten Rand angeklebten
Papierstreifen geschrieben)
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2. Peter (1) Hasse, Allein Gott in der H6h sei Ehr

Ly B17, fol. 20a-b ,,10 Variatio | Chorall in Tenor. | 3 Vocum | P. Hassen*

2 1.2 d (Tabulaturfehler fir dis = es)

9 1/1.1 Ganze Note mit Punkt

Ly B1, fol. 21a-b ,11 Vari- | atio:- 3 Vocum | Choral im Bass | P. Hass". Keine Taktvorzeichnung

3. Nicolaus Hasse, Allein Gott in der H6h sei Ehr

Pe 2, fol. II-IVr , Allein Gott | in d[er] Hoch sey Ehr | Nic: Hasse | Conscript: a Fr: Maurit.” Keine Taktvor-
zeichnung. Dem Tabulaturtext wurden nachtraglich Manual- und Registrierangaben hinzugefugt: , Ric*
oder ,Ruc:", , Bru:" oder ,Brust”, ,man:*”, ,Corn:"“, , Pos:". Sie sind im Notentext der Ausgabe in verein-
heitlichter sprachlicher Gestalt wiedergegeben.

4 1/72.1 Ganze Note ohne Punkt

8 172.1 Ganze Note ohne Punkt

26 1/1.1-3 urspriinglich drei Halbe Noten, vom Schreiber korrigiert
37 nicht notiert (Wiederholungszeichen nach Takt 36)

66 1.2 e2 (Oktavstrich zu weit gezogen, vgl. T. 87)

89 1172.2 Ganze Note

92 1/72.1 Tonbuchstabe ,, f* mit Bleistift dartiber geschrieben

4. Nicolaus Hasse, Jesus Christus, unser Heiland pro organo pleno
Pe 2, fol. lllv=Vr , Jesus Christ[us] | unser Heil. | Nic: Hass pleno*

11 1/2.3 der Tonbuchstabe h wurde in der Tabulatur durch eine nachtragliche Streichuns
der Unterldnge in b korrigiert (vermutlich wegen des querstandigen Verhaltni \
ses zu b im Tenor) \

12 11/2.2 e (Oktavparallelen) T

44 /1.1 b nachtréglich in h7 korrigiert (vermutlich wegen des quersta" e
ses zu h im Alt) . A\

69 1/2.3 a’ statt g’ \ N\ ) ]

78 /1.1 a V)

93 1/1.3-4 g'-b" nachtréglich in b7-g" korrigiert, vermi~’_~ 1 Oktavpa. \ T
Sopran und Bass zu vermeiden; dieser i" 7\ andigf A i
nachfolgende Bemerkung) e ]

1172.1 B (entspricht nicht dem cantus fin <

102 1/1.1 fis? 0\

NN e

5. Nicolaus Hasse, Jesus Christus, unser -~ )

Pe 3, fol. 115v-118" , Jesus Christ[us] | pr. < <) 4N

Manualangabe ,Ruc:"in Takt 14 v\ )

28 1.3 dav¥ SN \

30 /2.1 el / N\ N Q)

43 1/2.1 A N \ N\ '

>

46-47 v ’:\wlef\\ N (\
\06

\\\ \ . B e;(\\) ehler)
N ) ] \ N N %e’ 2, Viertelnote (irrtiimliche Angleichung an die Tenorstimme)
7 /oA ) ' s Note, durch Ansetzen eines zusatzlichen Rhythmusstrichs in
7 ’6\\ wurrigiert

\ N2 0\\) avversehen)
A \06 .itelnoten-Rhythmuszeichen tber ¢2, tiber den drei folgenden Noten Rhyth-

0‘3%

V&Oﬁ /4.2 f1

musziffer 3 (= Achtel), die in 4 (= Sechzehntel) korrigiert wu-~

/1 zwei Halbe Noten f (als Einzelzeichen notiert —s. den ¥ \ ol
genden Anmerkung) (\ <
1/2; 1.1 die Halben Noten sind jeweils als Einzelzeichen = "\ \ \) L -
zeichen) AR )
94 /1.1 fis (Oktavversehen) A\ \ N\ N P
108 n.1-2 Ganze Note c. Anscheinend beg~ AN AN \ \\V,»
Ganzen Noten niederzuschrei* - AR N\ &
den beiden Takte (109.11" \

Mittelstimmen (109 "
Rhythmuszeiche”
Oberstimme
diejedr =\
T \

e e Q5P

(\)6 ..lerkung 2u
PY C’ atfern 3 (= Achtel),

110 |

.en c2, obwohl nur eine einfa-

.reiber die Aufspaltung der Ganzen Noten

.atssen. Die Konjektur des Herausgebers orien-
nus-Verlauf in Halben Noten; eine Rekonstruktion
swindB der urspriinglichen Rhythmisierung in der Quel-
ade Eingriffe in den oberen Stimmen erfordert.

. O‘ nbar (das Blatt ist im unteren Teil stark berieben); vom Herausgeber
o und des cantus firmus-Verlaufs erganzt
(Oktavversehen)
e (Verwechslung von a und e in der Tabulatur)
g (Konjektur aufgrund der Linienfiihrung und zur Vermeidung von Oktavparal-
lelen)

1172.2 ¢’ (Quartsextakkord)

6. Nicolaus Hasse, Komm, heiliger Geist, Herre Gott auf 2 Clavier

Pe 3, fol. "=VIII ,,Kom[m] Heiliger Geist | Herre Gott | N. H. auf 2 Clav.”

Nachtraglich hinzugefiigte Spielanweisungen und Erlauterungen (angegeben ist die Taktzahl, dann die
ungefahre Position im Tabulaturfeld: o = oben, im Diskantbereich, gelegentlich tiber der Begrenzungsli-
nie; u = unten, im Bass- oder Tenorbereich, gelegentlich unter der Begrenzungslinie); die fur die Auf-
fuhrungspraxis relevanten Eintragungen hat der Herausgeber in normalisierter Schreibweise in die Noten
tbernommen (durch Einklammerung als Nachtrage gekennzeichnet):

10 .Coral in der rechten handt aufm werck | oder nachgefallen aufm andern Clav:*
8u .Coral in der lincken | handt aufm Ric: | Kom heiliger Geist"

10u »Herre Gott."”

14 u erfull mit deiner Gnaden gutt per echo.”

43 u .&e#: | Posaun. Coral im Pedal Kom*

44-48 u (den Bassnoten unterlegt) , hei-li ger - - Geist Her-re Gott"

50 o »Coral in der rechten ha"

50-51u (nach der Position der Diskanttone ausgerichtet) , er full mit*

52-54 0 ~deiner Gnaden gutt"

54-58 u .Corn:" | (den cantus firmus-Tonen unterlegt) , er full mit deiner Gnaden gutt”
57 u (im Tenorbereich beginnend) , Coral: in der lincken handt erfull mit*

62 u e Posaun Coral. Erfull*
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67 0 ,Coral erfull*
72u ,Corn: Coral erfull”
78u .Coral. erfull per echo.”
80u .echo"
810 . Coral erfill per echo”
850 . Coral erfuill mit deiner gnaden gutt"
85u »mit der Posaunen*
910 .Fuga deiner glaubigen*
920 »Coral deiner"
98 0 .Coral deiner glaubigen nach Belieben br: od[er] R:"
104 u ,Corn: Coral deiner."
108 u . Coral deiner glaubigen"
113 u (Tenorbereich) , deiner glaubigen certirt"
114 u ~cornet kan zum certamen gebraucht werden. *
1330 .Coral: deiner gl."
133 u ~posaun | [Hinweislinie zum Diskant] hie endet | sich deiner glaubigen", daran
anschlieBend gestrichelte Linie bis 138 u ,,bi hieher"

140 0 »Coral dein brinstig lieb. "
145u . Coral dein briinstig"
149 u ,Coral Cor: dein"
155 0 . Coral dein briinstig lieb"
161 u .dein brunstig lieb certirt per semitonia undt interfallen bi NB* -
192 u ,Coral Pos: dein briinstig | schleust im baB." \
2000 ,NB* \
200 u ~Fuga O Her durch deines | lichtes Glan[n]tz" s \
202 u .Cor:" e N
204 0,209 u, T~V

214 0,220 u ,Coral O Her" N\ ) I
225u O HEr. Certirt" 5 J o\
237 u ,Pos:" N\ \
245 u .Corn: | Coral zu dem gl." N\ !
249 u, 256 o ,Coral zu dem gl."
260 u . Pos: zu dem* < <</Q
266 0 ,Coral daB Volck auB aller” .\ L@
2720 ,Coral daB sey dir Her" N\ . (\,
2790 AleljabiBzue ) (8@

<\ \\ \’) /"/ " . ' A\ : \0
15 /1.1 Vierteln= " N ((\ .> aus dem
s . A1nf' - - . \\\ \/ } \x % ., 16ff.
. ¢ \ - Y.
22 /2.1 e/~ \\ \ Q .allelfiihrung der Unter-
- S ( ic. h \) \\ P \ ,b‘
70 [ | VT
103 - \ : O(\%
N\ ) /

118

/s ,b\\

vyl aber den folgenden Takt)
wostelle ist durch mehrere Tabulaturfehler entstellt (s. Anmerkungen zu
.aen Takten).

60\\)

128 1/1.2,4 f (bei der vierten Note wurde die zweite Oktavlinie vom Sch~ " ™ =n)
129 /2.2, 4 f e
/2.9 es (jeweils Oktavversehen). Die Konjektur erfolgte i~ * < P ) ts-
bewegung des Fragmentierungsmotivs, das av~ NN\ \) Lo -
diezeile gebildet ist. Nicht auszuschlieBen i~ < \ \
tur als dis? geschrieben) ein Schreibv~ - \ \
uberlassen, eine ,logischere” Fas-
wert erscheint.
130 /1.2 dis? statt d’
/2.3 h statt b P
167 /2.1 eine Oktave tief~
171 1723 g' (Oktavp>"
172 1.8 eine OV "\
176 1.7 fie - \
179 1.7
188 1/12.3,9
189 1.2-7
190 L
197 i . \
218 N \O
1 \\ \\ - ~ \l \\\ v § i
\ y . I"lOtx - ’OA echsels ist eine Kiirzung erforderlich)
[N
\i\\ AN N \A ote d’, Viertelnote e (wohl irrtimliche Wiederholung aus
\ O_\) waden Takt)
.e hoher

. w«tave hoher
(Oktavlinie undeutlich)
cine Oktave hoher
eine Oktave tiefer

..1) Hasse, Praeludium ex D
o-7 ,Preeludium. Ex d. f[is]. con pedal. di Signori. P. Hassen." Der dick ausgezogene Langsbalken
aes ,P" in der Namensangabe tiberschreibt einen anderen Buchstaben (E?).

31 1/1.1 h1

34 1/2.2 a’ doppelt gehalst

50 1/1.3 a’

53 /1.1 h

57 1,1 Die Niederschrift bricht nach der ersten Takthalfte ab (Ganze Pause im Tenor

vorhanden); nur g2 des Soprans wird durch einen custos angezeigt — s. dazu
auch das Vorwort.
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