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Anmerkungen zu SWV 24

Quelle:

Originaldruck der ,Psalmen Davids“ (1619).

Als Vorlage fiir die kritische Neuausgabe wurden die Exemplare
der Murhardschen Bibliothek der Stadt Kassel und Landesbiblio-
thek (Signatur: Mus. ms. 2° 23), der Bayerischen Staatsbibliothek
Miinchen (Signatur: Mus. pr. 4° 2680) und der Herzog August
Bibliothek Wolfenbiittel (Signatur: 170.1—170.13 Mus. div. 2°)
herangezogen. Den genannten Bibliotheken danke ich freundlich
fiir die Bereitstellung des Quellenmaterials und fiir die Publi-
kationserlaubnis.

Originaltitel der Werkreihe (13 Stimmbiicher) nach dem BASSO
CONTINOVO-Stimmbuch:

BASSO CONTINOVO | Vor die Orgel / Lauten | Chitaron,

etc. | Der | Psalmen Davids | Sampt | Etlichen Moteten vnd
Concerten | mit acht vnd mebr Stimmen | Nebenst andern zweyen
Capellen [ dasz dero etliche | auff drey wnd vier Chor nach
beliebung gebraucht | werden kénnen. | Gestellet durch | Henrich
Schiitzen /| Chur. S. Capellmeistern. | Anno [Wappen] M. DC.
XIX. | In vorlegung des Authoris | Drefiden /1 In Churf. S.
Officin durch Gimel Bergen /

Das vorliegende Werk ist im /ndex des CANTVS I. CHORI -
Stimmbuchs wie folgt angezeigt:
3. Ach Herr straff mich nicht in deinem Zorn. Psalmus 6.

Originaltext nach dem CANTVS I. CHORI -Stimmbuch.
(Ergidnzungen in runder Klammer sind aus dem CANTVS

II. CHORI .-Stimmbuch, Druckvarianten aus Wiederholungen in
dem betreffenden Stimmbuch stehen in eckiger Klammer):

III. CANTVS I. Chori. ACh Herr straff mich nicht in deinem
Zorn vnd zichtige mich nicht in deinem Grifme Herr sey mir
gnedig denn ich bin schwach heile mich Herr (denn meine
Gebeine sind erschrocken vnd meine Seele ist sebr erschrocken)
ach du Herr wie lang wende dich Herr und errette meine Seele
bilff mir vmb deiner giite willen (denn im Tode gedencket man
dein nicht wer wil dir in der Helle dancken) Jcbh bin so miide
von seuffizen (Jch schwemme mein Bett die gantze Nacht vnd
netze mit meinen Thrinen mein Lager) Meine gestalt ist ver-
fallen vor trawren vnd ist alt worden denn ich allenthalben
gedngstet werde weichet von mir alle Vbelthiiter dann der Herr
bort mein weinen (der Herr hért mein fleben) mein Gebet
nimbt der Herr an es miissen alle meine Feinde zu schanden
werden vnd sebr erschrecken sich zuriicke kebhren vnd zu schan-
den werden plétzlich (Ebre sey dem Vater vnd dem Sobn vnd
auch dem beilgen Geiste) Wie es war im anfang jetzt [ietzt]
ond jmmerdar vnd von Ewigkeit zu Ewigkeit Amen.

Textnachweis:
Der erste Bufipsalm/Psalm 6, 2—11 und Doxologie ,,Ehre sei dem
Vater...“

Die Vorrede der ,Psalmen Davids®, die Heinrich Schiitz dem
BASSO CONTINOVO-Stimmbuch beigegeben hat, enthilt wich-
tige auffithrungspraktische Hinweise des Komponisten:

Allen der Music erfabrnen mei- | nen Gruff vnd Dienst zuvor. |
OB ich es wol fast fiir vnnéthig erachtet /| von Anstellung dieser
meiner Psalmen vnd mebrer Com- | position / etwas zu schreiben /
dieweil verstindigen Capell- | meistern [ nach Gelegenbeit einer
jeden Capell vnd Qualite- | ten der Personei [ dieselben anzu-
ordnen / frey stehet / Jedoch | damit auch denen | welche hierumb
defl Authoris Meinung | zu wissen verlangen haben / ein Geniige
gescheben mége / als babe ich folgende | wenig Pass, daranff man
firnemblich achtung zu geben | hierbey erinnern | wollen. |

1. Miissen die Cori Fanoriti von den Capellen wol vnterschieden
werden. | Cori Fauoriti werden von mir die jenigen Chor vnd
Stimmen genennet / wel- | che der Capellmeister an meisten
fanorisiren | vnd auffs beste vnd lieblichste an- | stellen soll / da
hingegen die Capellen zum starcken Gethin / vand zur Prache |
eingefiihret werden. Derowegen dann der Organist diese terminos,
wie sie im | Basso continouo zu finden / in acht nemen / vnd die
Orgel mit guter discretion, | bald still / bald starck registeriren
wolle. |

2. Jn disposition vnd Anordnung der Capellen so zweyChéricht /
kan man | in acht nemen / daff die Chor creutzweif gestellet

II

Notes on SWV 24

Source:

First impression of the “Psalms of David” (1619).

The following copies of the first impression were used as the basis
for the present new critical edition: Murbard Library and Landes-
bibliothek, Kassel (No: Mus. ms, 2° 23); Bayerische Staatsbibliothek.
Munich (No: Mus. pr. 4° 2680); Herzog August Library, Wolfen-
biittel (No: 170. 1—170. 13 Mus div. 2°). The Editor is indebted
to these libraries for placing source material at his disposal and
granting permission to publish.

Original title of the collection (13 part books) taken from the
BASSO CONTINOVO part book:

“BASSO CONTINOVO for organ, lute, chitarrone etc of the
Psalms of David together with various motets and anthems to
eight and more voices, some of them with two capellae
(additional ensembles) so that these works can be performed, if so
desired, by three or four choirs. Composed by Heinrich Schiitz,
Director of Music to the Electoral Court in S(axony). Anno (coat
of arms) M.DC.XIX. The author’s publication produced by
Gimel Bergen in the Electoral Saxon printing house.“

The present work is listed in the “Index” of the CANTVS
1. CHORI part book as follows:
“3. Ach Herr straff mich nicht in deinem Zorn. Psalmus 6.

Original text in the above part book (completed where necessary
from the CANTVS Il. CHORI in parentheses, with spelling
variants in repeats in square brackets). Cf adjacent German
column.

The English performing text of the present work (by David
Scott) reads as follows:

“O Lord, in thy wrath rebuke me not, and castigate me not in
thy displeasure. Lord, be thou gracious, for I am weak; beal me,
O Lord, my bones are so vexed and I am weary, my inmost
being is sore distressed. Ah, my Lord, how long? Turn thee,

O Lord, and deliver me from darkness, O save me for thy
tender mercy. For in death none remembereth thy name, and
who among the dead shall thank thee? I am so weary from
groaning, with tears of despair I drench my bed, and water my
conch with weeping. Now is my beauty departed for sorrow,
and I am aged. Everywhere I see them that make me angry.
Flee from me far, all ye evildoers; for the Lord hears my crying,
the Lord hears my prayer; and my prayer shall be answered.
He shall confound all them that work for my downfall daily,
and be shall vex them, he shall turn them backwards, be shall
suddenly confound them. Glory to the Father and the Son and
to the Holy Spirit. As it was in the beginning, now and ever-
more, from eternity to eternity, Amen.”

Text source: Psalm 6:2—11 (the first of the penitential psalms)
with doxology.

The composer’s Preface, contained in the “Basso Continovo”

part book, gives important information on points of performance
and is presented in facsimile:

“To all learned Musicians my humble salutation.

Albeit I consider it to be almost unnecessary to write anything
about the mode of performing these my Psalms and other
compositions, since discerning Kapellmeister are at liberty to
perform them as they will, in accordance with the circumstance
of each individual Chapel and the quality of its members, yet

for the sake of those desirous of knowing the Aunthor’s own
opinion of them I give the following few instructions, to which
one may wish to pay particular attention.

1.°It is essential to distinguish well between the Cori Favoriti and
the full choirs (Capellen). The Cori Favoriti are my term for those
ensembles and voices for which the Kapellmeister should use his
best performers, whereas the full choirs are used for added sonority
and splendour. Consequently the organist should note where these
terms appear in the basso continuo and register with discretion,
with either loud or sofl stops as the case may be.

2. In the disposition and placing of the Capellen in two choirs

it is to be noted that the choirs should be set up crosswise,
Capella 2 adjacent to Coro Favorito 1, etc; in this way the
Capellen will achieve the desired effect.
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werden / vnd dafi Capella 1. dem | andern Coro Fauorito, vnd
hingegen Capella 2. dem ersten / etc. am nechsten sey /1 so werden
die Capellen den gewiindschten effect erreichen. |

3. Psalm. Jch hebe meine Augen auff. Psalm. Der HErr ist mein
Hirt. | Concert. Lobe den HErren meine Seele. (hierzu kan auch:
Nun lob mein Seel | den HErren. Canzon gerechnet werden [
wann man die Instrumental Capellen | auflassen / vnd nur mit

8. bestimmen wil.) Jn obgesetzten wird Coro secondo | fiir eine
Capell gebraucht | vnd dabero starck bestimmet | weil aber Coro 1.
wel- | ches ist Coro Fonorito hingegen schwach [ vnd nur von
vier Sdngern ist / als ste- | bet einem jeden frey / ob er auff
gemeltem Coro 1. nach dem strichlein / wo Ca- | pella stehet /
abcopiren / vnnd also eine andere Capell absonderlich anstellen |
wolle / so wird sich alsdann eine bessere Proportion der Chor
ereignen. |

4. Die Capellen, so mit hohen Stimmen gesetzet / seynd meisten-
theils auff | Zincken vnd andere Jnstrument gerichtet | Jedoch
wann man auch Singer da- | bey haben kan / ist so viel desto
besser / vnnd auff diesem fall mag man anfl dem | tieffen Bass
stimmen mit dem F anff der fiinfflen Lini / welche fiir den grossen |
Violon, Quartposaun, Fagott bequemet sind / andere Bisse mit
rechten Ambitu | vor die Bassisten / vnd mit dem F auff die
vierdte Lini abschreiben. |

5. Wo dergleichen Instrumental Capellen mit hoben Clavibus
gefunden | werden / ist leichtlich zu ermessen / daf hingegen die
Cori fanoriti mit Singern | bestimmet werden miissen / wie dann
meistes theils in diesem gantzen opere, bifi | auff die Moteten,
Concert 8&c. gemelte Chor zum singen gemeinet. Wiewol | auch
etliche der Psalmen / als nemlichen: 1. HErr vnser Herrscher.

2. Wol dem | der nicht wandelt. 3. Wie lieblich. 4. Wol dem

der den HErren fiirchtet [ sich || nicht vbel schicken /

wann der hdhere Chor mit Zincken /  Geigen / der

nidrige mit | Posaunen oder andern [nstrumenten gemacht | vnnd
auff jedem Chor eine | Stimme darneben gesungen wirdt. |

6. Weil ich auch gegenwertige meine Psalmen in stylo recitativo,
(welcher | bif} Dato in Teutschland fast vnbekandt) gestellet / wie
sich dann zu composi- | tion der Psalmen | meines erachtens fast
keine bessere art schicket / dann dafl | man wegen menge der Wort
ohne vielfiltige repetitiones jmmer fort recitire, | als gelanget an
die jenigen / welche dieses modi keine Wissenschafft haben / mein |
freundlich bitten / sie wollen in Anstellung beriibrter meiner
Psalmen sich im | Tact ja nicht vbereylen / sondern der gestalt das
mittel balten / damit die Wort | von den Singern verstindlich
recitirt vnd vernommen werden mégen. Jm | widrigen fall wird
eine sehr vnangeneme Harmoney vnd anders nicht als eine |
Battaglia di Mosche, oder Fliegenkrieg darauf entsteben / der
intention defl Au- | thoris zu wider. |

7. Der Basso continovo ist eigentlich nur fir die Psalmen
gemeinet | von | der Motet an: Jst nicht Ephraim | biff zum
Beschluf defl operis werden sich | fleissige Organisten mit absetzen
in die Partitur zu bemiihen | wie dann auch son- | sten (wofern
mebr als eine Orgel gebraucht werden soll) durch die Psalmen die |
Bisse heraufl zu ziehen wissen. |

Welches ich also gutmeinenden Musicis zur Nachrichtung geben /
vnnd | mich denenselben mut dieser meiner geringen Arbeit / biff
hiernechst mit Gottes | Hiilff etwas bessers folget / schliefillichen zn
angenemen Diensten befehlen wollen. | Henrich Schiitz.

Entstehungszeit der ,Psalmen Davids®: Zwischen 1612 und 1619
(nach F. Blume, Geschichte der Evangelischen Kirchenmusik, Kassel,
Basel 21965).

Kritische Erstausgabe der ,,Psalmen Davids“ (1619):

Heinrich Schiitz, Simmtliche Werke, hrsg. von Ph. Spitta,

Binde 2 und 3, Leipzig [1887]. In Bd. 2 die vorliegende Motette
SWYV 24: Seiten 39—46.

Carus 20.024

3. Psalm “Ich hebe meine Augen anf’. Psalm ‘Der Herr ist mein
Hirt’. Anthem ‘Lobe den Herren meine Seele’. (One can also add
the Canzona ‘Nun lob mein Seel den Herren’, if the instrumental
Capellen are left ont and it is sung in only eight parts). In the
above the Coro secondo is intended as a Capella to be performed
with large forces; since, however, Coro 1 is weak in comparison,
being a Coro Favorito for only four singers, then one is free to
copy out the parts from the above Coro 1 at the point marked
Capella and set up a second Capella. In this way a better balance
between the choirs is achieved.

4. The Capellen with parts are intended in general for cornetti
and other instruments. If one can use singers also, however, so
much the better. In this case one may tune to the low bass with
F on the fifth line, which is convenient for the greatbass, bass
trombone and bassoon, and write out the other bass parts in the
correct range for the bass singers, with the F on the fourth line.
5. Where such instrumental Capellen are found with high clefs 1t
is clear that the Cori favoriti parts are to be taken by singers; in
general in this opus, with the exception of the Motets and
Anthems (Concerte) they are intended to be sung by a select
choir. However with some of the Psalms, namely: 1. ‘Herr, unser
Herrscher’, 2.‘Wol dem der nicht wandelt’, 3. Wie lieblich’, 4.“Wol
dem der den Herren fiirchtet’ it will be found quite appropriate
to perform the bigh choir with cornetti or violins and the lower
one with trombones or other instruments, with one part in each
choir taken vocally.

6. Since I have set this present collection of Psalms in the stylo
recitativo (which is as yet virtnally unknown in Germany), because
in my opinion there is almost no better means of setting

Psalms to music and becanse despite the number of words one
may “recite” without numerous repetitions. For the benefit of
those who have no knowledge of this way of doing things

I bumbly request that in the performance of these my Psalms
they should not take them at too fast a tempo, but moderate the
speed in such a way that the words may be intelligibly ‘recited’
by the singers and be beard. Otherwise the result is unpleasant
harmony and nothing more than a Battaglia di Mosche, or a war
of flies, quite contrary to the intention of the Author.

7. The Basso continovo is intended only for the Psalms. From

the motet ‘Ist nicht Ephraim’ to the end of the collection diligent
organists will take pains to transcribe (their part) into score form,
just as where elsewhere in the Psalms more than one organ is
used they will arrange for a bass instrument to support each
continuo group.

This 1 give for the information of conscientious musicians, and
commend myself bumbly to them with this my slight work, until
such time as, with God’s help, something better should follow.”
Translation Copyright 1968 Derek McCulloch

Date of composition: Between 1612 and 1619 (cf F. Blume,
Geschichte der Evangelischen Kirchenmusik, Kassel, Basel 21965 ).

First critical edition of the “Psalms of David” (1619):

Heinrich Schiitz, Simmtliche Werke, edited by Ph. Spitta, Vol. 2
and 3, Leipzig [1887].

SWV 24: Vol. 2, pp. 39—46.
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Auffiihrungspraktische Hinweise

1. Besetzung mit Singstimmen:

8 Einzelstimmen oder 2 Chére (SATB/SATB) mit Basso continuo.
SWYV 24 kann auch a cappella aufgefiithrt werden, weil obligate
Basso continuo-Stellen fehlen. Die Singstimmen beider Chére
kénnen mit Instrumenten aus gegensitzlichen Stimmwerken
dupliert werden. Auch die solistische, gemischte Besetzung ist
denkbar: in jedem Chor 1-2 Stimmen vokal und 2-3 Stimmen
instrumental. Dabei sind solche Stimmen fiir die vokale Besetzung
auszuwihlen, die den Psalmtext vollstindig vortragen.

2. Besetzungsvorschlige fiir die Instrumente:
Vom Tonumfang her sind méglich:

Instrument 1 (Sopranlage): Violine, Diskantgambe, Diskantzink,
Alrpommer (Oboe) oder Altblockflote (4°).

Instrument 2 (Altlage): Viola, im Chor 1 auch Violine,
Alttenorgambe, Altzink, Altposaune, Altpommer im Chor

1, Nicolopommer im Chor 2 (Englischhorn), Altdulzian,
Altblockfldte (47) im Chor 1, Tenorblockflste (47)

im Chor 2.

Instrument 3 (Tenorlage): Violoncello, Viola, Bafigambe, Tenor-
posaune, Tenorpommer, Tenordulzian (Fagott) oder Tenorblock-
flte (4.

Instrument 4 (Bafilage): Violoncello, Bafligambe, Tenor- oder
Baflposaune, Balpommer, Bafldulzian (Fagott) oder Grofibafi-
blockflste (4°).

Konnen beide Chére mit Instrumenten besetzt werden, so

ist darauf zu achten, daf} innerhalb eines Chores Instru-

mente des gleichen Stimmwerks verwendet werden, das sich vom
Stimmwerk des anderen Chores in der Klangfarbe abhebt, z.B.
Streicher gegen Bliser oder Holzbliser gegen Blechbliser.

Basso continuo:

Tasteninstrument: Orgel, Cembalo.

Melodieinstrumente in 16’- oder 8’-Bafilage:

Kontrabafligambe, Kontrabafl, Grofibafldulzian (Kontrafagott);
Violoncello, Baflgambe oder Bafidulzian (Fagott); bei groflen
Besetzungen im Tutti eventuell auch engmensurierte Baflposaune
(8’) oder engmensurierte Kontrabafiposaune (16°).

Im Idealfall ist jedem Chor seine eigene Continuogruppe zuge-
ordnet. Schiitz spricht in Ziffer 7 seiner Vorrede von mebr als
einer Orgel, und auf dem Originaltitel der Werkreihe fithrt er als
mégliche Generalbaflinstrumente aufler der Orgel auch Instrumente
der Lautenfamilie an: Lauten, Chitaron etc. Zur Erhdhung der
Klangspannung zwischen den einzelnen Chdren empfiehlt es sich,
auch die Be-Melodieinstrumente aus Stimmwerken gegensitzlicher
Klangfarbe zu wihlen. Wenn méglich, sollten an den klanglichen
Hohepunkten 16°-Instrumente mitwirken. Stehen solche Instrumente
zur Verfiigung, so ist die Be-Stimme entsprechend einzurichten.

Registrierung der Orgel: in Abhingigkeit von den Gegebenheiten
der jeweiligen Auffiihrung (Besetzung, Kirchenraum usw.) und der
Werkanlage (Tutti oder Solo); Schiitz empfiehlt den Organisten,
sich danach zu richten und die Orgel mit guter discretion bald still
bald starck zu registeriren (Ziffer 1 der Vorrede).

3. Aufstellungsméglichkeiten:

Durch eine getrennte Aufstellung der Chére soll der Raum, in
dem musiziert wird, als Klangfaktor entsprechend geniitzt
werden. Im einzelnen sind folgende Anordnungen der Ausfithren-
den méglich:

a) an einem Ort;

b) riumlich getrennt an zwei Orten;

¢) riumlich getrennt an vier Orten: wie b), die Favorit-Chére
sind jedoch zusitzlich in einen vokalen und instrumentalen Teil-
chor aufgespalten; diese Teilchdre sollen nach Ziffer 2 der Vorrede
creutzweifl gestellet werden.

Chor 2
instrumental

&
Q @

Chor 2 vokal Chor 1

+ Be instrumental

Chor 1 vokal
+ Bc + Dirigent

R

v

Suggestions for performing the work

1. The use of vocal resources:

8 solo woices or 2 choirs (SATB/SATB) with basso continuo.

The work can also be performed a cappella, since there are no
obbligato passages for the basso continuo. The vocal parts of
both choirs can be doubled by instruments of a contrasting
nature. A mixed scoring, with soloists, is also conceivable: one or
two parts in each choir vocal and two or three parts instrumental.

2. Suggestions for instrumental forces:

Instruments for the Cori:

Ist instrument (soprano register): violin, treble viol, treble
cornetto, alto shawm (oboe) or treble (alto) recorder (4 ft).

2nd instrument (alto register): viola, violin in Coro 1,

tenor viol, alto cornetto, alto sackbut, alto shawm in Coro 1,
nicolo shawm in Coro 2 (cor anglais [English

horn] ), alto curtal, treble (alto) recorder (4 ft) in Coro 1,

tenor recorder (4 ft) in Coro 2.

3rd instrument (tenor register): violoncello, viola, bass wviol, tenor
sackbut, tenor shawm, tenor curtal (bassoon) or tenor recorder

(4 ft).

4th instrument (bass register): violoncello, bass viol, tenor or bass
sackbut, bass shawm, bass curtal (bassoon) or great bass recorder
(4 ft).

If instruments are used with both Cori it should be

observed that instruments of similar timbre should be used
within the same choir, but contrasting with those of the other
choir, e. g. strings against wind, or woodwind against brass.

Basso continuo:

Keyboard instruments: organ, harpsichord.

Bass instruments in 16-ft or 8-ft register:

violone, double-bass, great bass curtal (contrabassoon);
violoncello, bass viol or bass curtal (bassoon); with large forces
possibly also bass sackbut (8 ft) or doublebass sackbut.

Ideally each choir should be allotted its own continuo group.

In Section 7 of his Preface Schiitz speaks of “more than one
organ” and on the original title page of the works he specifies as
possible “keyboard instruments”, in addition to the organ,

such instruments of the lute family as lutes, chitarrones etc. To
increase the tension between the separate choirs be

recommends that the basso continuo melodic instruments should
be selected from families of contrasting colour. At the

climaxes in particular 16-ft instruments should play. If such
instruments are available the basso continuo part must be
correspondingly modified.

Organ registration: depending on the circumstances of the per-
formance (performing forces, size of church etc.) and the strength
of the parts (tutti or soli); Schiitz directs the organists to

act accordingly and “to register the organ with discretion, with
either soff or loud stops, as the case may be” (Section 1 of

the Preface).

3. Disposition of performers:

Separate positioning of the choirs will make it possible to use the
space in which the performance takes place as a factor in the
sound. The following dispositions of the performers are possible:
a) together in one position;

b) divided in two positions;

¢) divided in four positions: like b) but Coro 1 and 2
additionally divided into vocal and instrumental semi-choruses
which should be positioned “crosswise”, according to Section 2
of the Preface.

Coro 2 Coro 1 vocal

instrumental
( :: j \ ‘Q
% ®

andience
05 S
Coro 2 vocal Coro 1
+ Be instrumental
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4. Liturgische Stellung

a) fir den evangelischen Gottesdienst:

Introitus oder Graduale an Bufltagen.

b) fiir den katholischen Gottesdienst:

Passionszeit, vor allem Abendgottesdienste der Karwoche / Bufi-
gottesdienste (Hans Bohringer).

Stuttgart, 18. April 1970 Giinter Graulich

Der Revisionsbericht findet sich in Band 2 der Stuttgarter Schiitz-
Ausgabe.

Carus 20.024

4. Liturgical use

a) for the Protestant and Anglican Churches:

Introit or gradual for penitential seasons.

b) for the Roman Catholic Church:

Lent, especially at Vespers in Holy week | Penitential services
(Hans Bébringer).

Stuttgart April 18th, 1970 Giinter Graulich

The critical commentary is to be found in Vol. 2 of the Stuttgart
Schiitz-Edition.



Editionsrichtlinien der Stuttgarter Schiitz-Ausgabe
(Kurzfassung)

1. Wiedergabe des Originals:

Die originale Tonlage der Komposition wird beibehalten, der
Notentext in moderne Notation iibertragen.

Die unter dem Mensurzeichen C und ¢ iiberlieferten Notenwerte
bleiben unverindert, Taktstriche werden hier im Abstand einer
ganzen Note gesetzt. Die unter dem Mensurzeichen % iiberlieferten
Semibreves werden unter Vorzeichnung von 3 auf die Hilfte
verkiirzt, Taktstriche im Abstand von drei Halbe-Werten gesetzt.
Notenwerte, die in den folgenden Takt hiniiberreichen, werden
mit dem Taktstrich aufgeteilt, ihre Teilwerte durch Haltebogen
verbunden.

Schwirzungen (im allgemeinen ein Hinweis auf Hemiolenbildung
in der proportio tripla) werden in der Partitur durch 3 uber
dem jeweiligen Liniensystem nachgewiesen; in den Chorpartituren
und Instrumentalstimmen werden diese und dariiber hinaus vor-
liegende Hemiolen durch dreiteilige Klammern r—T T 7

{iber dem obersten System vermerkt.

Ligaturen des Originals werden durch schrigstehende, eckige
Klammern iiber den betreffenden Noten gekennzeichnet.

Die Schlufinoten des Originals (meist Longa-Werte) erscheinen als
Ganze-Werte mit Fermaten.

Bei den Vokalstimmen wird in der Regel der originale Begriff
»Altus« beibehalten.

Die Bezifferung des Basso continuo entspricht wortlich dem
Original, alle fiir notig erachteten Erginzungen oder Abweichun-
gen sind durch die Akkordaussetzung belegt. Die originale Schliis-
selung des Basso continuo ist aus Notierungslage (im Diskant-
oder Bafl-System) und Halsung des Stimmverlaufs zu entnehmen.
Beispiele der originalen Basso continuo-Notierung (SWV 468,
Takte 86 und 87) im
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Sopran- Alte- Tenor- Baflschliissel

2. Herausgeberzutaten:

Notenerginzungen erscheinen in Kleinstich, ebenso hinzugefiigte
Akzidentien (Warnungsakzidentien vor der betreffenden Note,
Herausgebervorschlige dariiber). Erginzte Textunterlegungen
sind an der Kursivschrift erkenntlich.

Taktzahlen, satzgliedernde Uberschriften und Besetzungsvorschlige
(soweit kursiv) und Zisurstriche im Notenbild sind Zusitze des
Herausgebers. Erginzte Bindebdgen werden punktiert dargestellt.
Zur Textfassung:

Der Originaltext wird in Orthographie und Interpunktion den
heutigen Erfordernissen angepafit. Verinderung bei Wortformen
oder groferen Satzzusammenhingen, sind durch kursive Schrift aus-
gewiesen. Der Originaltext und eine ausfithrliche Begriindung der
Textbearbeitungsrichtlinien finden sich in der Bandausgabe, ge-
legentlich auch in den Einzelausgaben.

3. Unterlegung eines Zweittextes:

Alle Werke werden zweisprachig vorgelegt (lateinischer und
italienischer Originaltext mit deutscher, deutscher Originaltext mit
englischer Textiibertragung). Bei Differenzen mit der originalen
Silbenzahl ergibt sich die rhythmische Anpassung des Zweittextes
in der Regel durch einfache Spaltung oder melismatische Zusam-
menfassung der vorhandenen Notenwerte.

VI

Editorial Principles of the Stuttgart Schiitz FEdition
(shortened version)

1. Relation to the Original:

The original pitch is retained but the notation modernized.
Original notation in common time (C and C) remains unchanged,
the bar line being drawn in every case at intervals of a semi-
breve. Semibreves in original 3 measure are reduced to minims
in 3 measure, the bar line being drawn at intervals of three
minims.

Notes that carry over into the next bar are divided into two
notes separated by the bar line and joined by a slur.

Coloration in the original (generally indicating hemiolas in triple
time) is indicated in the score by T T above the top line
of the system. In the choral scores and instrumental parts bemiolas
are marked by a triple bracket T~ T T ) above the system.
Ligatures in the original are indicated by square brackets placed
at an angle above the notes in question.

The final notes of the original version (generally longs) appear
as semi-breves with a pause marked over them.

In the vocal parts the original word “altus” is usually retained.
The figuring of the basso continuo corresponds exactly to the
original, any supplements deemed necessary for the realization
being indicated by the use of different figures. The original clefs
of the basso continuo are apparent from the notation (treble

or bass stave) and from the tails of the notes.

Example of the different clefs (SWV 468, bars 86 and 87)

T

b
S — —T )
2 {* T .L"r - (428
fan WS - S (71
o o ——
o - — T I
rTJ=
O } ™ -
y Y40 hd -
v A\ et F—F
- 1
soprano alto tenor bass clef

2. Editorial markings:

Supplementary notes appear in small print, additions to the text
in italics. Small print accidentals have also been added

(warning accidentals before, suggestions by the editor above
the note in question).

The numbering of the bars, beadings, and suggestions for the
resources to be used, as well as the caesura markings, are editorial.
Supplementary slurs are those whidch have dotted lines.

The Text:

In the Complete Works and also in this separate edition an
attempt has been made to strike a balance between the original
text and the requirements of modern speech. Consequently a
small number of necessary changes bas been made to archaic
word forms, phrases, spelling and punctuation. The revised text
is shown in italics. The original text and a more detailed
explanation of the principles governing modifications of texts are
to be found in the bound volume in the Complete Works.

3. Provision of an alternative text:

Each of the works appears in two languages (original text in Latin
or ltalian with German translation, or German original text with
English translation). Where the number of syllables of the alter-
native text differs from that of the original, the word or words
in question are, as a rule, fitted to the music as follows: where
there is an extra syllable the value of the corresponding note is
simply divided, while a single syliable set to more than one note
is extended as a melisma.

English translation by Derek McCullodh
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Ach Herr, straf mich nicht in deinem Zorn

Psalm 6, 2—11 und Doxologie ,,Ehre sei dem Vater ...
Psalmen Davids, Opus 2, Nr. 3, Dresden 1619 (SWV 24)
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