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Vorwort
Marc-Antoine Charpentier und seine Weihnachtsmusik

Marc-Antoine Charpentier’, 1643 in der Didzese Paris ge-
boren, wuchs im Pariser Quartier Saint-Séverin auf, wo er
seinen ersten musikalischen Unterricht erhielt. Entschei-
dend flr sein Schaffen wurde jedoch erst eine Reise nach
Rom im Alter von etwa 20 Jahren und ein dreijahriges Stu-
dium bei Giacomo Carissimi (1605-1674), der im Dienst
der Jesuiten Kapellmeister von San Apollinare und an dem
beriihmten Collegium Germanicum et Hungaricum war.
Ende der 1660er Jahre nach Paris zurtickgekehrt, fand er
bis 1687/88 groBziigige Aufnahme in der italienisch ge-
pragten Umgebung der Herzogin Marie de Lorraine, die
als Mademoiselle de Guise eine der renommiertesten Per-
sonlichkeiten des kinstlerischen und religiésen Paris war.2
Von hier aus begann Charpentier 1672 als Komponist von
Comédies-ballets die Zusammenarbeit mit Jean-Baptiste
Moliére und blieb auch nach dessen Tod (1673) der Comé-
die-Francaise bis 1686 verbunden. AuBerdem schrieb er
regelmélig Kirchenmusik fur die konigliche Familie. Im
Jahre 1687 kam Charpentier in den Dienst der Pariser
Jesuiten, zuerst als Maitre de musique an deren Collége
Louis-le-Grand, dann an der Kirche Saint-Louis. Damit
hatte er die gleichen Funktionen wie sein Lehrer Carissimi
in Rom. Seine letzten Lebensjahre ab 1698 verbrachte
Charpentier als Maitre de musique an der Sainte-Chapelle.
Er starb 1704 in Paris.

In seinem Schaffen sind die geistlichen Werke in latei-
nischer Sprache in der Mehrzahl. Sie sind im konzertieren-
den Stil gehalten, der um 1600 in Italien aufkam, aber
Frankreich erst in den 1650er Jahren in die geistliche A

Das Standardwerk zu Leben und Schaffen Charpen*
therine Cessac, Marc-Antoine Charpentier, Editic
mentée, Paris 2004. Vgl. von derselben Verfasserin « e
fenden Artikel in : Die Musik in Geschichte 1-~1 Gegenw a-
be, Personenteil, Bd. 4, Kassel u.a. 2000, ~ 776

N

ses : quelques réflexions sur les ore’ ,ir
Antoine Charpentier. Un musicier Cr
mont-[Versailles] 2005, S. 85-" S
Zu Charpentiers dialogische
keil, Oratorium und Passi ~ J—
sikalischen Gattungen -
4 Vgl. dazu Inge Forst F.

300. Todestagv-

sica sacra 124

w

Q-
) Qﬁ «Chtszeit. Zum
Q} A1704)", in: Mu-

5 Siehe dazu C ‘ k\QS iarpentier, Minoret et
Brossard: une | Lo | n _.c-Antoine Charpentier.
Unmi N X .uch Hinweise auf Charpen-
tierr NN\ SO 234 sowie vokal-instrumentale
P v QY 482und H483.

6 ST Ty QOQ’ . Carus vor: In nativitatem Domini

: QP 5" H314, hrsg. v. A. Fiaschi, Stuttgart

— O\ - P
AN N \,qo tate Domini nostri Jesu Christi canticum
N N > ’b\-\\\l 421, hrsg. v. G. Massenkeil, Stuttgart 2004

|
AN G .
o esser QN .1toine Charpentier, S. 125.
SN ~rweisen auf das Werkverzeichnis von Hugh Wiley
~ o Qgr ceuvres de/The works of Marc-Antoine Charpentier.
“ 0% sonné, Paris 1982.

9 . ?\ in nativitatem Domini ,Frigidae noctis umbra” H 393
(Ca  21.021); Pour la féte de I'Epiphanie ,,Cum natus esset Jesus in
Bethlehem® H 395 (Carus 21.022); In festo purificationis , Erat senex
in Jerusalem" H 318 (Carus 21.020).

Siehe dazu Patricia M. Ranum, ,Un ,Fr _ °

Eingang fand. Dabei handelt es sich einerseits um gottes-
dienstliche Gesdnge: Messen, Hymnen, Psalmen, Anti-
phonen, Magnificat-Kompositonen, Litaneien, Te-Deum-
Vertonungen, Lamentationen (Lecons de ténébres) und die
in der franzosischen Kirchenmusik tiblichen Wandlungsge-
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Konig (Domine salvum fac regem) sowie Motetten flr die
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er als einziger in Frankreich in groBem Umfang die Tradition
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Zum vorliegenden Werk

Der Text dieses Weihnachtsgesangs geht aus von dem nur
einen einzigen Vers umfassenden kurzen Bericht von der
Beschneidung und Namensgebung Jesu (Lk 2.2170), was
nach dem judischen Gesetz acht Tage nach der Geburt ei-
nes Knaben stattzufinden hatte. Seit alters her wird dieses
Ereignis in der christlichen Kirche am Neujahrstag, also
acht Tage nach dem Weihnachtsfest gefeiert. Der lukani-
sche Bericht dient denn auch in der rémischen Messe und
im evangelischen Gottesdienst als Evangelium.

In dem Werk Charpentiers steht er am Beginn und bildet
den Anlass, zundchst den Namen Jesu zu preisen (,O
nomen amabile"). Es folgt das Lob der Giite Jesu (,,O bone
Jesu"). Dann kommt etwas Neues zum Ausdruck: Die Sin-
der werden angesprochen (,, Audite mortales, audite pecca-
tores”), um ihnen den theologischen Sinn der Beschnei-
dung Jesu zu erkldren. Im Text wird auf das (judische) Ge-
setz hingewiesen (,,Factus est enim sub lege"), dem Jesus
folgt, um die Menschen zu erl6sen. Kombiniert sind hier
zwei Passagen aus den Briefen des Apostels Paulus, und
zwar Gal 4.4f."" und Tit 2.14"2. Das Canticum schlieft mit
der Wiederholung des dreistimmigen Namen-Jesu-Lob-
preises.

Der monodische Vortrag des Evangeliums durch den 1«
Dessus und der theologischen Erklarung durch den Basse
sind im rezitativischen Stil komponiert unter Beachtung
des lateinischen Wortakzents und der Satzgliederung. Das
gleiche gilt fur das ein- und zweistimmige Lob der Gute Je-
su in den beiden hohen Stimmen; hier ist der Ausdruck des
Textes verstirkt zum einen durch das Melisma auf , Jesu™
(T. 46 und 51), womit sich Charpentier auf das Namen-Je
su-Fest bezieht. Zum anderen betont er durch mehrfache
Wiederholung das Wort ,,quomodo”, um das C
dieses Wortes im Text hervorzuheben. Der dre’
Lobpreis ,O nomen amabile” ist liedhaft una
morhythmisch. Die Rolle der Violinen beschrankt .
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selbst fir uns gegeben hat, damit er uns erlosete aus aller Ungerech-
tigkeit und reinigte sich selbst ein Volk zum Eigentum [...]).
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Text

Postquam consummati sunt dies octo ut circumcideretur
puer: vocatum est nomen ejus Jesus.

O nomen amabile,
o nomen laudabile,
o nomen admirabile.

O bone Jesu,
tu qui aeternus es,
quomodo nasceris.

O bone Jesu,
tu qui immensus es,
quomodo caperis.

O bone Jesu,
qui sine culpa es,
quomodo circumcideris.

N
Audite mortales, audite pecr Q2
admiramini caritatem ejus. ’ cE. & .0S
qui sub lege essent, luc- Srew. o omni
iniquitate et populur <, - .(/ -, quam
ob rem circumcid?’ - Je. le
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" an. Q% wen und das Kind beschnitten
,O' . Name Jesus genannt.
)
(/OQ Name,
- Q. Name,
N ,z;\} nswerter Name.
o

>

<(§ 2r Jesus,

\f ., der du ewig bist,
6Q} wie wirst du geboren.

O guter Jesus,
du, der du unermesslich bist,
wie ldsst du dich umfassen.

O guter Jesus,
der du ohne Schuld bist,
wie wirst du beschnitten.

Hort, ihr Sterblichen, hort, ihr Stinder, die Gute Christi und
bewundert seine Liebe. Er wurde ndmlich unter das Gesetz
getan, damit er die, die unter dem Gesetz waren, gewinnt
und sie erlést von aller Ungerechtigkeit und reinigt sich
selbst ein Volk, das ihm wohlgefallig ist, weswegen er be-
schnitten und Jesus genannt wird.

O liebenswiirdiger Name, ...

Ubersetzung: Giinther Massenkeil



Foreword (abridged)

The work of Marc-Antoine Charpentier (1643—-1704)" was
decisively influenced by a journey to Rome when he was
about twenty years old, and by three years spent studying
there under Giacomo Carissimi. Thus, his oeuvre is domi-
nated by sacred works to Latin texts. They are in the con-
certante style, which originated in Italy about 1600, but
which did not play a role in French church music until the
1650s. His works consist on one hand of music for religious
services: masses, hymns, psalms, antiphons, settings of the
magpnificat, litanies, settings of the Te Deum, lamentations
(Lecons de ténebres), music for the Consecration (Eléva-
tions) common in French church music, and settings of the
prayer for the King (Domine salvum fac regem), together
with motets for the high feasts of the Church and to cele-
brate the saints. On the other hand Charpentier composed
so-called histoires sacrées, with which he was the only com-
poser in France to write extensively in the tradition of Caris-
simi's Latin oratorios.

Related to such works are shorter, non-liturgical pieces
termed “cantica” or “dialogi" (or untitled). Most of these
employ the dialogue principle of oratorios, i.e., the division
of the text between various people and groups of people.?
The largest body of such pieces are Charpentier's ten
Christmas hymns.* Here it should be mentioned that since
the 16th century French composers had a particular predi-
lection for music associated with the Nativity, demonstrat-
ed above all by the abundant production of instrumental
and vocal noéls. Some Christmas Masses®> have also sur-
vived, the best known of which is Charpentier's Messe de
Minuit.

The ten hymns are settings of texts for the various festi
of the Christmas period: six are for Christmas D~
the Feast of our Lord's Circumcision (New Y"

ing of Jesus), and one each for the Feast o ‘ J
the Presentation of our Lord (Candlemas). Fou -
which, including this work, are all fir “tiop~
ent editress,® — belong together * xS
Charpentier was staying with ’ aui 6Q}
the Christmas period in 167~ Qe
ligious institutions for a1 the
parish of Saint-Sulpic’ D Q.QO
‘ QJA
1. Canticum ir — ) (\Q} .de noctis um-
bra" H 39" , )
2. Incircumc . D Pt Ok _. consummati sunt”
H3 S
3., Q,(\SO Cum natus esset Jesus in
4 » s
\ < &qg’ .at senex in Jerusalem" H 318
\l’bv
RN \ .1stmas song In circumcisione Domini

4 ‘>ed %0\ nort single-verse account of the Circum-
\ .ing of Jesus (Luke 2:1),' which in accor-
« %QO 2wish law had to take place eight days after a
boy ?‘ .n. Since ancient times this event has been cele-
brateu in the Christian Church on New Year's Day, eight
days after Christmas Day. St. Luke's account is used in the

4

Gospel reading for that day both in the Catholic Mass and
in Protestant services. It opens Charpentier's work, and
provides the reason praising the name of Jesus (O nomen
amabile"). This is followed by praise for the goodness of
Jesus (“O bone Jesu"), and then something new is ex-
pressed: The sinners are addressed (“Audite mortales,
audite peccatores”), in order to explain to them the theo-
logical meaning of the circumcision of Jesus. The text
refers to the (Jewish) law (“Factus est enim sub lege")
which Jesus followed in order to redeem mankind. Two
passages from epistles of St. Paul are combined: Galations
4:4f"" and Titus 2:14."2 The canticum concludes with a
repetition of the three-voice praise for the nam= of Jesus.

The narrative of the Gospel account sun- _~<sus
(upper part) and the theological expla~
composed in the recitative style, tal é
centuation of the Latin words
tences. The same applies to ' ~ \qﬁo r
+ N
the goodness of Jesus by Qe ex-
pressiveness of the wo dn g oy the
melisma on “Jesu" 4 an. .th which
Charpentier alluc B il .(/ on the other
hand the wor M O several times, to
emphasize ' . a1t 3 . three-voice praise
“O norr "is . crictly homorhythmic.
Therr' re. <& v playing a prelude, brief
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Cash & Ligsin the songlike section.
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3 ord and for the translation of the Latin
d expert assistance from the Latin scholar
R . Heinz-Lothar Barth. Thanks are also due to
© Q .ement de la musique of the Bibliotheque na-
x> Je France, Paris, for granting permission for this
N\ .ation. For further information and the footnotes see

<(§ 2 German Foreword.

Bonn, spring 2007
Translation: John Coombs
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Zu diesem Werk ist folgendes Aufflihrungsmaterial erhéltlich:
Partitur (Carus 21.019), Chorpartitur (27.019/05),

Violino | (Carus 21.019/11), Violino Il (Carus 21.019/12),
Basso continuo (Carus 21.019/13).

In preparation:
CD mit dem ensemble stimmkunst unter der Leitung von Kay
Johannsen (Carus 83.196)

CD with ensemble stimmkunst, under the direction of Kay Johann-
sen (Carus 83.196)

Enregistrement sur CD avec I'ensemble stimmkunst sous la direc-
tion de Kay Johannsen (Carus 83.196)

Carus 21.019



Avant-propos (abrégeé)

L'ceuvre de Marc-Antoine Charpentier (1643-1704)" a été
marquée de facon déterminante par un voyage a Rome a
I'age d'environ 20 ans et par des études de trois ans sur
place auprés de Giacomo Carissimi. Ainsi les ceuvres reli-
gieuses en latin dominent. Elles sont composées dans un
style concertant, qui apparut en ltalie vers 1600, mais qui
fit son entrée dans la musique religieuse en France seule-
ment dans les années 1650. Il s'agit d'une part de chants
pour la messe : messes, hymnes, psaumes, antiphonies,
magnificat, litanies, mises en musique de Te Deum, lamen-
tations (Lecons de ténebres), et les Elévations et mises en
musique de la priére de demande de protection pour le Roi
(Domine salvum fac regem) courantes dans la musique re-
ligieuse francaise, ainsi que des motets pour les grandes
fétes religieuses et saintes. D'autre part, Charpentier com-
posa les Histoires sacrées, avec lesquelles il fut le seul a
perpétuer dans une large mesure la tradition des oratorios
latins de Carissimi en France.

Des ceuvres mineures non liturgiques leur sont appa-
rentées, qualifiées de « Cantica » ou de « Dialogi » (ou
sans nom particulier). Dans la majorité d'entre elles, le
principe de dialogue de I'oratorio, la répartition du texte
entre différentes personnes et différents groupes de per-
sonnes, est mis en valeur.3 Les dix airs de Noél de Char-
pentier représentent I'ensemble le plus important.# Nous
devons ici rappeler que depuis le 16° siécle, les composi-
teurs francais avaient une préférence particuliére pour la
musique destinée a cette féte, ce qui se traduit surtout par
la riche production de Noéls instrumentaux et vocaux. Des
messes de Noél® isolées sont également conservées, parmi
lesquelles la plus connue est la Messe de Minuit de Char
pentier.

Le texte des dix airs fait référence aux différente

la période de Noél : six sont destinés a la féte

deux a la féte de la circoncision du Seigneur (Nou

nom de Jésus), et respectivement une o nou’
de I'apparition du Seigneur (Epiphar’ "
tion du Seigneur (Chandeleur). Q
parus en premiére édition chez ' — &
te édition® — appartiennent -~ Q,((\ £
série, puisque Charpent’ o Q.QO son
séjour chez Mademoiseli. S Y ode de
Noél1676/77 pou” > Lur jeunes,
entre autres alar ~$

| O
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1. Canticv- e \OQ} . rigidae noctis um-

bra» ~ ) 6\)
% O o .

2.Inc _— QOQ/ Jquam consummati sunt »

s N N .\\Q&‘ . « Cum natus esset Jesus in
- ) / n-\\\/ 0&
Zopur %0\ 1s « Erat senex in Jerusalem » H 318
: AY)

o
Lete. /Q%QO le Noél In circumcisione Domini s'inspire
du brer & , comprenant seulement un verset, de la cir-
concision et du don de son nom a Jésus (Luc 2.2119), ce qui
selon la loi juive doit avoir lieu huit jours apreés la naissance
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d'un enfant male. De tout temps, dans la religion chrétien-
ne, cet événement est fété le jour de I'An, soit huit jours
aprés la féte de Noél. Le récit de Luc sert aussi d'évangile
dans la messe romaine et dans le culte protestant. Dans
I'ceuvre de Charpentier, il se situe au début et offre I'op-
portunité de louer d'abord le nom de Jésus (« O nomen
amabile »). Puis vient |'éloge de la bonté de Jésus (« O bo-
ne Jesu »). Puis quelque chose de nouveau est exprimé :
Les pécheurs sont interpelés (« Audite mortales, audite
peccatores »), pour leur expliquer le sens théologique de la
circoncision de Jésus. Le texte attire I'attention sur la loi
(juive) (« Factus est enim sub lege ») que Jésus applique
pour délivrer les hommes. Deux passages des épitres de
I'ap6tre Paul, a savoir Galates 4.4 ss'" et Tite 2.7 ‘ci
combinés. Le Canticum se termine par une : <
voix des louanges du nom de Jésus.

L'exposé monodique de I'évangile

I'explication théologique par les ° N J\\qﬁo
un style récitatif en respecta~ A%
phrasé. Ceci est également L \)(.; (té
de Jésus, & une et deux - deun Cz,* 2Sici
I'expression du texte " " o & mélis-
me sur « Jésus » (r "5, O Charpentier
se référe a la Fé . r 6\)0 .. D'autre part,
il accentue I N & -teurs répétitions,
pour faire "0 W& .cdans le texte. Les
louans '0ix N ~ .abile » sont composées
5 : 2 .
al e &L strictement homoryth-
miqu 2\6 -e limite a un prélude, a de
*ay O .1 la mélodie des voix, et au ren-

O_Q
,~" .ns de strophes dans la partie res-
~ ison.
N

- Q .cie Ginther Massenkeil pour sa participa-
. x> .action de I'avant-propos et pour la traduction
d NV atin. Il fut aidé en cela de fagon compétente par le
<" .e de Bonn Dr. Heinz-Lothar Barth. Merci également

x * - Oépartement de la musique de la Bibliothéque nationa-
—tr 6Q} .e de France, Paris, pour I'autorisation de publication. Pour

d'autres informations et pour les notes de bas de page,
veuillez vous référer a la préface en allemand.

Bonn, printemps 2007
Traduction : Josiane Klein
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In circumcisione Domini
H3l16

Marc-Antoine Charpentier
1643-1704
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Kritischer Bericht
I. Die Quelle

Die einzige Quelle des vorliegenden Werkes ist die auto-
graphe Partitur Charpentiers, enthalten in der 28-bandi-
gen Sammelhandschrift , Meslanges autographes de
Marc-Antoine Charpentier” in Paris, Bibliothéque nationa-
le de France, Département de la musique, Signatur
Rés.Vm'.259, Cahier 13, Vol. Il, fol. 57v=59v*. Die Seiten
sind mit 16 Systemen rastriert und gut lesbar geschrieben.
Der Titel ,,in circumcisione d[omi]ni" steht Gber dem ers-
ten System auf fol. 57v.

Eine Bezeichnung der Singstimmen und Instrumente fehlt.
Sie ergibt sich aus der Schliisselung und ist hier in Entspre-
chung zu vergleichbaren anderen Werken Charpentiers
ergénzt.

Partituraufbau von oben nach unten (mit Angabe der ori-
ginalen Schllssel, wenn in Erstausgabe nicht Gbernom-
men):

[1¢, 2™ Violon]: G,-Schlussel

[1¢ Dessus]

[2™ Dessus]: C,-Schlissel

[Bassel]

[Basse continuel]

Die beiden Violinen sind unterschiedlich notiert. Uberwie-
gend werden sie auf eigenen Systemen getrennt gefiihrt,
eine Ausnahme bilden die Takte 36-42 mit der gemeinsa-
men Notation in nur einem System. Dort, wo die Singstim-
men pausieren, wird jeweils ein Vokalsystem fur die ¢
meinsame Notation beider Violinen verwendet: in T. 1’
das des 1* Dessus, in T. 83—88 das des Basse. Beim 71is.
mentreffen von Singstimmen und Violinen erfol-
sparende Notierung mit Schlisselwechsel. €

T. 12 vor dem Einsatz der Violinen im 1 v«

(g%

Schlusstdne zwei Achtel a’ notiert ohne die folg u-

sen. In der vorliegenden Ausgabe w’ -~ “r dir

nerell die gemeinsame Notierur o x

whlt. a
— $

Platzsparend sind auch ((\ essus

und Bc so notiert, d¢ DS A QO des vo-

rangehenden Abschni. ' - &Y kolade mit

3 mal 2 Systenr > .1 werden.

‘\Qg\\
L2 | . | KOK
LZur” o S Q
P / k: ~\\ ' ’$O

Ir = o9 .eSchreibweise einschlieBlich

RN X .ng in den Singstimmen und in
\ \,’Zr _n. Lediglich der in der Zeit von
Ao \ .an205|sche Dreihalbetakt (im franzo-

< .1Sr 0\ rauch , notation blanche") mit den Vier-
\ - noe mit Achtelfdhnchen und -balken wird
[ Q%QO :r Regel wiedergegeben. Nicht Gbernommen
wer. ¥ .ann auch eine Notationsbesonderheit Charpen-
tiers, wenn er nach T. 7, 29, 61, 68 und 82 das Zeichen ¢
in den Taktstrich schreibt. An diesen Stellen wird im mo-

12

Q}\)

dernen Sinne ein Alla-breve-Zeichen notiert. Hier und bei
allen anderen Taktwechseln wird nach heutiger Notations-
praxis auch ein Doppelstrich gesetzt. Im Autograph ver-
gessene Pausen werden durch kleinere Type kenntlich ge-
macht.

Die Akzidentien erscheinen im modernen Sinne, wobei sol-
che, die nach der heute glltigen Notationskonvention er-
forderlich sind, aber nach der damaligen Praxis nicht ge-
setzt werden mussten oder vergessen wurden, durch Klein-
stich in der Ausgabe kenntlich gemacht werden. Ohne
Nachweis sind dagegen nicht notwendige Akzidentien
weggelassen und Warnungsakzidentien eingefit~t.

Die Bezifferung des Basso continuo steht : Tiber,
gelegentlich unter den Noten. Die A

heitlich unter die Noten; dabei wer é
heutigen Sinne Aufldsungszeict

gegeben. J\\q;?o
Die Orthographie des I :n & ulgata
dort, wo er sich an * tan.. o\ aer nicht-
biblischen Texte * < - (/ .ardisiert.
@b
Die Wiede”' N b 6\)0 ~ nomen amabile”
ist in de” T & Uber dem obersten
und " “en \OQJ angegeben. Nach T. 89
wi' urc ,2;\ .0-Zeichen in den Singstim-
) mit. & .erk ,Voyez cy devant a la re-
b , ’6 «e Wiederholung) verwiesen. In
e \5'2* vviederholung dal segno (%) in mo-
,O' inzeichnet und nach T. 44 Fine" er-
cP@

O
,z;\} sfanmerkungen

wendete Abkirzungen: D | = 1= Dessus, D Il = 2" Dessus, B = Basse,
¢ = Basse continue, VI | = 1* Violon, VI Il = 2™ Violon.

Zitiert in der Reihenfolge: Takt, Stimme, Zeichen im Takt (Noten oder
Pausen), Befund der Quelle.

28 V13-4 fehlerhaft e
31 Bc Augmentationspunkt fehlt
37-42 Aus Platzmangel fehlt hier der ausgeschriebene
Bc, stattdessen stehen in T. 38 Ziffern tber der
B-Stimme. Die Ausgabe trennt die beiden Stim-
men, folgt aber im Bc in T. 38-39 nicht wortlich
dem B, sondern zieht die Tonrepetitionen zu-
sammen.
i A5 51 P
P S Sa B e e S e
o
mgyp.u-\‘ma & a«gﬂ‘iﬁf b ;
40 VII,DII,
B/Bc 3 Die klanglich unschoéne Verdoppelung des To-
nes g in drei Oktaven kann in B und Bc durch e
vermieden werden.
58 Bc3 Bezifferung unleserlich
59 Bc 4 unklar, ob die Note f oder (wie in T. 61) g ist
nach 88 Hinweis ,tournez" (wenden).

* Faksimilenachdruck Marc-Antoine Charpentier. CEuvres complétes I:
Meslanges autographes, Bd. 2, Paris 1991, S. 114-118.
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