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Vorwort
Marc-Antoine Charpentier und seine Weihnachtsmusik

Marc-Antoine Charpentier', 1643 in der Didzese Paris ge-
boren, wuchs im Pariser Quartier Saint-Séverin auf, wo er
seinen ersten musikalischen Unterricht erhielt. Entscheidend
furr sein Schaffen wurde jedoch erst eine Reise nach Rom im
Alter von etwa 20 Jahren und ein dreijahriges Studium bei
Giacomo Carissimi (1605-1674), der im Dienst der Jesuiten
Kapellmeister von San Apollinare und an dem bertihmten
Collegium Germanicum et Hungaricum war. Ende der
1660er Jahre nach Paris zurtickgekehrt, fand er bis 1687/88
grolRzligige Aufnahme in der italienisch gepragten Umge-
bung der Herzogin Marie de Lorraine, die als Mademoiselle
de Guise eine der renommiertesten Personlichkeiten des
kinstlerischen und religidsen Paris war.2 Von hier aus be-
gann Charpentier 1672 als Komponist von Comédies-bal-
lets die Zusammenarbeit mit Jean-Baptiste Moliere und
blieb auch nach dessen Tod (1673) der Comédie-Francaise
bis 1686 verbunden. AuRerdem schrieb er regelméRig Kir-
chenmusik fur die konigliche Familie. Im Jahre 1687 kam
Charpentier in den Dienst der Pariser Jesuiten, zuerst als
Maitre de musique an deren Collége Louis-le-Grand, dann
an der Kirche Saint-Louis. Damit hatte er die gleichen Funk-
tionen wie sein Lehrer Carissimi in Rom. Seine letzten Le-
bensjahre ab 1698 verbrachte Charpentier als Maitre de
musique an der Sainte-Chapelle. Er starb 1704 in Paris.

In seinem Schaffen sind die geistlichen Werke in latei-
nischer Sprache in der Mehrzahl. Sie sind im konzertieren-
den Stil gehalten, der um 1600 in Italien aufkam, aber in
Frankreich erst in den 1650er Jahren in die geistliche Mu-
Eingang fand. Dabei handelt es sich einerseits um gc
dienstliche Gesdnge: Messen, Hymnen, Psalmen A
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phonen, Magnificat-Vertonungen, Litaneien, Te-Deum-
Vertonungen, Lamentationen (Lecons de ténébres) und die
in der franzosischen Kirchenmusik tiblichen Wandlungsge-
singe (Elévations) und Vertonungen des Bittgebets fiir den
Konig (Domine salvum fac regem) sowie Motetten fir die
hohen Kirchen- und Heiligenfeste. Andererseits kompo-
nierte Charpentier so genannte Histoires sacrées, mit denen
er als einziger in Frankreich in groBem Umfang die Traditi-
on der lateinischen Oratorien Carissimis fortsetzte.

Ihnen verwandt sind kleinere nicht liturgische Werke, die
als ,Cantica” oder , Dialogi" (oder nicht eigens) bezeich-
net sind. In den meisten von ihnen kommt das dialogische
Prinzip des Oratoriums, die Verteilung des Textes auf ver-
schiedene Personen und Personengruppen, zur “eltung.3
Die groRte Gruppe bilden Charpentiers _~htli-
che Gesdnge.* Hier muss man daran ¢
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3. Pour la féte de I'Epiphanie ,,Cum natus esset Jesus in
Bethlehem" H 395
4. In festo purificationis ,Erat senex in Jerusalem” H 318

Sie alle, die auch die gleiche Besetzung aufweisen, liegen
jetzt im Carus-Verlag in Erstausgaben, besorgt von der
Herausgeberin der vorliegenden Ausgabe vor, so dass es
angebracht ist, sie mit dem vorstehenden Text gemeinsam
einzuleiten.®

Zum vorliegenden Werk

Das Fest Purificatio Beatae Mariae Virginis (deutsch: Marid
Reinigung, auch Lichtmess, im katholischen Sprachge-
brauch heute Darstellung des Herrn) findet am 2. Februar,
40 Tage nach dem Weihnachtsfest statt und bedeutete bis
zum |l. Vatikanischen Konzil das Ende des Weihnachtsfest-
kreises. Der Text des vorliegenden Werks ist zu Anfang die
Geschichte von der Darstellung Jesu im Tempel mit dem
Lobgesang des greisen Simeon. Sie steht in der Bibel beim
Evangelisten Lukas (Kap. 2.22-32) und ist bis heute in der

Carus 21.020



katholischen und evangelischen Liturgie das Evangelium
dieses Festes. Erganzt wird der biblische Bericht am Schluss
durch eine neugedichtete vierstrophige Antiphon.

Die biblische Vorlage ist hier so modifiziert, dass Simeon
und sein Lobgesang, das Canticum Simeonis® ,Nunc di-
mittis servum tuum Domine", besonders herausgehoben
wird. Wahrend namlich die Erzahlung des Lukas mit der
Darstellung Jesu durch seine Eltern beginnt (Kap. 2.22),
steht bei Charpentier die Vorstellung des Simeon' (Kap.
2.25, , Erat senex in Jerusalem") am Anfang. Wie auch der
Text der Schlussantiphon™ zeigt, ist es wohl die Absicht des
(unbekannten und wohl jesuitischen) Textbearbeiters, den
Greis Simeon dem Knaben Jesus theologisch gegentiber-
zustellen, wobei zu beachten ist, dass in der 3. Strophe die
Verse 2-4 (T. 102-112) der Antiphon dem Alleluja-Vers
der Messe zum Fest der Purificatio entsprechen: ,, Senex
puerum portabat: puer autem senem regebat."

Charpentier vertont die biblische Erzdhlung nicht mono-
disch, sondern differenziert mehrstimmig: Am Anfang, bei
der Vorstellung des Simeon, wird sie von den beiden ho-
hen Stimmen gemeinsam im rezitativischen Stil mit klein-
rdumigen Anfangsimitationen vorgetragen. Die Violinen
spielen die Melodik der Singstimmen vorweg und nehmen
sie in kurzen Zwischenspielen auf. Die Erzahlung von der
Darstellung Jesu (ab T. 26, , Postquam autem impleti sunt
dies purgationis”) erfolgt dann kontrastierend dazu: in al-
len drei Stimmen strikt homorhythmisch im Dreiertakt. Die
gleiche Satzweise wahlt Charpentier fir die Schlussanti-
phon, nun aber in Entsprechung zu dem poetischen Text
im ariosen Stil und klanglich verstarkt von den Violinen. In
der Mitte des Ganzen steht der Gesang des Simeon, wie
die zweistimmige Einleitung im rezitativischen Stil unc
gleichsam ausgeschmtickt durch die konzertierende Mit-
wirkung der Violinen. Melodisch besonders akze

wird in dem Lobgesang des Simeon der Preis des’

rael, wenn Charpentier das Wort , gloriam* dre.

eine Sechzehntelkoloratur hervorhebt, die auch \

Text

HISTORICUS

Erat senex in Jerusalem, cui nomen Simeon, et homo iste
justus, et timoratus, exspectans consolationem lIsrael. Et re-
sponsum acceperat ille a Spiritu sancto, non visurum se mor-
tem, nisi prius videret Christum Domini. Postquam autem im-
pleti sunt dies purgationis Mariae, praesentaverunt Jesum in
templo parentes ejus. Et Simeon repletus Spiritu sancto ac-
cepit puerum in ulnas suas, et laetus dixit:

SIMEON

Nunc dimittis servum tuum Domine, secundum verbum tuum
in pace: Quia viderunt oculi mei salutare tuum, quod parasti
ante faciem omnium populorum. Lumen ad revelationem
gentium, et gloriam plebis tuae Israel.

ANTIENNE

O res miranda:

agnovit puerum senex

et factus est in puero puer.

O res stupenda:

innovatus est in aetate, J\\’quo
qui plenus erat pietate. R\
. N
O res miranda: - ,bk
Simeon senex Christur @

Christus regebat Sir ~tu. 6.
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. Q(\ 2hen. Als aber die Tage der Reinigung Marias

L rz;\} stellten seine Eltern Jesus im Tempel dar. Und
¢ &0 «urde vom Heiligen Geist erfiillt, nahm den Knaben
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sieben sogenannten O-Antiphonen, die dem Magnificat in den Ves-
pern der Woche vor Weihnachten zugeordnet sind.
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sagt hast; denn meine Augen haben deinen Heiland gesehen,
den du bereitet hast vor allen Volkern, ein Licht, zu erleuchten
die Heiden und zum Preis deines Volkes Israel.

ANTIPHON

O wunderbares Ereignis:

Es erkannte der Greis das Kind
und wurde im Kind ein Kind.

O staunenswertes Ereignis:
Es wurde im Alter erneuert,
der voll Frommigkeit war.

O wunderbares Ereignis:
Der Greis Simeon trug Christus, das Kind,
Christus regierte das Alter Simeons.

O staunenswertes Ereignis:
Christus kam zu einem alten Menschen,
der die Welt gealtert fand.

Ubersetzung: Giinther Massenkeil



Foreword (abridged)

The work of Marc-Antoine Charpentier (1643—-1704)" was
decisively influenced by a journey to Rome when he was
about twenty years old, and by three years spent studying
there under Giacomo Carissimi. Thus, his is oeuvre is dom-
inated by sacred works to Latin texts. They are in the con-
certed style, which originated in Italy about 1600, but
which did not play a role in French church music until the
1650s. Apart from songs for religious services, Charpentier
composed so-called histoires sacrées, with which he was
the only composer in France to write extensively in the tra-
dition of Carissimi's Latin oratorios.

Related to such works are shorter, non-liturgical pieces
termed “cantica” or “dialogi"” (or untitled). Most of these
employ the dialogue principle of oratorios, i.e., the division
of the text between various people and groups of people.?
The largest body of such pieces are Charpentier's ten Christ-
mas hymns.# Here it should be mentioned that since the
16th century French composers had a particular predilection
for music associated with the Nativity, demonstrated above
all by the abundant production of instrumental and vocal
noéls. Some Christmas Masses® have also survived, the best
known of which is Charpentier's Messe de Minuit.

The ten hymns are settings of texts for the various festivals
of the Christmas period: six are for Christmas Day,® two for
the Feast of our Lord's Circumcision (New Year, the Nam-
ing of Jesus), and one each for the Feast of Epiphany and
the Presentation of our Lord (Candlemas). Four of these —
which, including the this work, are all first editions by the
present editress,® — belong together biographically, sir
while Charpentier was staying with Mademoiselle de ¢
over the Christmas period in 1676/77 he composed tt

for religious institutions for the young, includir

the parish of Saint-Sulpice:”

1. Canticum in nativitatem Domini "Frigidae n-
bra" H 3938

2. In circumcisione Domini "Po<’ N \f
H316 a

3. Pour la féte de I'Epiph> 7 in
Bethlehem" H 395 Q,((\

4. In festo Purificatic D © H318

J

N
The Feast Puri® i > ., (the Purifica-

tion of the B. {\QS n current Catho-
licterminoloy . ' e, "a. O .rlord), takes place
on2F — — & nas Day, and until the
vat ® 4 of the Christmas festival
P v 6% oegins with the presentation
NN e qg' .ding the song of praise of the
‘ \) \’\\?’ , o the Gospel of St. Luke (chapter
oy » current Catholic and Protestant litur-
L thr ™ reading for this festival. To the biblical

~~ X .aed, at the end, a newly-written antiphon
\ /
Vo SO Hphes.
RN Y P
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The biolical account is modified so that Simeon and his song
of praise, the Canticum Simeonis' “Nunc dimittis servum

4

tuum Domine," are particularly emphasized. While St. Luke
begins with the presentation of Jesus by his parents (chap-
ter 2:22), Charpentier begins with the account of Simeon'"
(chapter 2:25, “Erat senex in Jerusalem"). As the text of the
concluding antiphon? also shows, it was probably the in-
tention of the (unidentified, and probably Jesuit) adapter of
the text to contrast the o/d man Simeon with the child
Jesus theologically; in the 3" strophe of the antiphon,
verses 2—4 (mm. 102—112) correspond to the Alleluia verse
of the Mass for the Feast of the Purifications “Senex
puerum portabat: puer autem senem regebat. "

Charpentier set the biblical account not in mor~Ay, but in
several parts which are differentiated: at the g, re-
ferring to Simeon, in a recitative style tr _nices
sing together within a narrow range i

violins introduce the singers' me’ é
o

melodies up in brief interludes. ~
tation of Jesus (from m. 26, * « .
dies purgationis”) then f- Qe wee
voices strictly homorb a & pentier
chose the same co- the " snon, but
. .,
now, correspond 2, vt ¢ 0 style, and
the sound is re’ he . O ecenteris Sime-
on's “Nunr ‘w 6\)0 «ntroduction in the
style of d e @ -d by the concertante
partic” o, W& simeon's song special
m- ntu. ,2;\ s the praise of the people of
~Tharp o & shasizes the word “ gloriam”
. , Q;’\d sixteenth-note coloratura figure,
“wrh, vy the violins.
O_Q y
~ Q\, >hes to thank Giinther Massenkeil for his
(/0 Jreword and for the translation of the Latin
- Q _ceived expert assistance from the Latin scholar
,z;\} an, Dr. Heinz-Lothar Barth. Thanks are also due to
N> _épartement de la musique of the Bibliothéque na-

<(§ _nale de France, Paris, for granting permission for this

publication. For further information and the footnotes see
the German Foreword.

Bonn, spring 2007
Translation: John Coombs

Inge Forst
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Avant-propos (abrégeé)

L'ceuvre de Marc-Antoine Charpentier (1643-1704)" a été
marquée de facon déterminante par un voyage a Rome a
I'age d'environ 20 ans et par des études de trois ans sur
place auprés de Giacomo Carissimi. Ainsi les ceuvres reli-
gieuses en latin dominent. Elles sont composées dans un
style concertant, qui apparut en ltalie vers 1600, mais qui
fit son entrée dans la musique religieuse en France seule-
ment dans les années 1650. D'autre part, Charpentier
composa les Histoires sacrées, avec lesquelles il fut le seul a
perpétuer dans une large mesure la tradition des oratorios
latins de Carissimi en France.

Des ceuvres mineures non liturgiques leur sont appa-
rentées, qualifiées de « Cantica » ou de « Dialogi » (ou
sans nom particulier). Dans la majorité d'entre elles, le
principe de dialogue de I'oratorio, la répartition du texte
entre différentes personnes et différents groupes de per-
sonnes, est mis en valeur.3 Les dix airs de Noél de Char-
pentier représentent I'ensemble le plus important.# Nous
devons ici rappeler que depuis le 16° siécle, les composi-
teurs francais avaient une préférence particuliére pour la
musique destinée a cette féte, ce qui se traduit surtout par
la riche production de Noéls instrumentaux et vocaux. Des
messes de Noél® isolées sont également conservées, parmi
lesquelles la plus connue est la Messe de Minuit de Char-
pentier.

Le texte des dix airs fait référence aux différentes fétes de
la période de Noél : six sont destinés a la féte de Noél°,
deux a la féte de la circoncision du Seigneur (Nouvel An,
nom de Jésus), et respectivement une ceuvre pour les fétes
de I'apparition du Seigneur (Epiphanie) et de la Présenta
tion du Seigneur (Chandeleur). Quatre d'entre eux — tous
parus en premiere édition chez I'éditrice commelar
te édition® — appartiennent aussi biographiquen

série, puisque Charpentier les a composés pend.

jour chez Mademoiselle de Guise, dans la période .

a

1676/77 pour des institutions religie’ oou”

entre autres a la paroisse de Saint-Si”’

1. Canticum in nativitatem Dc — O
bra » H 3938 Q,((\

2. In circumcisione Domi o Q.QO at»
H316 RN

3. Pour la féte de '~ > et Jesus in

Bethlehem » F . N

4. In festo purific . ~« n Ok\ 4salem » H318
Laféte” N N ,inis (Purification de la
bienh 74 % .ement Chandeleur, au-
joo ; Lneur dans |'usage catho-
p NN \\\{&“ __ars apres la féte de Noél et si-

5 ‘n Q> .sfétes de Noél jusqu'au Concile
\ . Le’ ™ la présente ceuvre débute par I'his-
to. - 2 .uon de Jésus au Temple avec le chant
dele &P eillard Siméon. Elle figure dans la Bible

chez I'e X zliste Luc (chapitre 2.22-32) et est aujour-
d'hui encure I'évangile de cette féte dans les liturgies ca-
tholique et protestante. A la fin, le récit biblique est com-
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plété par une antienne de trois strophes nouvellement
composées.

La présentation biblique est ici modifiée pour que Siméon
et son chant de louange, le Canticum Simeonis'™ « Nunc
dimittis servum tuum Domine », soit particulierement mis
en valeur. En effet, alors que le récit de Luc commence par
la présentation de Jésus par ses parents (chapitre 2.22),
chez Charpentier la présentation de Siméon'" (chapitre
2.25, « Erat senex in Jerusalem ») se situe au début. Com-
me le montre également le texte de I'antienne finale'?,
I'auteur (inconnu et certainement jésuite) a tout a fait I'in-
tention de mettre face a face théologiquement le vi=illard
Siméon et I'enfant Jésus, et il faut remarquer qu’ 3e
strophe, les versets 2—-4 (mesures 102-112) : A
correspondent au verset de I'Alleluia de '’

Purification : « Senex puerum portab:

nem regebat. »

\'bqo

Charpentier ne met pas en - S

fagcon monodique, mais le - o] g ue-
but, lors de la présentat’ ile. Cz,* Jarles
deux voix aigués en< A > o avecde
bréves imitations. ' ue, le :lodique des
voix préalabler . (U e courts inter-
ludes. Le réc’ Ate & a partir de la me-
sure 26, « © vin. W& dies purgationis »)
se fait onL N . trois voix, strictement
hor ' ~ont, & mesure a trois temps.
Cha,, \g\d dcture pour I'antienne finale,

m. OO .acau texte poétique dans le sty-

,O'  au niveau sonore par les violons.

~ e situe le chant de Siméon, tel dans le

(/OQ . introduction a deux voix et pour ainsi

- Q ur la participation concertante des violons.

N ,z;\} peuple d'lsraél est particuliérement accentué

r XY .ement dans le chant de louange de Siméon,

<(§ . Charpentier souligne trois fois le mot « gloriam »

.. une colorature en double-croche, également reprise
par les violons.

L'éditrice remercie Glinther Massenkeil pour sa participa-
tion a la rédaction de I'avant-propos et pour la traduction
du texte latin. Il fut aidé en cela de fagon compétente par le
latiniste de Bonn Dr. Heinz-Lothar Barth. Merci également
au Département de la musique de la Bibliothéque nationa-
le de France, Paris, pour I'autorisation de publication. Pour
d'autres informations et pour les notes de bas de page,
veuillez vous référer a la préface en allemand.

Bonn, printemps 2007
Traduction : Josiane Klein

Inge Forst



In festo purificationis
H318

Marc-Antoine Charpentier
1643-1704
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Kritischer Bericht
I. Die Quelle

Die einzige Quelle des vorliegenden Werkes ist die auto-
graphe Partitur Charpentiers, enthalten in der 28-bandi-
gen Sammelhandschrift Meslanges autographes de Marc-
Antoine Charpentier in Paris, Bibliothéque nationale de
France, Département de la musique, Signatur
Rés.Vm'.259, Cahier 14, Vol. ll, fol. 67v=70v*. Die Seiten
sind mit 16 Systemen rastriert und gut lesbar geschrieben.
Der Titel ,,in festo purificationis” steht tiber dem obersten
System auf fol. 67v. Eine Bezeichnung der Instrumente
und Singstimmen fehlt. Sie ergibt sich aus der Schlisselung
und ist hier in Entsprechung zu vergleichbaren anderen
Werken Charpentiers erganzt.

Partituraufbau von oben nach unten (mit Angabe der origi-
nalen Schliissel, wenn in Erstausgabe nicht ibernommen):
[1¢, 2™ Violon]: G,-Schlussel

[1¢ Dessus]

[2™ Dessus]: C,-Schlissel

[Basse]

[Basse continue]

Die beiden Violinen sind Gberwiegend auf zwei Systemen
notiert, in den Takten 25-53, 73-86, 111-119 und
128-143 platzsparend auf einem System. Dort, wo die
Singstimmen pausieren, stehen sie mit Schlisselwechsel
auf deren System, z.B. T. 16-18 und T. 24. In der Ausga-
be wird fur die Violinen generell die gemeinsame Notie-
rung auf einem System gewahilt.

Il. Zur Edition

Im Notentext wird die originale Schreibweise ‘
der Bogen- und Balkensetzung in den Sings. S

den Violinen beibehalten. Dies gilt auch fir die -e-
zeichnungen, so auch flr 3 als Zei far -
Dreivierteltakt. Lediglich der in X
Ubliche franzosische Dreihe’ Az 6Q}
Sprachgebrauch ,notation’ — O en

als Halbe mit Achtelfdhr Q
tiger Regel wiederge D Q.QO werden
kann auch eine Notati. S .ders, wenn

ernachT.72< & schreibt. An

diesen Stelle QS - ein Alla-breve-

Zeichen noti = . AR Ok _eren Taktwechseln

wirdp & > auch ein Doppelstrich

ges (\\30

\/\ NS T QO

NN S /.\,le .m modernen Sinne, wobei sol-
AN N \s\\,’b gultigen Notationskonvention er-

a2, nach der damaligen Praxis nicht ge-

N - wer %0\ issten oder vergessen wurden, durch
’Q(;SO .« Ausgabe kenntlich gemacht werden. Oh-

N /

(3

RS

* Faksimilenachdruck Marc-Antoine Charpentier. CEuvres compleétes | :
Meslanges autographes, Bd. 2, Paris 1991, S. 134-140.

16

ne Nachweis sind dagegen nicht notwendige Akzidentien
weggelassen und Warnungsakzidentien eingefugt. Im Au-
tograph vergessene Pausen werden durch kleinere Type
kenntlich gemacht.

Die Bezifferung des Basso continuo steht teilweise Gber,
teilweise unter den Noten. Die Ausgabe setzt sie einheit-
lich unter die Noten; dabei wird b, wenn es im heutigen
Sinne ein Auflésungszeichen ist, als solches wiedergege-
ben.

Die Orthographie des lateinischen Textes folgt der Vulga-
ta dort, wo er sich an ihren Wortlaut anlehnt, die des nicht-
biblischen Textes wird dementsprechend lisiert.
Die franzosischen Bemerkungen zwisch : ~ Sat-
zen werden in der originalen Schre’

ben. Eine sinngemiBe deutsche U’ é

fugt.
. - 4\\730
Als singende Person ist i A% auf
»Simeon" verwiesen. ’ Vi \)(.; .enden
Textes wird in Anle’ glew. Cz,* .ke Char-
pentiers in kursiv ¢ " o .storicus” er-
ginzt. o)
QQ;
6\)
&
ll. Eir Q&
AS)
| firzung , Bc = Basse continue.
- \:@ amme, Befund der Quelle.
o \}Q" . satztechnisch korrekt eingefthrte cis-Moll-
O’ Akkord ist harmonisch auffallig.
’ Aus Platzmangel fehlt hier der ausgeschriebene
! Qﬁ Bc. Die Ausgabe erganzt ihn an dieser Stelle und
(/0 folgt wortlich dem B.
" Q Taktstriche in allen Stimmen fehlen
;\}O als Taktzahl ,,143".

N

Zu diesem Werk ist folgendes Aufflihrungsmaterial erhéltlich:
Partitur (Carus 21.020), Chorpartitur (Carus 21.020/05),
Violino | (Carus 21.020/11), Violino Il (Carus 21.020/12),
Basso continuo (Carus 21.020/13).

In preparation:
CD mit dem ensemble stimmkunst unter der Leitung von Kay
Johannsen (Carus 83.196)

CD with ensemble stimmkunst, under the direction of Kay Johann-
sen (Carus 83.196)

Enregistrement sur CD avec I'ensemble stimmkunst sous la direc-
tion de Kay Johannsen (Carus 83.196)
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