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Vorwort
Marc-Antoine Charpentier und seine Weihnachtsmusik

Marc-Antoine Charpentier’, 1643 in der Didzese Paris ge-
boren, wuchs im Pariser Quartier Saint-Séverin auf, wo er
seinen ersten musikalischen Unterricht erhielt. Entschei-
dend flr sein Schaffen wurde jedoch erst eine Reise nach
Rom im Alter von etwa 20 Jahren und ein dreijahriges Stu-
dium bei Giacomo Carissimi (1605-1674), der im Dienst
der Jesuiten Kapellmeister von San Apollinare und an dem
beriihmten Collegium Germanicum et Hungaricum war.
Ende der 1660er Jahre nach Paris zurtickgekehrt, fand er
bis 1687/88 groBziigige Aufnahme in der italienisch ge-
pragten Umgebung der Herzogin Marie de Lorraine, die
als Mademoiselle de Guise eine der renommiertesten Per-
sonlichkeiten des kinstlerischen und religiésen Paris war.2
Von hier aus begann Charpentier 1672 als Komponist von
Comédies-ballets die Zusammenarbeit mit Jean-Baptiste
Moliére und blieb auch nach dessen Tod (1673) der Comé-
die-Francaise bis 1686 verbunden. AuBerdem schrieb er
regelmélig Kirchenmusik fur die konigliche Familie. Im
Jahre 1687 kam Charpentier in den Dienst der Pariser
Jesuiten, zuerst als Maitre de musique an deren Collége
Louis-le-Grand, dann an der Kirche Saint-Louis. Damit
hatte er die gleichen Funktionen wie sein Lehrer Carissimi
in Rom. Seine letzten Lebensjahre ab 1698 verbrachte
Charpentier als Maitre de musique an der Sainte-Chapelle.
Er starb 1704 in Paris.

In seinem Schaffen sind die geistlichen Werke in latei-
nischer Sprache in der Mehrzahl. Sie sind im konzertieren-
den Stil gehalten, der um 1600 in Italien aufkam, aber
Frankreich erst in den 1650er Jahren in die geistliche A
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9 . ?\ in nativitatem Domini ,Frigidae noctis umbra” H 393
(Ca  21.021); In circumcisione Domini ,Postquam consummati
sunt” H 316 (Carus 21.019); In festo purificationis , Erat senex in Jeru-
salem” H 318 (Carus 21.020).

Siehe dazu Patricia M. Ranum, ,Un ,Fr _ °

Eingang fand. Dabei handelt es sich einerseits um got-
tesdienstliche Gesdnge: Messen, Hymnen, Psalmen, Anti-
phonen, Magnificat-Vertonungen, Litaneien, Te-Deum-
Vertonungen, Lamentationen (Lecons de ténébres) und die
in der franzosischen Kirchenmusik tiblichen Wandlungsge-
singe (Elévations) und Vertonungen des Bittgebets fiir den
Konig (Domine salvum fac regem) sowie Motetten flr die
hohen Kirchen- und Heiligenfeste. Andererseits kompo-
nierte Charpentier so genannte Histoires sacrées, mit denen
er als einziger in Frankreich in groBem Umfang die Tradition
der lateinischen Oratorien Carissimis fortsetzte.
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1. Canticum in nativitatem Domini ,Frigidae noctis um-
bra" H 3938

2. In circumcisione Domini ,Postquam consummati sunt*
H316

3. Pour la féte de I'Epiphanie ,,Cum natus esset Jesus in
Bethlehem" H 395

4. In festo purificationis ,Erat senex in Jerusalem” H 318

Sie alle, die auch die gleiche Besetzung aufweisen, liegen
jetzt im Carus-Verlag in Erstausgaben, besorgt von der
Herausgeberin der vorliegenden Ausgabe vor, so dass es
angebracht ist, sie mit dem vorstehenden Text gemeinsam
einzuleiten.®
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Zum vorliegenden Werk

Der Text dieses Weihnachtsgesangs ist eine modifizierte
Fassung der Geschichte vom Kommen der Weisen aus dem
Morgenland, den Heiligen Drei Kdnigen, wie sie seit Tertul-
lian (um 200 n. Chr.) auch genannt werden. In der Bibel
steht sie beim Evangelisten Matthdus (Kap. 2.1-12) und ist
bis heute in der katholischen und evangelischen Liturgie das
Evangelium vom Fest Erscheinung des Herrn/Epiphanie am
6. Januar. Wie der Vergleich mit dem im Bereich der deut-
schen evangelischen Kirchenmusik ausschlieBlich verwen-
deten wortlichen Bibeltext (z. B. im Weihnachtsoratorium
von Johann Sebastian Bach) zeigt, verandert der unbekann-
te und vermutlich aus Pariser Jesuitenkreisen stammende
Textbearbeiter an einigen Stellen den biblischen Wortlaut
der Vulgata. So lasst er bei der Schilderung des Zusammen-
treffens der Weisen mit Herodes die Hohenpriester nicht ei-
gens als musikalische Gruppe in Erscheinung treten, son-
dern verkirzt im erzdhlenden Text ihre ausfthrliche und auf
den Propheten (Michdas) gestiitzte Antwort (Mt 2.5-6')
auf den lakonischen Hinweis , In Bethlehem Judae". So
bleibt das Geschehen hier beschrankt auf den Text des
Evangelisten (,, Historicus") und den Dialog zwischen Hero-
des und den Weisen (,,Magi"). Im Unterschied zu den drei
anderen Cantica der weihnachtlichen Werkgruppe wird
dieser Bericht hier nicht durch neugedichtete Teile erganzt.

In der Vertonung Charpentiers wird der erzdhlende Text
nicht (wie Ublich) einer einzigen Stimme zugewiesen, son-
dern zu Beginn dem 2™ Dessus, ab T. 36 (die Weisen vor
Pilatus) dem 1* Dessus, beide Male im rezitativischen Stil.
Dabei entspricht die Melodik der Diktion der lateinischen
Worte und gliedert die Satze und Satzteile durch Pausen.
Bemerkenswert ist dann, dass der ganze Schluss (ab T. 63
»Qui cum audissent regem") in allen drei Stimmen er-
klingt. Diese sowohl monodische als auch mehrsti
Gestaltung eines erzdhlenden Textes, die auf d-
Carissimis verweist, ist bei Charpentier haufig.
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Von den direkten Reden werden die Worte des Pilatus
(T. 57, , Ite in Bethlehem") im rezitativischen Stil vom Bas-
se vorgetragen. Die dreistimmige Vertonung der Worte
der Weisen scheint sich von selbst zu verstehen, wenn man
an die traditionelle Vorstellung von den drei Koénigen
denkt." Vielleicht erklart dies auch die Dreistimmigkeit der
Schlusserzéhlung.

Die Rolle der Violinen beschréankt sich auf ein Vorspiel, auf
kurze EinwUrfe, die die Melodik der Singstimmen vorweg-
nehmen oder nachahmen, und auf die klangliche Verstar-
kung der vokalen Dreistimmigkeit.

Die Herausgeberin dankt Giinther Massenkeil, von dem
das vorstehende Kapitel und die Ubersetzung des '=teini-
schen Textes stammt. Er konnte sich dabei de n
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Zu diesem Werk ist folgendes Auffihrungsmaterial erhéltlich:
Partitur (Carus 21.022), Chorpartitur (Carus 21.022/05),
Violino | (Carus 21.022/11), Violino Il (Carus 21.022/12),
Basso continuo (Carus 21.022/13).

In preparation:
CD mit dem ensemble stimmkunst unter der Leitung von Kay
Johannsen (Carus 83.196)

CD with ensemble stimmkunst, under the direction of Kay
Johannsen (Carus 83.196)

Enregistrement sur CD avec I'ensemble stimmkunst sous la direc-
tion de Kay Johannsen (Carus 83.196)



Foreword (abridged)

The work of Marc-Antoine Charpentier (1643—-1704)" was
decisively influenced by a journey to Rome when he was
about twenty years old, and by three years spent studying
there under Giacomo Carissimi. Thus, his ceuvre is domi-
nated by sacred works to Latin texts. They are in the con-
certante style, which originated in Italy about 1600, but
which did not play a role in French church music until the
1650s. Apart from songs for religious services, Charpentier
composed so-called histoires sacrées, with which he was
the only composer in France to write extensively in the tra-
dition of Carissimi's Latin oratorios.

Related to such works are shorter, non-liturgical pieces
termed “cantica” or “dialogi" (or untitled). Most of these
employ the dialogue principle of oratorios, i.e., the division
of the text between various people and groups of people.?
The largest body of such pieces are Charpentier's ten
Christmas hymns.* These are settings of texts for the vari-
ous festivals of the Christmas period. Four of them — which,
including this work, are all first editions by the present
editress,” — belong together biographically, since while
Charpentier was staying with Mademoiselle de Guise over
the Christmas period in 1676/77 he composed them for re-
ligious institutions for the young, including those in the
parish of Saint-Sulpice:”

1 Canticum in nativitatem Domini "Frigidae noctis um-
bra" H 3938

2. In circumcisione Domini *Postquam consummati sunt”
H316

3. Pour la féte de I'Epiphanie "Cum natus esset Jesus
Bethlehem" H 395

4. In festo Purificationis "Erat senex in Jerusalem” H 3

The text of Pour la féte de I'Epiphanie is a mr
of the story of the coming of the wise men /.
the Three Holy Kings as they have also been ce

Tertullian (c. 200 A.D.). In the Bible” -~ ears”

of St. Matthew (chapter 2:1-" xS
Catholic and Protestant liturgi cad 6Q}
the Feast of the Epiphany O et
use of biblical texts in Q,((\ .nusic
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before Pilate) to the 1= dessus, and in both instances in the
recitative style. At the same time, the melodic structure cor-
responds to the diction of the Latin words and organizes the
music into sections and sub-sections by means of rests. It is
noteworthy that the whole concluding section (from m. 63,
“Qui cum audissent regem") is sung by all three voices. This
monodic, as well as multi-voice setting of a narrative text,
which points to the example of Carissimi, is frequently to be
found in Charpentier. An unusual feature occurs at the end
of the narrative, when the three gifts offered to the
Christchild are detailed. Here (mm. 110-113) the generally
homorhythmic setting is interrupted, and at the words “au-
rum,” “thus” and “myrrham” the three voice< *~llow one

another in succession, forming a melodic an”’ ‘c uni-
ty. Also noteworthy is the fact that Ch- _ren-
tiated the three-part writing rhythm’
emphasized the words “[adora-]\ é
97-99, by broadening the flow
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Bonn, spring 2007
Translation: John Coombs

Inge Forst

Carus 21.022



Avant-propos (abrégeé)

L'ceuvre de Marc-Antoine Charpentier (1643-1704)" a été
marquée de facon déterminante par un voyage a Rome a
I'age d'environ 20 ans et par des études de trois ans sur pla-
ce auprés de Giacomo Carissimi. Ainsi les ceuvres religieu-
ses en latin dominent. Elles sont composées dans un style
concertant, qui apparut en ltalie vers 1600, mais qui fit son
entrée dans la musique religieuse en France seulement dans
les années 1650. A c6té de chants pour la messe, Charpen-
tier composa les Histoires sacrées, avec lesquelles il fut le
seul a perpétuer dans une large mesure la tradition des ora-
torios latins de Carissimi en France. Des ceuvres mineures
non liturgiques leur sont apparentées, qualifiées de « Can-
tica » ou de « Dialogi » (ou sans nom particulier). Dans la
majorité d'entre elles, le principe de dialogue de I'oratorio,
la répartition du texte entre différentes personnes et dif-
férents groupes de personnes, est mis en valeur.

Les dix airs de Noél de Charpentier représentent I'ensem-
ble le plus important.* Leur texte fait référence aux dif-
férentes fétes de la période de Noél. Quatre d'entre eux —
tous parus en premiére édition chez I'éditrice comme la
présente édition® — appartiennent aussi biographiquement
a une série, puisque Charpentier les a composés pendant
son séjour chez Mademoiselle de Guise, dans la période de
Noél 1676/77 pour des institutions religieuses pour jeunes,
entre autres a la paroisse de Saint-Sulpice : 7

1. Canticum in nativitatem Domini « Frigidae noctis um-
bra » H 3938

2. In circumcisione Domini « Postquam consummati sunt »
H316

3. Pour la féte de I'Epiphanie « Cum natus esset Jesus ir
Bethlehem » H 395

4. In festo purificationis « Erat senex in Jerusalem »

Le texte de Pour la féte de I'Ephiphanie est u.
modifiée de I'histoire de la venue des sages au pay.
vant, les trois Rois mages, comme ils s~ =ale’
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~acor’ %0\ in Bethlehem Judae ». Ainsi I'évé-
ne * X uit au texte de I'évangéliste (« Histori-
cus», Q%QO gue entre Hérode et les sages (« Magi »).

A la ai. ¥ .ce des trois autres Cantica de I'ensemble
d'ceuvres ue Noél, ce récit n'est pas complété par des par-
ties nouvellement composées.
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Dans la mise en musique de Charpentier, le texte narratif
n‘est pas (comme d'habitude) attribué a une seule voix,
mais au début au 2™ dessus, a partir de la mesure 36 (les
sages devant Pilate) au 1 dessus, les deux fois dans un sty-
le récitatif. La ligne mélodique correspond a la diction des
mots latins et structure les phrases et parties de phrases par
des pauses. Il faut remarquer alors que toute la partie fina-
le (& partir de la mesure 63, « Qui cum audissent regem »)
résonne dans les trois voix. On observe fréquemment cet-
te construction aussi bien monodique que polyphonique
d'un texte narratif, qui renvoie au modéle de Carissimi,
chez Charpentier. On trouve une particularité a la fin de la
narration, quand il est question des trois présents n*farts &
I'enfant Jésus. Ici (mesures 110-113) le phras’ ‘2-
ment homorythmique est interrompu, et ’ .
apparaissent successivement de fagon sér

«aurum », « thus » et « myrrham », e’

mélodique et harmonique. Il faut

que Charpentier différencie ryt' ' \qﬁo
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- Q .cie Glnther Massenkeil pour sa participa-
. x> .action de I'avant-propos et pour la traduction
d NV atin. Il fut aidé en cela de facon compétente par le
<" .e de Bonn Dr. Heinz-Lothar Barth. Merci également

x * - Oépartement de la musique de la Bibliothéque nationa-
ani b@ . de France, Paris, pour I'autorisation de publication. Pour

d'autres informations et pour les notes de bas de page,
veuillez vous référer a la préface en allemand.

Bonn, printemps 2007
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Inge Forst



Text

HISTORICUS

Cum natus esset Jesus in Bethlehem Juda in diebus Herodis
regis, ecce Magi ab Oriente venerunt Jerosolymam, dicen-
tes:

MAGI

Ubi est qui natus est rex Judaeorum? Vidimus enim stellam
ejus ab Oriente, et venimus adorare eum. Ubi est? Quis di-
cet nobis?

HISTORICUS

Audiens autem Herodes rex, valde turbatus est. Et congre-
gans principes sacerdotum, et Scribas populi, sciscitabatur
ab eis ubi Christus nasceretur. At illi dixerunt: In Bethlehem
Judae. Et clam vocatis Magis sic eos interrogabat:

HERODES
Quod signum vidistis super natum regem?

MAGI
Stellam vidimus fulgentem, cujus splendor illuminat mun-
dum, inde quid inferendum? Hoc signum magni Regis est.

HERODES
Ite in Bethlehem: et cum inveneritis puerum, renuntiz’
mihi, ut ego veniens adorem illum.

HISTORICUS
Qui cum audissent regem, abierunt: et eccr ‘
viderant in oriente, antecedebat eos, usqu s
staret supra, ubi erat puer. Et intrantes domum, nt
puerum cum matre ejus, et procide’ ~dor-
et apertis thesauris suis obtulerur e *
et myrrham. Et in somniis ad’ Lad A
dem, per aliam viam revers’ ‘((’\\(\
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Als Jesus geboren war zu Bethlehem in Judda zur Zeit des
Konigs Herodes, siehe, da kamen Weise aus dem Morgen-
land nach Jerusalem und sprachen:

Wo ist der neugeborene Konig der Juden? Wir haben sei-
nen Stern gesehen im Morgenland und sind gekommen,
ihn anzubeten. Wo ist er? Wer wird es uns sagen?

Als das der Konig Herodes horte, erschrak Ind er
lieR die Hohenpriester und Schriftgele’ _™Men-
kommen und erforschte von ihnen, *
werden sollte. Und sie sagten ihm- é
Und er rief die Weisen heimlich - 5
N
Qj‘
Welches Zeichen h~’ Mo Qﬁ\) en Konig
gesehen? .(/
D
C
O
Wir hab “hie (Z,b _esehen, dessen Glanz
die Er-' _ ta \OQJ . schlieBen? Dies ist das
Ze' Iron. N
] >
&
&
“e, \5'2* . und wenn ihr das Kind findet, so
,O' komme und es anbete.
‘ QQ*

Q. den Kénig gehort hatten, zogen sie hin: und
XX er Stern, den sie im Morgenland gesehen hatten,
V" vor ihnen her, bis er iiber dem Ort stand, wo das Kind

<(§ 4r. Und sie gingen in das Haus und fanden das Kind mit

seiner Mutter, und fielen nieder und beteten es an und ta-
ten ihre Schatze auf und schenkten ihm Gold, Weihrauch
und Myrrhe. Und sie wurden im Schlaf ermahnt, nicht zu
Herodes zurlickzukehren, und zogen auf einem anderen
Weg wieder in ihr Land.

Ubersetzung: Giinther Massenkeil
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Pour la féte de I’Epiphanie

H 395

Marc-Antoine Charpentier
1643-1704

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 6 min.
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Kritischer Bericht
I. Die Quelle

Die einzige Quelle des vorliegenden Werkes ist die auto-
graphe Partitur Charpentiers, enthalten in der 28-bandigen
Sammelhandschrift Meslanges autographes de Marc
Antoine Charpentier in Paris, Bibliothéque nationale de
France, Département de la musique, Signatur Rés. Vm'.259,
Cahier 14, Vol. ll, fol. 64r—67r*. Die Seiten sind mit 16 Sys-
temen rastriert und gut lesbar geschrieben.

Der Titel ,,Pour la feste de I'Epiphanie” steht Gber dem
obersten System auf fol. 64r. Eine Bezeichnung der Instru-
mente und der Singstimmen fehlt. Sie ergibt sich aus der

setzt werden mussten oder vergessen wurden, durch Klein-
stich in der Ausgabe kenntlich gemacht werden. Ohne
Nachweis sind dagegen nicht notwendige Akzidentien
weggelassen und Warnungsakzidentien eingefuigt.

Die Bezifferung des Basso continuo steht teilweise Gber,
teilweise unter den Noten. Die Ausgabe setzt sie einheit-
lich unter die Noten; dabei werden % und b, wenn sie im
heutigen Sinne Aufldsungszeichen sind, als solche wieder-
gegeben.

Die Orthographie des lateinischen Textes folgt der Vulga-
ta. Die franzosischen Bemerkungen zwischer =inzelnen

Schlisselung und ist hier in Entsprechung zu vergleichba- ~ Satzen werden in der originalen Schreibwei 'gege-
ren anderen Werken Charpentiers erganzt. ben. Eine sinngemiBe deutsche Uberse* mige-
fugt.
Partituraufbau von oben nach unten (mit Angabe der ori- )4
ginalen Schlissel, wenn in Erstausgabe nicht Ubernom-  Als singende Person ist in der
men): .Herodes" genannt. Die W~ \qﬁo :
[1¢, 2™ Violon]: G,-Schlussel entsprechend dem latein’ QQ} ve-
[1* Dessus] zeichnet, wéhrend fir - a8 g lextes
[2™ Dessus]: C,-Schlissel in Anlehnung an ar “ha, " .e Benen-
[Basse] nung , Historicu " b .(/ arch kursive
[Basse continue] Schreibung al ek le -
C
o
Die beiden Violinen sind Gberwiegend auf zwei Systemen ,\Q,b
notiert, in T. 115-117 und 121.6-126 platzsparend aufei-  Ill. Eir~__ \OQJ
nem System. Dort, wo die Singstimmen pausieren, stehen ,2;\ _
sie mit Schliisselwechsel T. 15-18.1 zusammen auf dem L frzune o Q7 essus, Be = Basse continue, Vi1 =1
System des 2™ Dessus, T. 32.2-6 und T. 99.2-100 ge- \g\d - Stimme, Zeichen im Takt (Noten oder
trennt auf den Systemen der beiden Dessus. In der Auss "au. RN
be wird fur die Violinen generell die gemeinsame N O , ,
f ei ™ ’ Die aus nur zwei Systemen bestehende Akkola-
rung auf einem System gewahit. ~ ‘ Q* de mit den beiden Violinen (siehe oben) ist nur
(/0 bis zum ersten Viertel beschrieben, fir die Fort-
fie graphische Besorderheitbieten T. 13 Rk e oy
und T. 39 im 1 Dessus. Hier sind vor samtl, l ,5&\ de der Vermerk steht: , suivez a la ligne pour le
b gesetzt, wodurch der Eindruck entsteht, Cha. ‘a- %\0 complement de la mesure” (etwa: siehe den
be dle Worte " [ab Orlen]te venerur’ qsol\ <(/Q Rest 'des Taktes in der folgenden Reihe).
. ) e ~ -3 Bc 1-4 jeweils separate Achtel- und Sechzehntelnoten
«[Et congrelgans principes salce TIPS mit Fihnchen
gehoben. NG 27 Bc2 unklares Zeichen in der Bezifferung
~ O 52 Bc3 Bezifferung 7 6 wohl irrtiimlich
<& 116 VI17-10 fehlerhaft a*-a*-a’-g>
. Zur Editi . ) QOQJ 119 DI6-7 fehlerhaft Achtel
. Zur Edition N-
S
~N
- )
Im Notentextv i > einschlieBlich
der Bogen- u R N .gstimmen und in
den Violinen = an » QO ..furdie Mensurbe-
zeichr: = \OQ} «hen fir den heutigen
Dre’ - ¥ .nen werden kann eine
N \/\ 7w &% entiers, wenn er nach T. 23,
™ - .en €in den Taktstrich schreibt.
\ N \\@’y“ .1 modernen Sinne ein Alla-breve-
SNy 0’2} und bei allen anderen Taktwechseln
~ack X r Notationspraxis auch ein Doppelstrich

B\
% %QO
Die. ¥~ .entien erscheinen im modernen Sinne, wobei sol-

che, aie nach der heute glltigen Notationskonvention er-
forderlich sind, aber nach der damaligen Praxis nicht ge-

16

* Faksimilenachdruck Marc-Antoine Charpentier. CEuvres complétes I:
Meslanges autographes, Bd. 2, Paris 1991, S. 127-133.
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