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Vorwort

Lili Boulanger, geboren in Paris am 21. August 1893, erlag 
bereits am 15. März 1918 einer Immunschwäche. Trotz 
ihres kurzen Lebens entwickelte sie einen charaktervollen 
Personalstil und schuf mit großer Erfindungskraft unter-
schiedlichste Werke: Lieder, Klaviermusik, Opernszenen 
und Chormusik. Die außergewöhnliche Bedeutung ihrer 
Kompositionen erkannten schon ihre Zeitgenossen, ge-
wann sie doch als erste Frau 1913 den begehrten Grand 
Prix de Rome für ihre Kantate Faust et Hélène (LB 29)* 
– damals ein unglaubliches Politikum, da der Wettbewerb 
noch wenige Jahre zuvor für Frauen verschlossen war; zu-
gleich war dies der Start ihrer professionellen Komponis-
tinnenlaufbahn.

Lili Boulangers Vater war Opernkomponist und Gesangs-
lehrer, ihre Mutter Sängerin. So war sie bereits als Kind 
mit Musik und berühmten Musikern ihrer Zeit umgeben. 
Ihre Begabung fiel früh auf, und sie wurde unter anderen 
von Gabriel Fauré (1845–1924) gefördert, der regelmäßig 
im Hause Boulanger zu Gast war. Mit 17 entschied sich 
Lili Boulanger, Komponistin zu werden. Durch ihr Studium 
am Pariser Conservatoire und den Prix-de-Rome-Wettbe-
werb, für den die Komposition eines Vokalwerkes die Vo-
raussetzung war, wurde ihre Hinwendung zur Vokalmusik 
unterstützt: So wundert es nicht, dass der Großteil ihres 
Œuvres aus Vokalkompositionen besteht.

Mit dem Rompreis verbunden war ein monatliches Hono-
rar des Musikverlags Ricordi, der nun ihre Werke druckte, 
sowie ein längerer Aufenthalt in Rom. Krankheitsbedingt 
musste sie diesen jedoch abbrechen. Während des Ers-
ten Weltkrieges engagierte sich Boulanger für Konserva-
toriumsschüler, die an der Front waren und unterstützte 
deren Familien. Erst 1916 setzte sie ihren Romaufenthalt 
fort, wissend, dass ihr wegen ihrer Erkrankung nur noch 
wenig Lebenszeit verbleiben würde. In diesem Jahr verton-
te sie Psalm 129 (LB 37) und Psalm 24 (LB 36). Begleitet 
und umsorgt wurde sie von ihrer sechs Jahre älteren und 
nicht weniger berühmten Schwester Nadia (1887–1979), 
die sich zeitlebens um das musikalische Vermächtnis ih-
rer Schwester Lili kümmerte sowie ihre Werke spielte und 
dirigierte. Lili Boulanger musste krankheitsbedingt ihrer 
Schwester einen Teil ihrer Kompositionen diktieren.

Lili Boulanger gehört mit Debussy und Ravel zu den 
wichtigsten Vertretern des französischen Impressionis-
mus. Gekonnt setzte sie die musikalischen Stilmittel ihrer 
Zeit ein: Polytonalität, Mixturklänge, modale Skalen und 
Ganztonskalen. Naturlyrik inspirierte sie zu musikalischen 
Aquarellen – das zarte Murmeln einer Quelle (La source 
[LB 23]), das Rascheln der Blätter (Sous-bois [LB 12]) oder 
die Lichtstimmung und die Düfte eines Sommerabends 
auf dem Lande (Soir sur la plaine [LB 28]).

Während die Kompositionen, die um den Rompreis ent-
standen waren, impressionistisch, von Polyharmonik, Mix-

* „LB“ bezieht sich auf das Werkverzeichnis in: Alexandra Laederich, 
Nadia Boulanger et Lili Boulanger, témoignages et études, Lyon 
12007; herangezogen wurde 22015.

turklängen, modalen Skalen und Ganztonskalen sowie 
Naturlyrik geprägt waren, findet sie mit Psalm 24 einen 
völlig anderen und kühnen Ausdruck. Zusammen mit ih-
ren Vertonungen des 129. und 130. Psalms klingt er wie 
ein Appell zur Mitmenschlichkeit in den Schreckenszeiten 
des Ersten Weltkriegs. Psalm 24 widmete Lili Boulanger 
dem Industriellen und Chorleiter Jules Griset (1854–1915).

Durch Fanfaren eingeleitet skandiert zunächst der Män-
nerchor streng syllabisch den Psalmtext in archaisierenden 
leeren Quint- und Quartakkorden. Erst mit dem Text „qui 
a les mains pures et le cœur net" (der reine Hände hat und 
ein lauteres Herz) weicht dieser rigide, fast martialische 
Ausdruck, bevor dieser in einem musikalischen Da Capo 
in einer gewaltigen Stretta noch gesteigert wird.

Wie bei weiteren Kompositionen gibt es auch von Psalm 
24 verschiedene Fassungen: die hier veröffentlichte für 
Chor und Klavier, eine Fassung der Komponistin für Chor 
und Orchester mit Orgel sowie eine weitere, von Nadia 
Boulanger vorgenommene oder zumindest gut geheißene 
für Chor und Orchester ohne Orgel. Bei der Orchesterfas-
sung der Komponistin ist die Orchesterbesetzung unge-
wöhnlich und betont die Mittelstimmen: vier Hörner, drei 
Trompeten, vier Posaunen, Tuba, Pauken, Harfe und Or-
gel, jedoch keine Holzbläser und Streicher. Für die Inter-
pretation der vorliegend veröffentlichten Fassung ist die 
Instrumentation der Komponistin aufschlussreich:

Beginn bis Takt 38: 3 Trompeten und vier Posaunen uni-
sono mit der Orgel
Takt 39ff.: nur Orgel (mit Pedal)
Takt 58ff.: Hörner, Harfe und Orgel pp
Takt 91 bis Ende: Tutti

Die vorliegende, erste kritische Ausgabe basiert auf dem 
Erstdruck, erschienen 1924 bei Durand in Paris (Quelle C 
im Kritischen Bericht zur vorliegenden Ausgabe). Korrektu-
ren oder Ergänzungen des Herausgebers sind entweder in 
den Noten selbst durch kursive Type (bei Beischriften) und 
kleineren Druck (bei dynamischen Zeichen) gekennzeich-
net oder im Kritischen Bericht erwähnt. Erst im Erstdruck 
wird die Fassung für Chor und Klavier als Transkription 
der Orchesterfassung („Klavierauszug“) durch die Autorin 
bezeichnet. Wohl unter dem Eindruck der Orchesterfas-
sung sind die Sekundakkorde bei den Tremolofiguren im 
Klavier zu verstehen (Takt 4ff., Takt 23ff.), die die Pauken-
wirbel an den entsprechenden Stellen in der Orchester-
fassung auf das Klavier übertragen sollen. Um auch den 
Paukeneinsatz in den Takten 95ff. in die Klavierfassung 
einzuarbeiten, wurde erst im Erstdruck dort ebenfalls dem 
Tremolo die Sekunde hinzugefügt.

Der Herausgeber dankt der Bibliothèque nationale de 
France in Paris für die freundliche Bereitstellung der Quel-
len für diese Edition.

Stuttgart, März 2018 Michael Alber
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Avant-propos

Lili Boulanger, née à Paris le 21 août 1893, succomba le 15 
mars 1918 à une déficience immunitaire. La brièveté de sa 
vie ne l’empêcha pas de développer un style individuel très 
caractéristique et la richesse de son imagination créatrice 
l’amena à produire une œuvre d’une grande diversité : 
mélodies, musique pour piano, scènes d’opéra et musique 
chorale. Ses contemporains avaient déjà pris conscience 
de la signification exceptionnelle de ses compositions ; elle 
fut en effet la première femme à remporter en 1913 le 
convoité Grand Prix de Rome pour sa cantate Faust et Hé-
lène (LB 29)*, un véritable évènement politique à l’époque 
car peu d’années auparavant, le concours était encore fer-
mé aux femmes, et qui signifia aussi le coup d’envoi de sa 
carrière professionnelle de compositrice.

Le père de Lili Boulanger était compositeur d’opéra et pro-
fesseur de chant, sa mère cantatrice. Dès l’enfance, elle 
baigna dans un univers musical fréquenté par les musi-
ciens célèbres de son temps. Ses dons se révélèrent très tôt 
et Gabriel Fauré (1845–1924), hôte régulier de la maison 
Boulanger, la prit sous son aile. À 17 ans, Lili Boulanger 
décida de devenir compositrice. Ses études au Conserva-
toire de Paris et le concours du Prix de Rome qui avait 
pour condition la composition d’une pièce vocale, encou-
ragèrent son affinité au genre : rien d’étonnant donc à ce 
que les compositions vocales constituent la majeure partie 
de son œuvre.

Le Prix de Rome avait pour récompense une rémunéra-
tion mensuelle de la maison d’édition Ricordi qui impri-
mait désormais ses œuvres, ainsi qu’un séjour prolongé à 
Rome. Malade, elle dut mettre son projet en suspens dans 
un premier temps. Pendant la Première Guerre mondiale, 
Boulanger s’engagea pour les élèves du Conservatoire qui 
étaient au Front, apportant son soutien à leurs familles. Ce 
n’est qu’en 1916 qu’elle put retourner à Rome, sachant 
que ses jours étaient comptés. C’est cette année-là qu’elle 
mit en musique le Psaume 129 (LB 37) et le Psaume 24 
(LB 36), soutenue et entourée par sa non moins célèbre 
sœur Nadia (1887–1979) de six ans son aînée et qui se 
consacra toute sa vie au legs musical de Lili, interprétant et 
dirigeant ses œuvres. La maladie obligea même Lili Bou-
langer à dicter à sa sœur une partie de ses compositions.

Avec Debussy et Ravel, Lili Boulanger compte parmi les 
représentants majeurs de l’impressionnisme français. Elle 
met habilement à profit les moyens stylistiques musicaux 
de son temps : polytonalité, mélange de timbres, gammes 
modales et par tons. La poésie de la nature lui inspira des 
aquarelles musicales – le doux murmure d’une source (La 
source [LB 23]), le bruissement des feuilles (Sous-bois [LB 
12]) ou les jeux de lumière et les senteurs d’un soir d’été à 
la campagne (Soir sur la plaine [LB 28]).

Tandis que les compositions écrites pour le Prix de Rome 
sont d’inspiration impressionniste, riches en polyharmo-
nie, en mélanges de timbres, en gammes modales et par 

* « LB » se réfère au catalogue des œuvres dans : Alexandra Laede-
rich, Nadia Boulanger et Lili Boulanger, témoignages et études, Lyon 
12007 ; 22015 a été consulté.

tons et en poésie de la nature, le Psaume 24 affiche une 
expression audacieuse totalement différente. Formant 
un tout avec les compositions des Psaumes 129 et 130, 
il s’agit là d’une exhortation humaniste face à l’horreur 
de la Première Guerre mondiale. Lili Boulanger dédia le 
Psaume 24 à l’industriel et chef de chœur Jules Griset 
(1854–1915).

Introduit par des fanfares, le chœur d’hommes scande 
tout d’abord le texte du psaume dans une forme rigoureu-
sement syllabique sur des accords de quinte et de quarte à 
vide archaïsants. Cette expression rigide, presque martiale 
ne s’estompe que sur le texte « qui a les mains pures et 
le cœur net », avant de s’intensifier dans une impression-
nante strette au sein d’un da capo musical.

Comme c’est aussi le cas pour d’autres compositions, il 
existe plusieurs versions du Psaume 24 : la version ici pré-
sente pour chœur et piano, une version de la compositrice 
pour chœur et orchestre avec orgue et une autre pour 
chœur et orchestre sans orgue de la main de Nadia Bou-
langer ou tout au moins approuvée. Dans la version or-
chestrale de la compositrice, la distribution d’orchestre est 
inhabituelle et met en valeur les parties médianes : quatre 
cors, trois trompettes, quatre trombones, tuba, timbales, 
harpe et orgue, toutefois sans bois ni cordes. L’instrumen-
tation est instructive pour l’interprétation de la version pu-
bliée ici présente :

Début jusqu’à mesure 38 : 3 trompettes et quatre trom-
bones à l’unisson avec l’orgue
Mesure 39 sqq. : orgue seul (avec pédalier)
Mesure 58 sqq. : cors, harpe et orgue pp
Mesure 91 à la fin : Tutti

Cette édition critique repose sur la première édition pa-
rue en 1924 chez Durand à Paris (Source C dans l’Appa-
rat critique à cette édition). Les corrections ou ajouts de 
l’éditeur sont caractérisés dans les notes soit en italiques 
(pour les annotations) soit en miniature (pour les signes 
dynamiques) ou mentionnés dans l’Apparat critique. La 
version pour chœur et piano n’est caractérisée de trans-
cription de la version orchestrale (« réduction pour piano ») 
par l’auteure que dans la première impression. Les accords 
de seconde qui transposent au piano dans les figures de 
trémolo le roulement des timbales aux endroits corres-
pondants de la version orchestrale doivent être compris 
sous l’impression de la version orchestrale (mes. 4 sqq., 
mes. 23 sqq.). Afin d’intégrer aussi dans la version pour 
piano l’intervention des timbales des mesures 95 sqq., la 
seconde n’y a été ajoutée au trémolo que dans la première 
impression.

L’éditeur remercie la Bibliothèque nationale de France à 
Paris pour son aimable mise à disposition des sources.

Stuttgart, mars 2018 Michael Alber
Traduction : Sylvie Coquillat
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Foreword

Lili Boulanger, born in Paris on 21 August 1893, died of an 
immunodeficiency on 15 March 1918. Despite her short 
life, she developed a personal style full of character and 
created a wide variety of works with great inventiveness: 
songs, piano music, opera scenes and choral music. Her 
contemporaries already recognized the extraordinary sig-
nificance of her compositions, as she was the first woman 
to win the coveted Grand Prix de Rome for her cantata 
Faust et Hélène (LB 29)* in 1913: at that time, this was 
an extremely political issue since the competition had still 
been barred to women only a few years earlier; at the 
same time, it represented the start of her professional ca-
reer as a composer.

Lili Boulanger’s father was an opera composer and singing 
teacher; her mother was a singer. As a child she was al-
ready surrounded by music and by the famous musicians 
of her time. Her talent became evident early on and she 
was mentored, among others, by Gabriel Fauré (1845–
1924), who was a regular guest at the Boulanger home. 
At the age of 17, Lili Boulanger decided to become a com-
poser. Her studies at the Paris Conservatoire, as well as the 
Prix de Rome – for which the composition of a vocal work 
was the prerequisite – supported her predilection for vocal 
music: thus, it is not surprising that the major part of her 
oeuvre consists of vocal compositions.

The Prix de Rome included a monthly stipend from the 
music publisher Ricordi, who would subsequently publish 
her works, as well as an extended stay in Rome. However, 
ill health forced her to cancel this stay. During the First 
World War, Boulanger was involved with the students of 
the conservatory who were at the front, supporting their 
families. Only in 1916 did she resume her stay in Rome, 
aware that she had little time left to live because of her 
illness. During that year, she set Psalm 129 (LB 37) and 
Psalm 24 (LB 36) to music. She was accompanied and 
cared for by her six years older and no less famous sister 
Nadia (1887–1979), who, throughout her life, took care 
of the musical legacy of her sister Lili, performing and con-
ducting her works. On account of her illness, Lili Boulanger 
had to dictate some of her compositions to her sister.

Together with Debussy and Ravel, Lili Boulanger is one of 
the most important representatives of French Impression-
ism. She skillfully applied the musical stylistic devices of 
her time: polytonality, mixed sonorities, modal and whole-
tone scales. She was inspired by natural poetry to create 
musical watercolors – the tender murmuring of a spring 
(La source [LB 23]), the rustling of leaves (Sous-bois [LB 
12]) or the atmosphere of light and the scents of a sum-
mer evening in the countryside (Soir sur la plaine [LB 28]).

Whereas the compositions written around the time of her 
Prix de Rome were impressionistic, characterized by poly-
harmonics, mixed sonorities, modal and whole-tone scales 

* “LB” refers to the works catalog in: Alexandra Laederich, Nadia 
Boulanger et Lili Boulanger, témoignages et études, (Lyon, 12007); 
the edition consulted was 22015.

and nature poetry, Boulanger developed a completely dif-
ferent and bold expressivity in Psalm 24. Together with 
her settings of the 129th and 130th Psalms, it seems to 
be an appeal to humanity in the terrible times of the First 
World War. Lili Boulanger dedicated Psalm 24 to the in-
dustrialist and choir director Jules Griset (1854–1915).

Introduced by fanfares, the male choir chants the psalm 
text strictly syllabically in archaic empty fifth and fourth 
chords. Only on the text “he that hath clean hands, and a 
pure heart” does this rigid, almost martial expression give 
way, before it is further enhanced in a musical da capo 
with a powerful stretto.

As with some of the other compositions, there are also 
different versions of Psalm 24: the one published here for 
choir and piano, a version by the composer for choir and 
orchestra with organ as well as another one by Nadia Bou-
langer – or at least approved by her – for choir and orches-
tra without organ. In the composer’s orchestral version, 
the orchestration is unusual and emphasizes the middle 
voices: four horns, three trumpets, four trombones, tuba, 
timpani, harp and organ, but no woodwinds or strings. 
The instrumentation is instructive for the interpretation of 
the present published version:

mm. 1–38: 3 trumpets and four trombones in unison with 
the organ 
mm. 39ff.: organ only (with pedal)
mm. 58ff.: horns, harp and organ pp
mm. 91 to the end: tutti

The present first critical edition is based on the first edi-
tion, published by Durand in Paris in 1924 (Source C in 
the Critical Report for this edition). Amendments or addi-
tions by the editor are either indicated in the music itself 
by means of italic type (for performance indications) and 
smaller print (for dynamics) or mentioned in the Critical 
Report. It is only in the first printed edition that the version 
for choir and piano was referred to as a transcription of 
the orchestral version (“piano score”) by the composer. 
This reference to the orchestral version probably explains 
the semitone chords in the tremolo figures in the piano 
(mm. 4ff., mm. 23ff.) – they served to transfer the timpani 
roll effect from the corresponding orchestral sections to 
the piano. Only in the first printed edition was the semi-
tone interval also added to the tremolo in measures 95ff., 
in order to incorporate the use of the timpani into the 
piano version of this passage.

The editor thanks the Bibliothèque nationale de France in 
Paris for kindly providing the sources for this edition.

Stuttgart, March 2018   Michael Alber
Translation: Gudrun and David Kosviner


































