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Vorwort

Vorwort

»Ich will mal ein Musical machen!" sagt jemand aus dem Chor. Die anderen
sagen: ,Au ja, ein Musicall Das machen wir. Richtig auf einer Biihne!" Und
dann sucht der Chorleiter ein Stlick aus und man beginnt zu proben. Erst
musikalisch und anschlieBend szenisch. Aber wie geht das genau? Wie probt
man szenisch? Wie gestaltet man die Blihne und die Kostlime und was macht
man mit dem Licht? Ja, und wie organisiert man denn das alles? e v
Antworten auf diese und viele andere Fragen finden Sie in dieser < - @
ist voll von Anleitungen, Beispielen und Tipps und Tricks, um "/\\ %
Jugendlichen ein Musiktheaterstlck zu proben und aufzuf” \ \Ib
finden Sie Anregungen und Hinweise zu den Themen F’ i \& g
und Recht. /\\/”\ N Cb

/\\ N /e,
Das Buch ist fuir den Laienbereich gedacht. Es Car \ b - und

Jugendchoren, Musiklehrer und Jugendleit” — \/\ ~o urer Gruppe
ein nicht alltdgliches Projekt zu erarbei’r’</ C j,,ﬁer\.v .t um kiinst-

lerische Perfektion, sondern um der*/"j\)ic\\ Q\/) \\’d 2 mit dem Nicht-
Perfekten, dem Unverbildet-KreaV\’/ \;\\\\/ ,Q |schen Es geht nicht
um Theaterarbeit auf einer tef',, W% N OQ statteten Buihne, sondern
um Theater in kleinen Rar ) \>/"~<o° _ise in einem Klassenzimmer
— dem kleinsten Raum, de& /5\ 0% Jr Verfligung steht. Die beschrie-
benen Arbeltswelse/ >\nn >\\/ <<9 ach in gréBeren Raumen angewandt
werden. S NV

//\ b
Man kanr /,\ L \ Qo n Ganzen oder nur kapitelweise lesen, woraus
die emP ‘. \ O ) \\ che Wiederholung resultiert. Der Text ist bewusst
bl|d/ \\v/ &% . auch junge Leute Lust bekommen, sich mit den
Arl | \’t.\ 10 «O“ -aters vertraut zu machen.

N\ «30@

/
O "'»a\??'ég'(\,ch ist in der ménnlichen Form , Sédngerschauspieler” die weib-

%’ angerschauspielerin enthalten. Ebenso ist mit - = "~#er"
> .Spielleiterin”, mit dem , musikalischen Leiter"

,306 _citerin" gemeint.
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Vorwort 7

Als separates Faltblatt liegt diesem Buch ein Ablaufplan bei, der auBerdem

im Buch auf den Seiten 92-93 zu finden ist. Bei dem Ablaufplan handelt es
sich quasi um einen erweiterten Zeitstrahl, der anschaulich macht, wie die
einzelnen im Buch beschriebenen Arbeitsschritte einer Musiktheaterproduk-
tion mit Kindern und Jugendlichen ineinander verwoben sind, und zeigt, in
welcher zeitlichen Abfolge diese Arbeitsschritte in Angriff genommen werden
sollen. Der Ablaufplan dient dem Spielleiter also dazu, den Uberblick tber die
verschiedenen Aufgaben und Arbeitsbereiche zu bewahren. Denn der Spiel-

leiter ist bei der Arbeit mit Kindern und Jugendlichen ja nicht nur Splellelte< Q »
sondern auch Produktionsleiter, und damit er im Probeneifer nichts verf/ /
und es am Schluss nicht zu unliebsamen Uberraschungen kommt, is*,
Ablaufplan bei der Organisation eines Projekts sehr hilfreich. \ \’23"

. . . o"
Marion Schéuble, im Januar 2012 /\( N (}}
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8 Musiktheaterspiele

Musiktheaterspiele

Musiktheaterspiele kdnnen zum einen eine eigenstandige Arbeitseinheit
bilden, in der man herausfindet, wie Spiel, Bewegung, Rhythmus und Klang
zusammenhéngen. Zum anderen kann man mit Musiktheaterspielen eine
Probeneinheit einleiten. Die Spieler haben die Méglichkeit, in der Gruppe
anzukommen, sich fiir die Proben warmzuspielen und Kontakt zum Raum
aufnehmen. Die Spiele schulen auch die Achtsamkeit untereinander: Die
Spieler lernen wahrzunehmen, wer sich wo im Raum befindet, wer ger> v
~ )

agiert und wie man darauf reagiert. Die meisten Spiele eignen sich fi"'” <) .
Altersstufen. Es geht dabei ja um das gemeinsame Spiel und um '<\/\\\\ \/

nicht um ein kiinstlerisches Ergebnis. / : \/X
A \\/ \/ Q«\Q’%
Die hier erklarten Spiele sind speziell fir die Arbeit im Ber (ﬂ\\\ Vi 9,4

geeignet. Fiir das Sprechtheater gibt es einen unendli- \</A \‘\ur]J’Lf&o
Weiterfiihrende Literatur findet man in der Litera’(-/\g\ \\f 5\\/&’
/ < \\\ N Q,b‘)g

Beginn- und Pausenspiele oAl N VS

~ x/ N

/ AN

Um eine Arbeitseinheit zu beginnen od~ O Lo ktv)@'z‘* ten Proben-
prozess aufzulockern, eignen sich Rr/jr]-\ < \/7 .{}\\\\ wie beispielsweise
Faul Ei und Katz und Maus. Siche N \\\\*\\\\/\ O cler einige Vorschlige.
~\V
N\
<)\

y

R
- ?9" .1 Spieler und Spielleiter stehen zu Beginn der Probe im Kreis
und Beine.
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Proben

Proben

Was benétigt man zum Proben?

Zum Proben benétigt man eine heitere und mutige Gruppe von schauspie-
lernden Sangern und singenden Schauspielern — nennen wir sie Sanger-
schauspieler —, die durch vorbereitende Spiele (s. Kapitel Musiktheaterspiele,
S. 81t.) sowohl Spiel- und Experimentierfreude, als auch Vertrauen unterein-

ander und in den Spielleiter entwickelt hat. 3
Zu Beginn der Probenphase sollte man die Rollen verteilen. Da glb ( <
schiedene Vorgehensweisen: ) \ \ N

< vt
Maglichkeit 1: Die Sdngerschauspieler suchen sich das selb’ A\s\\\\/ \/ AQ:\\rzﬁ?o
schlecht, weil es dann drei Konige, sieben Koniginnen, ¥ / (i \\w/,/&s'

keinen bdsen Drachen gibt, und den brauchen wir fl /\\\/f\ . o

Méglichkeit 2: Der Spielleiter und der mu51kalls// “ S & ge-

meinsam, wobei sie allein nach der Stimme g \ A A \se \/ & usikalischen
Standpunkt gesehen richtig, aber ein Dr/’ 4 \ VL\\ ) ,2;\ .npenﬁeber
stocksteif auf der Biihne steht, ist dem < <) - ,Q\ ar zu vermitteln
und die Sé’mgerschauspielerkollege/;/*\1‘31}\ \ /O\)'Z> an ins Spiel kommen.

[3] Dreit
Darsteller
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Theaterraum, Biihne und Biithnenbild

25

Und wie man das alles macht und was man dabei beachten muss, wird im
Folgenden erklart.

Theaterraum, Bithne und Bilihnenbild

Was ist das fir ein Raum im Musiktheater?

Im Musiktheater greift die Musik als zusédtzlicher Handlungstrdger in einen B
dramatischen Text ein und bestimmt Atmosphdare und Asthetik des Stucks o

tionen.

Damit sich der Zuschauer wéahrend der Vorstellung ganz selner /\

hingeben kann, soll man ihn auf der visuellen Ebene nicht z’ R \dr.m T Q
Man soll flexibel bleiben, verdanderbar in der Aussage, w/‘\\/\\\/\;\ﬁ\\ > .
unterschiedliche Orte definieren und verschiedene Er'// /\ \'\l—.\ 0&
aufzeigen kann. < ~ RV

PN S
Wenn der Zuschauer beispielsweise den Hock h sch\\v) & auf der
Biihne ein junges Paar sieht, das feierlich nel,<\ S \\’d rreitet, meint

er eine Hochzeitszene zu sehen. Diese /\ - \\/ o qurch Musik und
Spiel, eventuell auch mit der Unter<+"’r \ \\\/ / Q\ " ermittelt werden. Eine

\

spezielle Bihnendekoration ist r \ { ,\\
\\/\ ) ,00
&
Wie kann man ein Klasse *immf\/"%@‘ «siktheaterraum verwandein?
O

In einem Raum, inde~ " b‘g\" siktheater auffiihrt, braucht man
eine neutrale Grur C/ > (Q\(\ .dssenzimmer erinnert aber jeden —
Sangerschausr ) + \\ £ ‘?o -an die Schule. Was tun? Man versteckt
alles, was ar oo </ /) \e ach den Feuerloscher, es sei denn er wird zum

Léschen /. \\\\ Qo S sebraucht, das der Drache entfacht —, hdngt den
ganzen \\ N \) \J i \O ab und verdunkelt die Fenster. Das ist sehr wichtig,

d'/// . \\ ‘ ,,/ QJ\eIhelt heraus kann man mit der Beleuchtung (s. Kapi-
< O = 5 %Q,% ine besondere, theatrale Atmosphére schaffen. Wenn im
\\ N /&&“ .cine lichtdichten Vorhédnge oder Jalousien vorb-

~

Q \/\)?’ Baumarkt einige Quadratmeter Teichfolie und €
\

> & Q‘a kaufen und die Fenster damit abkleben.
~s
?~
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28  Theaterraum, Bithne und Biihnenbild

herumstellen, wie man gerade Lust hat, man kann schauen, wo man die hin-
tere und die seitliche Bihnenbegrenzung platziert und wo man die Requisiten
lagert. Wenn man eine passende Losung gefunden hat, kann man abzéh-
len, wie viele Podeste man mieten und wie viele Stellwdnde man in welcher
Grolle bauen muss, man kann ausrechnen, wie viel Stoff man braucht und

so weiter. Das erspart eine Menge Mihe, Geld und Zeit. AuBRerdem braucht
man sowieso ein Bithnenmodell fir die Probenarbeit (s. Kapitel Proben, S.17)
und dann kann man auch gleich zu Beginn eines bauen.

Py k\\ ) ) ' &8 il sieht man, wie professionelle Biihnen strukturiert sind: Es gibt
s . AN S \30 der durch mobile Seiten in seiner GroRe veranderbar ist. Um den
(\ T Q?g‘ um gibt es einen sogenannten Umlauf, also eine Moglichkeit, hinter

AN /f,&x wm herum zu gehen. Dadurch sind Auf- und Abgéne~ ™'

“an

//' AN 0
<&
N
$
?\
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Requisiten 39

/;\ ) - ~
NN O
e
/ N N N
[24] Diener im barockartige’ < \\\'u\\ \‘\\/\'230
) \,\\ ) Qe’k
/ ( h /,,<09'

Ahnlich wie bei der Biihnendekoration, ist es auch in Bezu/\ﬁ\/»\ \\\’]L\I‘I; 1o
schon, wenn nicht fiir jeden bendtigten Gegenstand ei " “le™ -
chung auf der Biihne zu sehen ist. Einfache Gegen.c/’/ <o.\ / ’@b° aim

Laufe des Stiicks umgedeutet werden. SAVANRN ®

SN N\
Der Besenstiel, den der Ritter als Fernre < < P dem Dra-
. . - ~_
chen Ausschau zu halten, dient ihp- e 0 7% 1 Kampf gegen
d ~ > O

das Ungeheuer. NN O >:2 ‘

Das zusammengefaltete Tasc! ‘\\\\ 27 (P . Kénigin als Spiegel,
. . N ! Q. . .

entfaltet sie es, wird es zu <) A /> <O . sie vorliest. Macht sie

einen Knoten in ihr T:-<h, wv/\\ e @'Z\’\\) Schatten-)Figur und damit zu
P

. . 4 N\
ihrem Spielpartner /,> N
S

A &
RN .(\d‘
Die Sangerschaus”— > <~ > & ad der Proben zusammen mit dem
/ AN /

o SN / . ) . :
Spielleiter vers /<) 70 /%,QO Zsmoglichkeiten von einfachen Gegen-

standen. D - :\\ O /) '&e raucht, die nur auf der Biihne herumliegen,
weil sie '/~ N\ .\qf mehr als dass sie nitzen.
/ A 2

AN
\ SREe)
\ ) Y. &
OV Ty ¢2
N > &P .
S o arstiitzen das Spiel

\ N\ .\\‘
I N ZEP\ W .
/sl \/0\37’ 1 in der Gestaltung zur Gesamtdsthetik passen
< &

\\;>&¢§’°,|be Gegenstand kann mehrfach umgedeutet werder
?\
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40  Licht

Licht

Wozu dient das Licht?

Das Klassenzimmertheater ist ja abgedunkelt (s. Kapitel Theaterraum, Biihne
und Biihnenbild, S. 25), und damit man etwas sieht, braucht man Licht. Das
ist klar. Jetzt hat man die Moglichkeit, auf der Biihne ein besonderes Licht zu
kreieren. Ndmlich ein Licht, das die Atmosphare ergénzt, die die Musik er-
zeugt. So entsteht ein Teil der theatralen Realitdt, also der Realitat des S*— »

AuBerdem kann man mit dem Licht die Blicke des Zuschauers IenkP/ ( < ) /
kann also dartiber bestimmen, was er gut sieht und was er nich/+ N \é
Das kénnen Sdnger und Aktionen sein, aber auch Requisiter \ N /‘\\Q,‘?o
Biihnendekoration. Und was der Zuschauer gut sieht, da< ~ ) // Q‘

und dann hat das, was er wahrgenommen hat, eine w ( 4eLL C"

Wie setzt man Licht ein? \ \ N \)c?‘

Eine diagonale Beleuchtung von vorne recb‘ < \m ‘s gibt der
Szenerie und den Figuren Tiefe und Plas’” - )mnw (&:\ ht direkt von
vorne, hat das zur Folge, dass die GPcicn \ > \\’d and die Tiefenwir-
kung des Biihnenraums verloren '/ \/ )

Licht von vorne unten erzeu”~ . \ \/ A/C/O -n auf den Gesichtern der
Darsteller. Es eignet sich e’ <) | ,00(\ 1ge Dracula-Musicals. Geheim-
nisvolle Effekte lassen sich €. w \07’ ian genau von oben leuchtet —
dabei kann man a;; 9 <<’ sen. Schattenmdnner aus dem Nebel
l" b@ A%

bekommen ihr I 7

[25] D
auf der
wende
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Kostiim und Maske

Wozu liberhaupt Kostiime?

So wie die Biihne, haben auch die Kostlime mit der Atmosphére der Musik
zu tun.

W% Wenn der Zuschauer in der Ouvertiire Elemente einer Tarantella hore,

fihlt er sich nach Italien versetzt und erwartet eine Figur in einem farben— \

frohen, quasi sonnigen Kostiim. Hort er aber Elemente des Irish Folk,
assoziiert er Regen, Wolken, Wind und bekommt Appetit auf Fish - -
Chips. Er erwartet dann eher eine blasse, miide, schniefnasige F' \
Felljacke.

Oder die Kostlime bedienen eben nicht die erste spontane ’(
dern sagen etwas anderes aus. R \/ b.

¥ Wihrend eine Tarantella gespielt wird, sieht m-
schniefnasigen Kénig mit Felljacke in einer "~ T %, Schloss.
Man fragt sich: Was macht denn der da?( O L~ haV & cine
Geschichte. \ N> é\\ﬁ

Kostiime definieren die jeweilige Flgur --r\ % > Q\ ind Zeit der Handlung.

" Wenn der Zuschauer eine Q \ / 1e Krone auf dem Kopf
trigt, denke er ,,Konie'" Jetz: / 4% . interessant, was der Kénig
sonst noch so an h " Unterwasche vielleicht. Ein
Kénig mit Kror- \ b \X/ ird der regieren konnen? Nein.
Also braucb (Q Hosen ohne Locher und ohne Flecken
— es sei de. ™\ Q,A\\’ ~ von einem langen Feldzug zuriick. Und
er brf/ ™ \ / & ot soll er sein und prunkvoll, nicht motten-
zerf &\ \/O\\Qo ¢, sonst glauben wir nicht, dass er ein Kénig

/ \\ / ‘2} 1 Griff hat. Und wie sieht jetzt der Umhang genau
O L = ef\ _ner ein Pink oder ein Dunkelrot? Ist der Pelz grasgrun

h \ N é‘?o «rmelinig weif$ mit schwarzen Punkten? Hat sich -
=

&S \\ / SV zersteine auf seinen Umbhang nihen lassen oder

&
S \OQI _.)

)

S8
v ?‘Q
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60  Endproben und Vorstellung

Endproben und Vorstellung

Warum sind die Endproben so wichtig?

Sowohl die musikalischen als auch die szenischen Proben sind abgeschlossen
und jetzt stehen die Gesamtproben an, bei denen Musiker und Sangerschau-
spieler zusammenfinden mussen. Das ist spannend und kostet viel Zeit.

Vor der ersten Gesamtprobe sollte der musikalische Leiter vom Spielleiter —
eingerichtetes Libretto bekommen, in dem genau verzeichnet ist, wa' O
Musik jeweils einsetzen soll. Vielleicht redet ja noch jemand wahrr /\
Vorspiels? Vielleicht wird eine Melodie ja irgendwann nochmaI \ o
holt — beispielsweise als Umbaumusik? Vielleicht muss der rﬂ\ D) AQ,\'Z’
vorzéhlen, wahrend noch gesprochen wird, damit der A (S N\ /,,/&C: u
um das alles genau herauszufinden, um Stichworte r/\\/”\ NCH Cb" -
baren und um den Sangerschauspielern und dem s \} \/\u /q, izu
geben, sich freizuspielen und die anstehende ‘ b en, sind
einige Durchldufe mit den Musikern notlg ~ \ N\

Diese Durchldufe sind Proben fur Sdng.< / O > \\\@\er und musikali-

schen Leiter. Der Spielleiter zieht & 7 a. Q ~ \@ v eigentlich zurtick.
Seine Arbeit ist bis auf ganz klem\\ AN /* 1. Jetzt wird der Spiel-
leiter zum Pmdukhonsﬁe;ter/ “\\ /  o4 (,OQ -neralprobe, eigentlich
schon fur die Durchlaufpr < O )\ <SS mzug von der Probebiihne
zum Vorstellungsort l-nd de» AN /Te" 39 nenaufbau organisieren. Er schreibt
einen Garderoben' \/ .net ist, wo sich Solisten, Chor und
Musiker umziet. \ //// \Jl”‘ (\b‘z' jeweiligen Rdume hangt er einen ent-
sprechende/ “/ & chtet auBerdem die Kostiime ein. Dafiir
hat er eir / Q /1’ \\ /\\% _r verzeichnet ist, wer was tragt. Einen Raum
ber”- *'\3\ <O 4 \ ~ dort ihrerseits ihre Platze einrichtet. Er schreibt
auf [ \VO\\% splan, den er hinter der Bihne aufhédngt, damit die

\
N / & rregung nachsehen kdnnen, wann sie dran sind.

N

- \
A D
WV N - ng(\qas hat er natrlich schon im Vorfeld geplant — die Betreuer
\ N DV ten Sénger, auBerdem die Maskenbildnerinnen -
) > \

N o?’ mit Ndhzeug und alle Biihnenarbeiter und Techr

N Y ", uben bestellen. Der Spiel- bzw. Produktionsleiter d
\/?g»“’% Jproben und der Vorstellung keine feste Aufgabe tbe
die Faden in der Hand und hilft gleichzeitig da aus, wo !

CV 24.020



72 Ideen zur Umsetzung einiger Musiktheaterstiicke

Ideen zur Umsetzung einiger Musiktheaterstiicke

Um zu zeigen, wie Musiktheaterstiicke im Sinne der vorangegangenen Erldu-
terungen umgesetzt werden konnen, folgen hier ein paar Beispiele.

Ritter Rost und Prinz Protz

Der gesprochene Text des Musicals ist nicht in Dialogform, sondern in P 3

verfasst. ( AV
8

/ \) \\ Y/

& Man kann entweder einen Erzihler einsetzen, der das alles N -

— viel schéner — die Dialoge herausschreiben. \ \/ \é,\\'b%

y ' N

Das Burgfrdulein B putzt zusammen mit ihrem singen”~ hse é&‘"

dem sprechenden Hut die Eiserne Burg von Ritter R~ YN L
N \/ Q&

A

¢ Die Eiserne Burg kann man mit Geriuschr 2 e N QJ@?’ .gfrdulein
B& putzt mit einer Wurzelbiirste, die sie * "\ “\le1 * (@ .en Blech-
\

eimer taucht. Dabei schligt sie von i~ ) en N\ B .
( ‘“> ,\\‘Q
N

Der Ritter sitzt seit zwei Stunden a%‘\'>\ No\@
@ Das zeigen wir auf der Bﬁl} ~n 1\ % > OQ\')ndem lassen den Ritter

hinter der Bithne. Errv”” "\ \ » & von dort.

\> ) ,'00

Der Drache Koks, de* beim ok @\" sollte, liegt krank im Bett.

[ ]
Wenn man r /><¢2p' & arankenlager aufbauen will, kann man
den Dry»\\\ // (&(\ 4, Hausschuhen und Wirmflasche auftreten
)

< .
lassen & O /,r\\ S letzter Kraft herausgeschleppt, steht in der

Tiir D \\e,* .gen und schleicht dann zuriick ins Bett.
TN &

S S . .
Ini Q\ \] ,\/O\\ ellt sich B6 vor den Zauberspiegel des Zauberspiegel-
/’"“\)‘\\ % ) /‘ 60@‘ ir drei Putzdiener présentiert.

O T . . . . . . .
PAN N Nl & auberspiegel-Blitzversand eignet sich ein Schattenspiel (s. Kapi-
SN W3, S, 44), in dem der Show-Master und die drei 7 M
Q) RN

vV O, agieren.
RN
\» p &Qo
?‘

CV 24.020



Ideen zur Umsetzung einiger Musiktheaterstiicke 77

Weihnachten fallt aus!

Die Engel wecken den Weihnachtsmann Ambrosius Schneewei am 1. August,
dem Tag, an dem sie jedes Jahr mit den Weihnachtsvorbereitungen beginnen.
Die Buhne ist zweigeteilt: auf der einen Seite die Stube von Herrn Schnee-
weil, auf der anderen Seite das Engelsfoyer.

4 &
AN : &
[51] Die hintere Biihnenbegrenzung besteht aus e . \ me y 'z?\ wénden, die
mit schwarzem Stoff bespannt sind. Vom ZuschaL( ,d . steht eine hell-
blau bezogene oder bemalte Stellwand fiir d ‘oc \ BN \;Zr ~nauer aus links
gesehen wird, ebenfalls mit Stellwanden, c .neeweil angedeutet.
Sein Sofa besteht aus aneinander gesch " - \ % OQ if ein dickes Federbett.
Am FuRende befindet sich eine Stel”/

0
/ X
Die Engel tragen em lles P\§ 4% Nelﬁ oder himmelblau. Mid-

chen kénnten belsr ueld und dazu weifSe Federboas

oder Weihnachre- \\ / 4 b us tragen. Die Haare offen, auflerdem

barfufd oder / @«entuell Rouge oder Lippenstift.

Die Aufga O N N Q’A\’ . durch die folgenden Kostiimteile deut-

lich: 7, .(\’3‘ en ihre Schneebrille auf die Stirn gezogen, die

Ver| | &B O‘\\Qo um den Hals an einer Paketschnur Tesafilm- und
‘2} , letztere diirfen sich wihrend des Stiicks gerne abrollen.

/{) Lo % Agt einen Nierenwirmer aus Angora und die Wetterengel

SN S .,\‘?o .d Handschuhe. Wunschzettelengel haben eine Brill- -

/ 5 B
Q) N /\ 0\‘\& sehr akurat gekimmtes Haar. Sie sind die Buchhal’
\\ r ‘0 &> Janns. Die Hallelujaengel schmiicken ihr offenes Ha
AN

V/?“ ‘-?0 dern und den Kundschaftsengel sicht man nie ohne Fer:
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Musicals, Kantaten, Singspiele

OV Carus

Musicals

Bender/Bredenbach:
Unterwegs mit David

Bohm/Timm: Krach bei Bach
- Nachhall

Butz: Das Gold der Inkas

Fuhre: Der Elemaushund.
3 Theaterstlicke mit Musik
- Gilgamesh
Gracie/Werner:
Der kleine Elefant

Gschwandtner:
Joseph und seine Brider

Holdstock/Werner:
Tod dem Minotaurus

Kay/Werner: Die beriihmte
Reise des Christoph Kolumbus

Konig/te Reh: Die Zauberharfe
- Immanuel — Immanuel
- La Piccola Banda
- Ngoma-Bér
- Magic Drum
- MO)Z und ART(i)
- Sammy

Riegler: Es ist vollbracht. Musical
zur Passionsgeschichte
- Israel in Agypten
- Konig David
- Wir zeigen Gesicht
Rolf/Werner: Giant Finn

Schindler: Geisterstunde auf
Schloss Eulenstein
- Kénig Keks
- Max und die Kasebande
- Weihnachten fallt aus
- Zirkus Furioso
- schockorange

12.245

12.423
12.578

12.021

12.427
12.426

12.898

12.243

12.899

12.896

12.003
12.005
12.007
12.006
12.004
12.002
12.008

12.244
12.240
12.241
12.242

12.897

12.810
12.820
12.811
12.817
12.826

Weltliche Kantaten und Singspiele

Bohm/Timm:
Der Froschkonig. Operette

12.419

Bredenbach: Des Kaisers neue Kleider 12.318

Fihre: Die Heinzelmannchen

GramB: Der Wassermann

in der Miihle

- Ein Kése fur den Konig

- Zirkus Hallodria
Kretzschmar: Das Hemd des

Gliicklichen

- Der Rattenfanger von Hameln

- Die Bremer Stadtmusikanten
Mayr: Méduse in der Michaelskirche

Mozart/Nagora: Die Zauberflote
fur Kinder
Rheinberger: Das Zauberwort
op. 153. Singspiel
- Der arme Heinrich
op. 37. Singspiel
Schindler: GroRer Stern, was nun?
Schorr: Die Katze des Konigs

9.516

12.424
12.420
12.421

12.416
12.403
12.413

12.249

40.263

50.153

50.037
12.818
12.895

Geistliche Kantaten und Singspiele

Bohm/Timm: Das Erntedanspiel
- Das Himmlische Hilfswerk
- Der grofe Himmel
und der kleine Max
- Himmelsgeschenke
- Mein Herz und Ich
- O je, Bethlehem.
Singspiel zu Weihnachten

Dusseldorfer Kantorenkonvent:
Ich will das Morgenrot wecken —
David wird Kénig

Nickel: Simon Petrus,
Menschenfischer

Rothaupt: Im Jahre Null

12.575
12.572

12.573
12.574
12.570

12.571

12.250

12.253
12.254
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