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Vorwort

Der als Orgelkomponist und -virtuose bekannt gewordene und bis
heute in lebendiger Erinnerung gebliebene Marco Enrico Bossi war
einer der fithrenden Vertreter des Cécilianismus in Italien: der kir-
chenmusikalischen Restaurationsbewegung des 19. Jahrhunderts,
die zur Neuorientierung der (katholischen) Kirchenmusik eine
Rickbesinnung auf und die Orientierung an einen an Giovanni
Pierluigi da Palestrina angelehnten A-cappella-Stil einforderte.
Bossis Orgel-, mehr aber noch seine innige, die altklassischen For-
men der Vokalpolyphonie der Renaissance aufgreifende Chormu-
sik geleitete jenen , Palestrinastil” in die Klangésthetik des friihen
20. Jahrhunderts.

Marco Enrico Bossi wurde am 25. April 1861 in Salod (Brescia), der
groften Stadt am stdwestlichen Ufer des Gardasees, als Sohn
des Domorganisten geboren. Mitglieder der Familie waren seit
wenigstens drei Generationen als Kirchenmusiker tatig. Vom Vater
erhielt er den ersten Musikunterricht. Ab 1871 studierte er Klavier
am renommierten Liceo Musicale di Bologna; 1873 wechselte er
zum Konservatorium in Mailand, um dort 1879 sein Klavierdiplom
abzulegen. AnschlieRend reiste er nach London, wo er als Pianist
und Organist im Crystal Palace und an St Paul's Cathedral auf-
trat, und nach Paris. Hier konnte er nicht nur bedeutende Orgeln
inspizieren, sondern auch die einflussreichsten Organisten jener
Zeit horen, darunter César Franck, Jacques-Nicolas Lemmens,
Alexandre Guilmant, Théodore Dubois oder Charles-Marie Widor.
Ende der 1870er Jahre wurden seine ersten eigenen Kompositio-
nen fur Orchester und Orgel veroffentlicht. Nach Fortsetzung des
Studiums erhielt er 1881 das Kompositionsdiplom. Obgleich Bossi
seit 1873 bei dem angesehenen Organisten Polibio Fumagalli stu-
dierte, legte er zur Enttduschung seines Professors kein Orgeldip-
lom ab, da seiner Ansicht nach ein Diplom auf einem so beschei-
den disponierten, durchaus mangelhaften italienischen Instrument
wie demjenigen des Konservatoriums, einer kleinen einmanuali-
gen Orgel mit geteiltem Register und einem Stummelpedal mit
zwolf Tasten, nicht von Nutzen ware.!

1881 wurde Bossi zum Maestro di Capella und Organisten des
Domes zu Como bestellt; die Position bekleidete er bis 1890. Er
beteiligte sich an den Diskussionen um eine Reform des italieni-
schen Orgelbaus, lieB 1886 und 1888 die beiden barocken Orgeln
im Dom zu Como dem Verstdndnis der progressiven Stromungen
nach umbauen und emanzipierte die Orgel selbst vom bloR litur-
gisch eingesetzten zu einem selbststdndigen Konzertinstrument

1 Im Mai 1879 war Camille Saint-Saéns von der Societa del Quartetto di Milano
fur vier Konzerte eingeladen worden; das letzte spielte er an der Konservatori-
umsorgel. Eine einfache Harmoniumpartie gelang, aber der Versuch, Bachs Prad-
ludium und Fuge D-Dur BWV 532 zu spielen, scheiterte, worauf eine heftige
Polemik entbrannte und Saint-Saéns vorgeworfen wurde, er verstiinde es eben
nicht, eine italienische Orgel zu traktieren. Bossi, der jenes Konzert miterlebt
hatte und wenige Monate spéter die Gelegenheit bekam, Saint-Saéns an der
Cavaillé-Coll-Orgel der Pariser Madeleine-Kirche zu héren, war jedoch tber-
zeugt, dass der franzosische Organist an der Mailander Konservatoriumsorgel
die Mdngel des Instrumentes hatte demonstrieren wollen.
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mit zunehmend virtuosem klassischem und zeitgendssischem
Repertoire. Bossi wurde als Konzertorganist berregional bekannt,
nachdem er im Spdtjahr 1885 in der Maildnder Kirche San Carlo
al Corso seine groBe vierteilige Suite fir Orgel Res severa mag-
num gaudium op. 54 urauffiihrte: Das Werk wurde von Gio-
vanni Tebaldini in der Gazzetta musicale di Milano enthusiastisch
besprochen. Tebaldini (1864-1952), spater eine der flhrenden
Personlichkeiten des italienischen Cicilianismus, lobte die Suite als
eine erste Orgelkomposition, die den neuen Strémungen wirklich
gerecht werde und stieB damit eine Orgelreform an (zur Zusam-
menarbeit zwischen Bossi und Tebaldini siehe weiter unten).

1888 gewann Bossi einen Kompositionswettbewerb fir Orgel,
den die auf Orgelmusik spezialisierte Mailander Zeitschrift Musica
sacra — die nicht unwesentlich zur Reform der italienischen Kir-
chenmusik beitrug — ausgelobt hatte. Von 1890 bis 1895 unter-
richtete Bossi Harmonielehre und Orgel am Konservatorium in
Neapel; von 1895 bis 1902 wurde er mit der Leitung des Konser-
vatoriums in Venedig betraut, an dem er auch Orgel und Kompo-
sition unterrichtete; von 1902 bis 1911 leitete er das Liceo Musi-
cale di Bologna, wo er auch Komposition lehrte. Er iberarbeitete
Studiengdnge und Lehrpladne der Lehranstalten, lieB vorhandene
Orgeln restaurieren und neue errichten und legte in Zusammen-
arbeit mit Tebaldini eine neuartige Orgelschule vor, die bis heute
immer wieder aufgelegt wird: beider Metodo teorico pratico per
organo erschien in Fortsetzungen zwischen 1892 und 1896 als
Beilage zu der Musikzeitschrift La scuola Veneta di Musica sacra
(erst unter dem Titel Metodo di studio per I'organo moderno) und
1897 als selbststdndiges Lehrbuch.

Noch vor der Jahrhundertwende konnte sich Bossis Orgel- und
Chormusik vor allem auch in Deutschland etablieren — neben den
Instrumental- und Chorwerken seiner italienischen Zeitgenossen
Giovanni Sgambati, Giuseppe Martucci oder Francesco Paolo
Neglia. In der Leipziger Thomaskirche etwa wurden zahlreiche
seiner Werke gespielt; die dortige Uraufflihrung seiner grofen
biblischen Kantate Canticum canticorum (Das Hohe Lied) op. 120
fur Solostimmen, Chor, Orchester und Orgel — von Bossi als sein
personlichstes Werk verstanden — am 14. Marz 1900 begriindete
einen nachhaltigen Erfolg (die Kantate wurde noch im gleichen
Jahr von seinem Leipziger Verleger J. Rieter-Biedermann ver-
offentlicht). Am 6. Dezember 1903 fiihrte der Oratorienverein
Augsburg Bossis Tondichtung /I paradiso perduto (Das verlorene
Paradies) op. 125 fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel nach John
Milton mit dhnlichem Erfolg erstmals auf. Beide Werke wurden
nachfolgend in allen Musikmetropolen in Deutschland, Russland,
Schweden und den Vereinigten Staaten musiziert.

Zwischen 1911 und 1916 legte Bossi seine Amter nieder, um sich
ganzlich dem Komponieren und Konzertieren widmen zu kon-
nen. Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs verunmoglichte weitere
Tatigkeiten im Ausland; aus wirtschaftlichen Griinden Ubernahm



Bossi von 1916 bis 1922 die Leitung des Konservatoriums Santa
Cecilia in Rom. — Spater sollte Bossi seine Konzerttdtigkeit wie-
derbeleben. Am 18. November 1924 folgte er einer Einladung in
die USA, wo er neben den jungen franzosischen Musikern Marcel
Dupré und Nadia Boulanger in New York und Philadelphia konzer-
tierte. Wahrend der Tournee hatte er sich eine Mittelohrentzin-
dung zugezogen; am 17. Februar 1925 trat er seine Heimreise auf
dem franzosischen Dampfschiff De Grasse an; an Bord verstarb
Marco Enrico Bossi am 20. Februar wahrend der Atlantikiiberque-
rung an einer Hirnblutung.

Als die angesehene Accademia Filarmonica Romana 1892 einen
Kompositionswettbewerb fir eine Messe veranstaltete, die im
folgenden Jahr anlésslich der alljghrlich stattfindenden Gedenk-
feier fir den 1878 verstorbenen Vittorio Emanuele I1., den ersten
Konig von ltalien, aufgefihrt werden sollte, reichten auch Marco
Enrico Bossi und Giovanni Tebaldini ein gemeinsam erarbeitetes
Werk ein, das sie im Sommer jenes Jahres in Vaprio d'Adda bei
Mailand geschaffen hatten. In freundschaftlicher Zusammenarbeit
steuerte Bossi zu jener Missa pro defunctis den Tractus, das Offer-
torium, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei und das Responsorium
bei, Tebaldini den Introitus (,Requiem aeternam"), das Kyrie und
die Sequentia. Nach Auseinandersetzungen tber die vorgesehene
Notation in alten Schliisseln wurde die Totenmesse schlieflich
doch zum Siegerstlick des Wettbewerbs gekiirt.

Eine Generalprobe fand am 17. Januar 1893 statt; und am darauf-
folgenden Tag wurde auf besonderen Wunsch von Koénigin Mar-
gherita eine (halboffentliche) Auffiihrung in der Sala Palestrina des
Palazzo Pamphilj an der Piazza Navona (unweit des Pantheons)
gegeben, bei welcher die Messe einstimmigen Beifall erzielte. —
Die Urauffihrung im Pantheon fand am Donnerstagvormittag
des 19. Januar im Rahmen eines zeremoniellen Festaktes und in
Anwesenheit von Kénig Umberto ., Kénigin Margherita und den
hochsten Reprasentanten des Staates statt. Die Zeitung Il Mat-
tino besprach am 21. Januar den Festakt in aller Ausfuhrlichkeit
und erwdhnte auch knapp die Komposition.2 Bossi und Tebaldini
leiteten dem Bericht nach den Chor der Accademia Filarmonica
Romana (gewiss wechselten sie sich ab und dirigierten die jeweils
eigenen Abschnitte); ihre Messe wurde a cappella — also ohne jed-
wede instrumentale Begleitung — vorgetragen; die mehr als ein-
hundert Ausfihrenden mogen wegen des halligen Klangraums
der Pantheonskirche vermutlich notwendig gewesen sein, dirften
aber kaum fiir einen stilechten Vortrag gesorgt haben.

Bossis und Tebaldinis gemeinschaftlich komponierte Missa pro
defunctis entsprach in dieser Friihfassung sicherlich den Bestre-
bungen des Cicilianismus: Sie war a cappella konzipiert und
wurde unbegleitet vorgetragen, ihr Satz orientierte sich an den

2 Stamane nella chiesa del Pantheon, ebbe luogo a cura dello stato, un solenne
funerale per Re Vittorio Emanuele. La chiesa era artisticamente parata a lutto e
vi sorgeva nel mezzo un ricco tumulo coi gradini coperti di molte belle corone e
circondato da vari candelabri. Fu eseguita la messa dei maestri Tebaldini e Bossi.
[...] La messa a sole voci scritta e diretta dai maestri Bossi e Tebaldini fu giudi-
cata un forte lavoro di arte tanto per lo stile puramente chiesastico che per la
costruzione dei pezzi, ricca di emozioni, potente e di grande abbondanza d'idee.
Specialmente apprezzato il Dies irae, il Suscipe [sic!] ed il Libera. All'esecuzione
presero parte oltre a 100 cantori. Le cerimonia ebbe termine alle 11 e mezzo."”

Modellen der Renaissancepolyphonie. Wahrend sich Tebaldini
enger an die Melodien der Gregorianischen Gesange hielt, war
Bossi inspirierter, erfindungsreicher und vermutlich auch ein wenig
experimentierfreudigerer in der Aufstellung und Durchfiihrung
neuer Themen.

Sogar Verdi spendete der Missa pro defunctis sein Lob, indem
er sie mit seiner opernhaft-dramatischen Messa da Requiem
von 1874 verglich und zu Bossi sagte: ,Ich weiB sehr gut, dass
dies [Verdis Messa da Requiem] eine dramatische Arbeit ist, aber
wenn ich eine weitere schreiben misste, wiirde ich etwas anderes
machen.” — so jedenfalls teilte es Bossi Tebaldini in einem Brief
vom 27. Februar 1896 aus Venedig mit, wobei er den Kommentar
.Bisognerebbe assodarlo.” (Man miisste es bekraftigen) ergédnz-
te.3 — Verdis schmeichelhafter Vergleich fligt sich durchaus in das
historische Umfeld ein: In seinen zu jener Zeit im Entstehen begrif-
fenen Quattro pezzi sacri setzte sich Verdi auf seine ganz persén-
liche Weise mit alten Skalen, Gregorianischen Melodien und der
Vokalpolyphonie der Renaissance auseinander.

Fir jene von Tebaldini geschaffenen Abschnitte schuf Bossi spater
eigene Vertonungen (wann dies geschah, ist freilich nicht tber-
liefert) und ergénzte auch eine Begleitung fir Harmonium oder
Orgel ad libitum — zur Unterstiitzung der Vokalstimmen (diese
dirfte von einigem Vorteil vor allem fiir weniger leistungsstarke
respektive nicht ganz intonationssichere Ensembles sein, denen
die den Satzen zugrunde gelegten Modi und Bossis ungewdhn-
liche Modulationen im Verlauf derselben einiges abverlangen).4

Die plastische Bildhaftigkeit des lateinischen ,Dies irae” scheint
in besonderen MaBe Bossis kompositorische Fantasie angeregt
zu haben (wie sie ja auch diejenige zahlreicher anderer Tonsetzer
der Musikgeschichte inspirierte). Ungemein modern wirkt etwa
die Faktur des ,Hostias et preces”-Abschnitts des Offertoriums
(T. 55ff.) mit den Triolen, die sich gegen gewdhnliche Viertelnoten
stellen und nicht von ungeféhr an die dhnliche Vorliebe Brahms'
erinnern, in dessen Musik sich immer wieder Triolen und Duo-
len aneinander reiben. (Brahms' Ein deutsches Requiem op. 45
durfte Bossi auf jeden Fall bekannt gewesen sein.) Die Intona-
tion des Sanctus ist melodisch wie rhythmisch bemerkenswert
und der abschlieBende ,Cum sanctis tuis”-Abschnitt des Agnus
Dei (T. 74ff.) primdr harmonisch gestaltet wegen der (klang-)
effektvollen Riickungen — um nur einige Passagen beispielhaft
herauszuheben. Musikalisch vollkommen identische oder sich lose
aufeinander beziehende Abschnitte und Passagen schaffen einen
formalen Zusammenhang der Totenmesse.

In dieser vollstdndig von Bossi geschaffenen Fassung erlebte die
Missa pro defunctis eine erste offentliche Aufflihrung unter seiner
Leitung am 14. Mdrz 1906 — wieder im Pantheon, wieder mit dem

3, So benissimo che quello & un lavoro drammatico, ma se dovessi scriverne un
altro farei tutt'altra cosa”, Federico Mompellio, M. E. Bossi, Hoepli, Mailand,
1952, S.107.

4 Das Begleitinstrument verdoppelt jedoch bloB die Vokalstimmen und entwickelt
bis auf wenige erganzte Tone keine Selbstandigkeit. — Die Faktur dieser Beglei-
tung weist eher auf ein Harmonium als eine Orgel hin (Phrasierung, die auf ein
absolutes Legato zielt; stufenlose Dynamik mittels Expressionsspiel...) — aller-
dings ein Pedalharmonium. Die Disposition des Klassischen Vierspiels reicht aus;
Registrierungen hat Bossi allerdings nicht ausgewiesen.
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Chor der Accademia Filarmonica Romana und wiederum anldss-
lich einer offiziellen Gedenkfeier: dieses Mal fiir den im Jahre 1900
ermordeten italienischen Koénig Umberto I. Im darauffolgenden
Jahr wurden Partitur und Stimmen bei Bossis Leipziger Verleger
J. Rieter-Biedermann unter der Opuszahl op. 83 verdffentlicht
(die niedrige Opuszahl erklart sich aus dem zeitlichen Umfeld der
Frihfassung von 1892/93; vor der Drucklegung der Missa pro
defunctis taucht sie nirgends auf, Bossi scheint das Werk in sei-
nen Unterlagen derart eingeordnet und nummeriert zu haben).5
Die Druckausgabe der Partitur erwahnt beide Auffihrungen (von
1893 und 1906; vergleiche den Kritischen Bericht), freilich ohne
weitere konkrete Einzelheiten zur Entstehungsgeschichte von Bos-
sis Totenmesse anzufthren.

Im gleichen Zeitraum, da Bossi gemeinsam mit Tebaldini an der
Frihfassung der Missa pro defunctis arbeitete, komponierte
er noch eine weitere Totenmesse, die bislang nicht veroffent-
licht wurde. Die autographe Partiturhandschrift jener Messa da
Requiem (so der originale Titel) op. 90 fiir Ménnerchor, Harfe,
Harmonium und Streicher weist aus, dass Bossis Komposition
offensichtlich gegen Anfang oder Mitte Mai begonnen und am
10. Juni 1892 vollendet wurde; sie wurde dem Conservatorio di
Musica San Pietro a Majella in Neapel gewidmet und geschenkt.
Weitere Requiem-Vertonungen aus seiner Hand sind nicht nach-
gewiesen.

Die einzige authentische Quelle, in welcher die Frithfassung von
Bossis und Tebaldinis Missa pro defunctis dokumentiert ist, ist eine
Abschrift der Partitur, die in reich verziertes Leder eingebunden
ist und allem Anschein nach als Widmungsexemplar fir Kénigin
Margherita hergestellt wurde. Auch darin wird die Gemeinschafts-
komposition als ,, Messa da Requiem" bezeichnet — der vollstan-
dige Titel lautet: ,,Messa da Requiem | a 4 voci | di | E. Bossi e G.
Tebaldini | Pel XV anniversario della morte | di Vittorio Emanuele
II'| eseguita nel Pantheon | il 29 Gennaio 1893". (Das fir die ers-
ten Auffiihrungen hergestellte und bei diesen benutzte Material
— Partitur und Stimmen — scheint nicht tberlebt zu haben. Leider
konnte das in der Bibliothek des Conservatorio di Musica Santa
Cecilia in Rom aufbewahrte Widmungsexemplar mit der Signatur
Governativo G.Mss.3342 bislang nicht eingesehen werden.)

Auffihrungspraktisch gesehen bietet Bossis Missa pro defunctis
op. 83 die meiste Flexibilitidt, denn das Werk kann ebenso a cap-
pella als auch mit Harmonium- oder Orgelbegleitung interpretiert
werden, wobei flir die Begleitung ein einziges Manual samt Pedal
ausreicht (sogar eine Auffiihrung ohne Pedal ist durchaus vorstell-
bar). Ein reiner A-cappella-Vortrag stellt wegen der harmonisch
duBerst fantasievoll ausgefiihrten Faktur des Chorsatzes dabei
wohl die groRte Herausforderung dar. Bei der Besetzung der Chor-
stimmen (Tutti, Mezzo Coro und in einer einzigen Passage auch
Soli) sollte bedacht werden, dass bei den zeitgendssischen Auffih-
rungen — sowohl 1893 als auch 1906 - kein vierstimmig gemisch-
ter Chor von Frauen und Ménnern, sondern ein reiner Mannerchor
eingesetzt war, bei dem die Oberstimmen von Knaben ausgefthrt

5 Uber den Verbleib von Autographen ist nichts bekannt; von der Friihfassung
existiert lediglich eine Abschrift (siehe weiter unten). Die Vorlage fur die vorlie-
gende Neuausgabe war der Partiturerstdruck von 1907.
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wurden. Dies war der Tradition geschuldet, nach welcher Frauen-
stimmen in der Kirchenmusik nicht geduldet waren. Rossini etwa
hatte sich schon in den 1860er Jahren zu dieser Thematik schrift-
lich an Papst Pius IX. gewandt, weil er seine 1863/64 entstandene
Petite Messe solennelle nicht von ,unreinen Knabenstimmen*
aufgefuhrt wissen wollte; nur ,,weile [helle] Stimmen" sollten sei-
nem Verstdndnis nach den Lobpreis des Herrn anstimmen.6 Seine
Eingaben an Pius IX. hatten keinen Erfolg. 1903 verbot Papst
Pius X. in seinem Apostolischen Schreiben zur Kirchenmusik Tra
le sollecitudini zwar die Beschaftigung von Kastraten, lieR aber
- da ,Frauen zu einem solchen Amt nicht fahig" seien — fir die
Besetzung von Sopran- und Altstimmen ausschlielich Knaben zu.
Erst das Zweite Vatikanische Konzil sollte dieser tiberkommenen
Tradition ein Ende setzen.

Neben der innovativen Orgelmusik Marco Enrico Bossis sollte
auch seiner Chormusik wieder groRere Beachtung geschenkt wer-
den - sie verdient es, wiederentdeckt zu werden. Mit seiner Missa
pro defunctis op. 83 liegt hier nun ein wesentliches Werk seiner
cdcilianischen Bestrebungen in der ersten kritischen Ausgabe vor,
das (etwa im Vergleich mit den groBbesetzten und umfangreichen
Oratorien Bossis) mit recht geringem Aufwand zu realisieren ist
und sich auch fir ein einfacheres kirchliches Sterbeamt durchaus
anbietet. Moge diese nicht allzu schwer einzustudierende und auf-
zufiihrende, dabei aber immer noch durchaus ,neu” klingende
Totenmesse ihren Platz im Musikleben unserer Zeit — vor allem
in der Kirchenmusik — finden und sich alsbald zahlreiche Freunde
gewinnen.

Ludwigsburg, im Januar 2019 Guido Johannes Joerg

6 Rossini in einem Brief vom 23. Méarz 1866 aus Paris an den Freund Luigi Crisos-
tomo Ferrucci in Florenz, zitiert in Stefano Alberici, ,,Rossini e Pio IX. — Alla luce
di documenti inediti dell'Archivio Segreto Vaticano”, in: Bollettino del Centro
Rossiniano di Studi, 17. Jg., Nr. 1-2, Fondazione Rossini, Pesaro 1977, S. 13.



Foreword

Marco Enrico Bossi attained fame as a composer and virtuoso of
the organ and is still remembered as such today. He was also a
leading Italian figure of Cecilianism, the 19th-century movement
to restore and realign (Catholic) church music by harking back to
and adopting an a cappella style derived from Giovanni Pierlu-
igi da Palestrina. Bossi's organ music, and still more his intimate
choral works, based on the ancient classical forms of Renaissance
polyphony, carried this “Palestrina style” into the musical aesthetic
of the early 20th century.

Bossi was born on 25 April 1861 in Sald (Brescia), the largest city
on the southwest shore of Lake Garda. His father was the cathe-
dral organist, and members of his family had been active church
musicians for at least three generations. After receiving initial
music lessons from his father, he enrolled as a piano student at the
renowned Liceo Musicale in Bologna in 1871. In 1873 he changed
to Milan Conservatory, where he took a performance degree in
piano in 1879. He then travelled to London, where he appeared as
a pianist and organist in the Crystal Palace and at St Paul's Cathe-
dral, and to Paris, where he inspected several major organs and
was able to hear the most influential organists of his day, includ-
ing César Franck, Jacques-Nicolas Lemmens, Alexandre Guilmant,
Théodore Dubois and Charles-Marie Widor. His earliest composi-
tions for orchestra and organ appeared in print in the late 1870s.
Continuing his studies, he received a degree in composition in
1881. Although he had been a pupil of the highly regarded organ-
ist Polibio Fumagalli since 1873, he disappointed his teacher by
declining to take an organ degree, feeling that a degree earned on
such a deficient and meagrely equipped Italian instrument as that
of the conservatory — a small single-manual organ with divided
stops and 12 toe pedals — would have been useless to him."

In 1881 Bossi was appointed maestro di capella and organist at
Como Cathedral, a position he held until 1890. He took part in
the debates surrounding a reform of Italian organ building and
arranged for the cathedral's two baroque organs to be rebuilt in
1886 and 1888 to accommodate progressive currents. He also
freed the instrument itself from its restrictive use in the liturgy,
transforming it into a self-sufficient concert instrument with an
increasingly virtuosic classical and contemporary repertoire. He
acquired a nationwide reputation as a concert organist in late
1885 when he gave the premiére of his great four-part organ
suite Res severa magnum gaudium op. 54 at San Carlo al Corso in
Milan. The work was rousingly reviewed in the Gazzetta musicale

1 In May 1879 Camille Saint-Saéns was invited by the Societa del Quartetto di
Milano to give four concerts, the last of which he played on the conservatory
organ. A simple harmonium part came off well, but his attempt to play Bach's D-
major Prelude and Fugue (BWV 532) failed. This sparked a heated debate, and
Saint-Saéns was accused of not knowing how to handle an Italian organ. Bossi,
who was present at the concert, and who had an opportunity several months
later to hear Saint-Saéns perform on the Cavaillé-Coll organ at La Madeleine in
Paris, was convinced that the French organist had wanted to demonstrate the
shortcomings of the conservatory’s instrument.

di Milano by Giovanni Tebaldini (1864-1952), later to become a
leading figure of Italian Cecilianism. Tebaldini praised the suite as
the first organ composition to do full justice to the new currents,
thereby initiating a reform movement for the organ. More will be
said of the collaboration between these two men below.

In 1888 Bossi won an organ composers' competition sponsored by
Musica sacra, a Milan periodical specialising in organ music and
likewise an important factor in the reform of Italian church music.
From 1890 to 1895 he taught harmony and organ at Naples Con-
servatory. He then rose to become the director of Venice Con-
servatory (1895-1902), where he also taught organ and compo-
sition, and of the Liceo Musicale in Bologna (1902-11), where
he also taught composition. He revised the courses of instruction
and curricula at these institutions, arranged for the restoration of
existing organs and the building of new ones, and, with Tebaldini,
co-wrote an innovative organ tutor that has undergone many
new impressions to the present day: Metodo teorico pratico per
organo, published in instalments between 1892 and 1896 as a
supplement to the periodical La scuola Veneta di Musica sacra
(where it was initially called Metodo di studio per I'organo moder-
no) and issued as an independent textbook in 1897.

Even before the turn of the century Bossi's organ and choral music
was able to take hold, especially in Germany, alongside the instru-
mental and choral works of his Italian contemporaries Giovanni
Sgambati, Giuseppe Martucci and Francesco Paolo Neglia. Many
of his works were performed at St Thomas's in Leipzig, where his
great biblical cantata Canticum canticorum (The Songs of Songs),
op. 120, for solo voices, chorus, orchestra and organ, received
its premiére on 14 March 1900. This work, which Bossi regarded
as his most personal statement, proved to be a lasting success
and was published that same year by the Leipzig firm of J. Rieter-
Biedermann. On 6 December 1903, the Oratorienverein Augs-
burg premiered Bossi's tone poem Il paradiso perduto (The Lost
Paradise) op. 125 for solo voices, choir, orchestra and organ after
John Milton with similar success. Both works were subsequently
performed in all musical centers in Germany, Russia, Sweden and
the United States.

Between 1911 and 1916 Bossi laid down all his paid positions to
devote himself exclusively to composing and concertising. The
outbreak of the First World War prevented him from appearing
abroad, and for financial reason he accepted the directorship of
Santa Cecilia Conservatory in Rome from 1916 to 1922. - Later
his concert activities revived, and on 18 November 1924 he
received an invitation to the United States, where he concertised
in New York and Philadelphia alongside the young French musi-
cians Marcel Dupré and Nadia Boulanger. While on this journey
he contracted a middle ear infection, and after embarking on the
return trip aboard the French ocean liner De Grasse on 17 Febru-
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ary 1925, Marco Enrico Bossi died of a cerebral haemorrhage dur-
ing the Atlantic crossing on 20 February.

In 1892 the prestigious Accademia Filarmonica Romana organised
a competition for a Mass to be performed the following year dur-
ing the annual memorial celebration for Vittorio Emanuele Il, the
first king of Italy, who died in 1878. Bossi and Tebaldini submitted
a joint composition that they had created in Vaprio d'Adda near
Milan in summer 1892. In amiable collaboration, Bossi contributed
the Tract, Offertory, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei and Respon-
sory to this Missa pro defunctis, while Tebaldini composed the
Introit (“Requiem aeternam”), Kyrie and Sequence. After some
troubles caused by the notation in “old clefs,” in the end, their
Mass for the Dead won the competition.

The final rehearsal of the Mass took place on 17 January 1893,
and the next day, at the special request of Queen Margherita, a
semi-public performance was given in the Sala Palestrina of the
Palazzo Pamphilj on the Piazza Navona (near the Pantheon), to
unanimous applause. — The premiére in the Pantheon took place
on the morning of the following Thursday, 19 January, during
an official ceremony in the presence of King Umberto I, Queen
Margherita and the highest luminaries of the state. The news-
paper Il Mattino ran a detailed account of the ceremony on 21
January that briefly mentions the Requiem.2 According to this
report, Bossi and Tebaldini headed the chorus of the Accademia
Filarmonica Romana (surely in alternation, each conducting the
sections he had composed). The Mass was sung a cappella, i.e.
without instrumental accompaniment of any sort. Owing to the
long reverberation time in the Pantheon church, the more than
100 singers may well have been necessary, but could hardly have
delivered a stylistically apposite performance.

In this early version, Bossi's and Tebaldini's joint Missa pro defun-
ctis probably satisfied the endeavours of the Cecilian movement:
it was conceived a cappella and performed without accompani-
ment, and its compositional fabric was oriented on the models of
Renaissance polyphony. Though Tebaldini adhered more closely
to the plainchant melodies, Bossi was more inspired, inventive
and, presumably, likes more to experiment in the presentation and
development of new themes.

Even Verdi bestowed praise on the Missa pro defunctis, compar-
ing it to his own operatic Messa da Requiem of 1874 and telling
Bossi, “I know very well that it [Verdi's Messa da Requiem] is a
dramatic composition, but if | had to write another one | would
do something completely different.” This, at any rate, is how Bossi
reported it to Tebaldini in a letter of 27 February 1896 from Ven-
ice, adding the comment “Bisognerebbe assodarlo” (This needs to

2 “Stamane nella chiesa del Pantheon, ebbe luogo a cura dello stato, un solenne
funerale per Re Vittorio Emanuele. La chiesa era artisticamente parata a lutto e
vi sorgeva nel mezzo un ricco tumulo coi gradini coperti di molte belle corone e
circondato da vari candelabri. Fu eseguita la messa dei maestri Tebaldini e Bossi.
[...] La messa a sole voci scritta e diretta dai maestri Bossi e Tebaldini fu giudi-
cata un forte lavoro di arte tanto per lo stile puramente chiesastico che per la
costruzione dei pezzi, ricca di emozioni, potente e di grande abbondanza d'idee.
Specialmente apprezzato il Dies irae, il Suscipe [sic!] ed il Libera. All'esecuzione
presero parte oltre a 100 cantori. Le cerimonia ebbe termine alle 11 e mezzo."”
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be emphasised).? Verdi's flattering comparison fits perfectly into
the historical context: in his Quattro pezzi sacri, written in this
same period, he came to terms in his own highly personal way
with ancient scales, Gregorian melodies and the vocal polyphony
of the Renaissance.

In later years Bossi composed his own settings of those sections
originally written by Tebaldini (exactly when he did so has eluded
discovery). He also added an ad libitum accompaniment for har-
monium or organ to reinforce the voices, this presumably being of
advantage, especially for ensembles with fewer singers or insecure
intonation who find the underlying church modes and the unusual
modulations they occasion too daunting).4

The vivid imagery of the Latin “Dies irae" seems to have particu-
larly spurred his imagination, just as it has inspired many other
composers throughout music history. The fabric of the “Hostias et
preces” section of the Offertory (mm. 55ff.) seems uncommonly
modern, its triplets against standard quarter-notes not accidentally
recalling Brahms's similar predilection for rhythmic clashes of trip-
lets and duplets (Bossi was definitely familiar with Brahms's Ger-
man Requiem, op. 45). To choose but two examples, the intona-
tion of the Sanctus is remarkable in both melody and rhythm, and
the concluding “Cum sanctis tuis” of the Agnus Dei (mm. 74ff.) is
primarily harmonic in its design owing to its sonic sideslips. Musi-
cally identical or loosely related sections and passages lend the
work its formal coherence.

This version of the Missa pro defunctis, now entirely written by
Bossi, received its first public hearing on 14 March 1906, again at
the Pantheon, again with the chorus of the Accademia Filarmoni-
ca Romana, and again during an official memorial ceremony, this
time for King Umberto | of Italy, who was assassinated in 1900.
One year after the premiere the work was issued in full score
and parts by Bossi's Leipzig publisher J. Rieter-Biedermann, when
it was assigned the opus number 83. (The low opus number is
explained by the date of the early version, 1892-93, and was left
unused before the publication of the Missa pro defunctis. Appar-
ently Bossi used it to catalogue and number the piece among his
working papers.)s The printed edition of the full score mentions
both performances (1893 an 1906; see the Critical Commentary),
but without any further specific details concerning the work's gen-
esis.

In the same period that Bossi was working with Tebaldini on the
early version of the Missa pro defunctis, he wrote another Mass
for the Dead that has yet to reach publication: Messa da Requiem

3 “So benissimi che quello & un lavoro drammatico, ma se dovessi scriverne un al-
tro farei tutt'altra cosa,” Federico Mompellio, M. E. Bossi (Milan: Hoepli, 1952),
p. 107.

4 However, the accompanying instrument merely doubles the vocal parts and,
save for a few added notes, never develops into an independent part. The fab-
ric of the accompaniment tends to suggest a harmonium rather than an organ
(phrasing aimed at absolute legato, smooth dynamic gradations using an ex-
pression pedal, etc), albeit a pedal harmonium. The specifications of the classi-
cal Vierspiel harmonium suffice, although Bossi did not leave any instructions
regarding registration.

5 There is no known autograph material. All that exists of the early version is a
copyist's manuscript (see below). The principal source for the present new edi-
tion was the original printed score of 1907.



(thus the original title), op. 90, for male chorus, harp, harmonium
and strings. The autograph full score indicates that he apparently
embarked on the composition toward the beginning or middle of
May 1892 and completed it on 10 June of that year. It was dedi-
cated and presented to the Conservatorio di Musica San Pietro a
Majella in Naples. No other settings of the Requiem from his pen
are known to exist.

The only authentic source containing the early version of Bossi
and Tebaldini's Missa pro defunctis is a copyist's manuscript of the
full score, bound in richly ornamented leather and in all likelihood
prepared as a presentation copy for Queen Margherita. Here, too,
the joint composition is called a “Messa da Requiem”; the com-
plete title reads “Messa da Requiem | a 4 voci | di | E. Bossi e G.
Tebaldini | Pel XV anniversario della morte | di Vittorio Emanuele
II'l esiguita nel Pantheon | il 29 Gennaio 1893." The materials
prepared for and used at the earliest performances (full score and
parts) have evidently not survived. Unfortunately this presentation
copy, preserved in the library of the Conservatorio di Musica Santa
Cecilia in Rome with the shelf mark Governativo G.Mss.3342, has
been unavailable for perusal.

In terms of performance practice, Bossi's Missa pro defunctis op. 83
offers very great flexibility, for it can be performed either a cap-
pella or with harmonium or organ accompaniment. A single-man-
ual instrument with pedals, or conceivably one without pedals,
suffices for the accompaniment. Owing to the highly imagina-
tive harmonic writing of the choral texture, a purely a cappella
performance probably presents the greatest challenge. When cal-
culating the size of the chorus (tutti, mezzo coro and, in a single
passage, soli), it should be borne in mind that the contemporary
performances in both 1893 and 1906 did not employ a four-voice
mixed chorus of male and female singers, but a men's chorus in
which the upper parts were taken by choirboys. The reason for
this resides in the tradition that women's voices were prohibited in
church music. Rossini, for example, turned to Pope Pius IX on this
matter as early as the 1860s because he did not want his Petite
Messe solennelle of 1864-64 to be performed by “out-of-tune
boys' voices”; only "white [bright] voices”, he felt, should sing
the praises of the Lord.¢ His entreaties to Pius IX were in vain. In
1903 Pope Pius X, in his apostolic exhortation Tra le sollecitudini,
banned the use of castratos, but continued to allow only boys
to sing the soprano and alto parts, as “women are not capable
of such an office.” Not until the Second Vatican Council did this
outdated tradition finally come to an end.

In addition to Bossi's innovative organ music, greater attention
should also be given to his choral music, which merits rediscovery.
With his Missa pro defunctis op. 83 a major product of his Ceci-
lian leanings now appears in the first scholarly-critical edition. It is
a work which, unlike his large-scale full-length oratorios, can be
performed with quite manageable forces and is suitable for rela-

6 See the letter that Rossini sent from Paris on 23 March 1866 to his friend Luigi
Crisostomo Ferrucci in Florence. Quoted in Stefano Alberici, “Rossini e Pio IX.
— Alla luce di documenti inediti dell'Archivio Segreto Vaticano,” Bollettino del
Centro Rossiniano di Studi 17, nos. 1-2 (Pesaro: Fondazione Rossini, 1977),
p.13.

tively plain requiem services in church. It is hoped that this Mass
of the Dead, being not overly difficult to rehearse and perform yet
still sounding thoroughly “new,” will find its place in the musical
life of our time, especially in church music, and quickly acquire a
large circle of admirers.

Ludwigsburg, January 2019
Translation: J. Bradford Robinson

Guido Johannes Joerg
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Kritischer Bericht

I. Die Quelle

Die vorliegende Ausgabe griindet auf dem Erstdruck der Partitur,
der 1907 von J. Rieter-Biedermann vorgelegt wurde. Die in einen
grauen kartonierten Umschlag eingebundene Partitur weist auf
Umschlagvorder- (U1) und Sch{m)utztitelseite (der nicht paginier-
ten S. 1) die identisch gestaltete Titelei auf (vgl. die Abbildung 1):

M. Enrico Bossi | OP 83 | MISSA | pro defunctis | fiir gemisch-
ten Chor mit Harmonium- | oder Orgelbegleitung ad lib. | Par-
titur 5_ M. netto - Stimmen: | Sopran, Alt, Tenor, Bass je 1_ M.
[ Auffihrungsrecht vorbehalten | LEIPZIG, J. RIETER-BIEDER-
MANN | 1907 | 2614 | Lith. Anst. v. C. G. Roder G.m.b.H.
Leipzig.

Die inneren Umschlagseiten (U2, 3) sind vacat; auf der Rlckseite
(U4) findet sich die werbliche Auflistung der bei J. Rieter-Bieder-
mann verdffentlichten ,Kompositionen von M. Enrico Bossi”. Tite-
lei und Werbeanzeige sind dem Geschmack der Zeit (Jugendstil)
entsprechend in den verwendeten Satzschriften und mit Grafiken
reich verziert.

Auf der nicht paginierten Riickseite der Sch(m)utztitelseite (.
steht — erst in italienischer, dann in deutscher Sprache -~
unterschiedlicher Satzschrift und Schriftgrofe) eine
merkung zur Entstehung des Werks und seiner be’

(mehr dazu weiter oberhalb im Vorwort):
norazie’
) i >

Eseguita in parte per la solenne comr
S. M. Vittorio Emanuele 11.° Re d'V’

ripetuta per quella di S. M. U’ 4. {\'
1906 nel Pantheon di Roma . A’ b@
$
Ein Teil dieses Werks QOQJ tniB-
feier fur Victor Err \\’ shrt, das
ganze Werk bei de. QJA 406 im Pan-
theon zu R ,& wiederholt.
N
Mittig im v \\QO ar Partitur ist jeweils
die Drrler @ " O ,ewiesen. Auf S.3, der

& 2), steht linksbiindig neben

N .Copyright 1907 by J. Rieter-

. QOQ/ +7 rechtsbiindig daneben ,Stich
QOQ’ m.b.H., Leipzig.” — Der Musikverlag
YL auch die lithographierten Titelseiten)
\’\\’ _stellt, sondern bei einem der renommier-
N der Branche in Auftrag gegeben, der Firma
1 Ce \OQJ Roder, die ebenfalls (seit 1846; gegriindet unter
D", Graphische Anstalt von C.G.Rdder") in Leipzig
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Auf S. 3-47 findet sich die Partitur in meist sechszeiligen *''~la-
den, die aus vier Liniensystemen flir die Vokalstimmen -
fur das Begleitinstrument (jene in reduzierter GroBe®
Begleitung siehe weiter unten); zumeist sind dr
Seite untergebracht; bei Titel oder Zwischer
zwei. Nur einmal, bei dem lediglich den **.

trauten ,Judex ergo”-Abschnitt der © ’
ausnahmsweise auch vier Akkolade
Liniensysteme fiir die Frauenstir

Oberhalb der ersten Partit
chend von den Angabe
ausgewiesen. Des K-
in der Erstdrucks

MIe (./ voci.)"
d oy ist Gberall
QQJ «n Titelseiten,

in der Titele] e bo‘ .1 der Verlagsan-
zeige auf ¢ \QJ Jas Nebeneinander
von ital e \OQJ <n Texten, Bezeichnun-

'b% _be ist original. Die Vokal-
. ,Soprano.”, ,Contralto.”,

" @ et, das fakultative Begleitinstru-
\)fz). Zano | ad libitum.”

+ nactis op. 83 vertont alle wesentlichen
\ nischen Totenmesse; sie setzt sich in der Fas-
(JO ws folgenden Abschnitten zusammen (die Sei-
Q  chensich auf die Erstdruckausgabe der Partitur von

Sl
\\} . »Requiem [et Kyrie].” Introitus ,, Requiem aeternam™ mit

Q/Q'b' s, Te decet hymnus” und dreiteiliges ,Kyrie®; abschnitts-
°

sise vertont. Der ,,Requiem”-Abschnitt (T. 36-47) ist die iden-
tische Wiederholung des ersten ,Requiem"-Abschnitts (T. 1-12).
- S.8-9: ,Tractus.” , Absolve Domine”.
- 5. 10-21: ,Sequentia. | (Dies-irae.)" [sicl] Die dreiversigen Stro-
phen des lateinischen Textes sind abschnittsweise vertont; zweimal
ergeben sich jedoch ldngere Abschnitte durch eine Verbindung
mehrerer Strophen, die gleichwohl nacheinander abgehandelt
werden (einmal bei ,Recordare Jesu pie”, ,,Quaerens me, sedisti
lassus” und |, Juste judex ultionis”, ein weiteres Mal bei ,Confu-
tatis maledictis”, ,Oro supplex et acclinis” und ,Lacrimosa dies
ila"). Eine Strophe — die vierzehnte — der lateinischen Dichtung
wurde von Bossi nicht vertont (,Preces meae non sunt dignae: |
sed tu bonus fac benigne, | ne perenni cremer igne.*).
Der ,,Quid sum miser"-Abschnitt (T. 60-67) ist eine nahezu identi-
sche Wiederholung des ,, Quantus tremor”-Abschnitts (T. 10-17),
der ,Rex tremendae"-Abschnitt (T. 68-76) wie auch der , Con-

futatis maledictis"-Abschnitt (T. 7~ - ~tische
Wiederholungen des anfanglict -9),
der ,Ingemisco”-Abschnitt (T, iti-

sche Wiederholung des |, Jude ‘nd
der ,,Qui Mariam"-Abschnitt (
Wiederholung des ,Liber sc

«Jjudicandus”-Passage des ,(
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185) bezieht sich nahezu identisch auf die ,coget omnes”-Pas-
sage des , Tuba mirum™-Abschnitts (T. 44-51).

- §.22-28:  Offertorium.” ,Domine Jesu Christe” mit Versus
.Hostias et preces”; die beiden ,,Quam olim Abrahae”-Abschnitte
sind unterschiedlich musikalisiert.

- S$.29-31: ,Sanctus.”

- S.32-34: |, Benedictus.” Ausgefihrt von Soprano, Alto und
Tenore im ,Mezzo Coro*”, also mit halber Besetzung pro Stimme.
Der ,Hosanna®-Abschnitt (T. 20-39) ist eine nahezu identische
Wiederholung des , Hosanna"-Abschnitts aus dem Sanctus (dort
T. 22-41).

- S.35-39: ,Agnus Dei et Lux aeterna.” Agnus Dei mit der
Communio ,Lux aeterna”. Der ,Requiem aeternam”-Abschnitt
(T. 491f.) bezieht sich musikalisch nicht auf den gleichnamigen int-
roitus des ersten Satzes der Totenmesse.

- S, 40-47: ,Responsorium.” Libera me, Domine". Der ,Libera
me, Domine"- (T. 83-95) und der unmittelbar daran sich anschlie-
Bende ,quando coeli”-Abschnitt (T. 95-107) sind eine nahezu
identische Wiederholung des ersten ,Libera me, Domine”-
(T. 1-13) und ,quando coeli”-Abschnitts (T. 13-24). Ein dritter,
kiirzerer ,quando coeli”-Abschnitt (T. 41-48) bezieht sich musi-
kalisch-thematisch auf die beiden anderen, wechselt aber das
Metrum. Der ,Dies irae”-Abschnitt (T. 49ff.) bezieht sich musi-
kalisch nicht auf die Sequentia der Totenmesse, der ,Requiem
aeternam”-Abschnitt (T. 68ff.) sowie die ,Kyrie"-Abschnitte
(T. 1081f.) nicht auf die entsprechenden Abschnitte im erstem Satz.
(Die Wiederaufnahme der dreiteiligen , Kyrie”-Rufe am Ende des
Responsoriums und damit am Ende der gesamten Totenmesse ist
zwar ungewohnlich, stiftet aber einmal eine textliche Einheit und
beschlieft das Werk mit einfachen, von Melodie und Rhyt- ™
Gregorianischer Gesdnge inspirierten Floskeln. Die Tot-
beginnt und endet mit eindeutig am Gregorianischen

entierten Gesangsphrasen.)

Il. Zur Edition

Ergdnzungen und Korrekturen der v nt
ausgabe gegeniiber dem Erstdr
nachgewiesen: Entweder falle

.

len Anmerkungen, oder si- N bst
(beispielsweise durch kurs:. QJA leinere
Type bei Dynamik ,& nikgabeln)

angezeigt oder, f

] X Lelanmerkun-
gen aufgeflhrt. \QO

O\

S : o
0 Jefunctis op. 83, die in
N, wurden in der vorliegen-
e QOQ/ .cellen und analoge Passagen
QT nme einander angeglichen, da
’b" _rarbeitetes Manuskript Bossis (der

XX . N
,§\ .en Passagen die Begleitstimme neu
0, 0. " . einem vorausgehenden Modell zu orien-
"ind & zureichend lektorierte Erstausgabe zuriick-
AY ) "

Qéb' .ten. — Ladnge und Position von Crescendo- und
L \)"J ibeln wurde in analogen Passagen dort ohne wei-
teren X~ .rk einander angeglichen, wo sie in der Vorlage ohne
offensicatlichen Grund verschieden sind. — Zur Verbesserung der

Die ein-
der?®
de
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Lesbarkeit der Begleitstimme wurden etliche unmotivierte Phrasie-
rungsbdgen der Vorlage ignoriert; da davon auszugehen ist, dass
diese offensichtlich fir ein (Pedal-) Harmonium konzipiert wurde,
sollte der Satz grundsétzlich in einem absoluten Legato ausgefiihrt
werden. Phrasierungsbodgen sind demzufolge nur an ausgesuch-
ten Stellen wirklich notwendig. Aus dem gleichen Grund wurden
einige der wenigen in der Vorlage zusammengehalsten Kldnge. ~*-
dem rasch erarbeiteten Manuskript Bossis geschuldet seir
ten, der Stimmfiihrung der Chorstimmen entsprechend ’
separat gehalst.

Die Vorlage verwendet Phrasierungs- und Silbr ~
nebeneinander; soweit Entsprechungen m’
ten bestehen, wurden Phrasierungsboge
verschiedenartige Linge von Bogen

auf Unterschiede in dem urspriin- o4
graph oder aber auf eine fehle 1es . ,&0

zurickzuflihren sein. Die vr e O e
genannten Bogenarten (Bg.).
Bogen, die von einer Q" inen sol-

chen treffen, wurd

- 60 gesetzt bzw.
bis zu dessen Er Q

Q,K

die gelegentlich ein-
ystematik erkennen. In

Die von ’
geklar

der ve @ ohne Klammerung gesetzt.
AT 0’& .arnakzidentien wurden nach
i O_ ohne diakritische Kennzeichnung)

’

N

(JO s:rmann vorgelegten Partitur ist das Begleit-
OQ _nium oder Orgel) in einer aus lediglich zwei
,b’g} oestehenden Akkolade ausgewiesen, die kleiner
als \\) okalstimmen gestochen ist — vermutlich, um dem Ad
; Q/Q'b' .« Stimme auch grafischen Ausdruck zu verleihen. Dem
°

st passagenweise eine Verdopplung der Unterstimme der

{\' «en Hand anvertraut (durch die Anmerkung ,con Ped.” aus-

sewiesen); gelegentlich — wenn das Pedal in der tieferen Oktav-
lage gespielt werden soll - sind Noten in Kleinstich ausgewiesen.
Wo die Pedalstimme in Kleinstich notiert ist, schreibt die Quelle
gewdhnlich nur ,,Ped.” aus, was hier stets als ,con Ped.” ausge-
wiesen ist. Fallen die Oktavlagen der Pedalstimme und der tiefsten
Manualstimme wieder zusammen, wird die Letztere durch klein
gestochene Noten verdoppelt. Die Neuausgabe verzichtet auf
die kleinen Duplikatnoten. An allen anderen Stellen, wo also kein
Pedal benutzt und rein manualiter musiziert werden soll, ist , senza
Ped.” angemerkt. Die Faktur der Begleitstimme ist also eindeutig,
wenngleich sie nicht besonders Ubersichtlich gestaltet wurde und
keineswegs ein Prima-vista-Spiel erlaubt. Zur vorliegenden Aus-
gabe ist deswegen eine separate Orgelstimme verflgbar, in der
das Pedal in einem eigenen Liniensystem ausgeschrieben ist; dies
sollte einer praktischen Ausfiihrbarkei*

Der unterlegte lateinische Text wurc
hafte Orthografie, Zeichensetzung
korrigiert und vereinheitlicht. Geleg
Orthografie des Lateinischen abw
durch eine italianisierte Ausspracht
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Problem in der Unterscheidung der Orthografie von Latein, Vul-
gdrlatein und Htalienisch): Mal werden zwei Silben (zwei Vokale)
zu einer Ligatur zusammengefasst, mal wird eine aus zwei Vokalen
bestehende Silbe getrennt und auf zwei Noten verteilt. Der vor-
liegenden Ausgabe wurde der lateinische Text nach der Fassung
des Graduale Romanum (1974; fir Introitus, Offertorium, Sanctus
und Benedictus) und des Graduale Romanum (1938; fir Sequen-
tia, Agnus Dei, Communio und Responsorium) zugrunde gelegt;
abweichende Schreibweisen der Vorlage wurden nicht berlicksich-
tigt und auch nicht in den Einzelanmerkungen dokumentiert.

Die von Bossi gelegentlich gegen Phrasierung und Sinnhaftigkeit
des lateinischen Textis gesetzten Zésurzeichen in den Vokalstim-
men wurden beibehalten.

Folgende von Bossi verwendeten italienischen Bezeichnungen, die
wenig Oblich oder nicht ohne weiteres verstandlich sind, werden
hier erkldrt und dbersetzt:

affrettando = beschleunigend (nach ital. affrettare
fur etwas beschleunigen)

allargando = breiter werdend (nach ital. allargare
fur etwas dehnen, verbreitern)

animando = belebend (nach ital. animare flir etwas

beleben, animarsi fir sich beleben,
lebhaft werden)

con anima = beseelt (mit Seele)
con vita = belebt (mit Leben)
deciso = entschieden, entschlossen, energisch,
auch forsch
leggero = leicht
movendo = mit Bewegung (nach ital
flir bewegen; la moven:.
Bewegung)
piuttosto = ziemlich, eher
rimettendosi = zurlickkehre~
fiir etwas etz {\'
sin. (sinistra) = linke He b@

zOor

stentando, stentato

stesso movimento,
stesso tempo

A

&
(\
Q
)
+ \,%
NG
\)’Zr
QN
<
NS
o
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lil. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkirzungen:

A = Alto (Alf), B = Basso (Bass), M = Mittelstimme, m.d. = mano destra
(rechte Hand), m.s. = mano sinistra (linke Hand), O = Oberstimme, Org
= Organo (Orgel, Harmonium), Ped. = Pedale (Pedal), resp. = respek-
tive, S. = Seite, S = Soprano (Sopran), T. = Takt, T = Tenore (Tenor), U =
Unterstimme, vgl. = vergleiche; ZZ = Zahlzeit nach Taktzeiten /-~ die
Taktangaben), | = erste (obere) Stimme, I = zweite (untere’ ’
Stimmteilung).

Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt — Stimme, Zeiche

oder Pausen) — Befund der Quelle.

1. Requiem et Kyrie

6 AT Crescendo
versche’
9 T1-2 Cres
11 A1-4 ki
15 T2-3
Orgm.d., M
21 Orgmd., U
26 Orgmd., M
27 Orgms
28 A1-2 g,
28-29 Or 60 s ganztaktig)
28-30 B ku & 302
29-30 firze ‘OQ' 1.29.1-2
32 A cendo-Gabel, Beginn bereits
((\’b gl T B)
: wrescendo-Gabel fir T. 39 (vgl. T. 3-4)
41 \\’d scendo-Gabel eine ZZ nach rechts ver-
\)’b' _..ioben (vgl. T. 6)
O_ Crescendo-Gabel zwei ZZ nach rechts
, verschoben (vgl. 7. 6)
\ zwei kiirzere Bg. T. 42.2-3 und 42.3-43.1
OQ langerer Bg. 7. 43.2- 44.1 (vgl. T. 8)
(./ ,O42-4  langerer Bg. fiir 1-4 (vgl. T. 8)
. W\ kiirzerer Bg. fir T. 50.1-51.3 (vgl. A)
\}O =2 weiterer Bg.
\\)’b' Orgm.d., M, U1-2 Bg.
> Orgms., M2 Halbe statt Ganzer Pause
<</A g T zwei kiirzere Bg. fiir T.69.2-8 und 70
(ganztaktig)
73 Org m.d,, O 2-3 Bg.
76-77 Orgmd., O Bg. T.76.2-77.3
8486 Orgms., O Bg. T. 84.1-86.1
87-88 S Bg.
2. Tractus
3 A Crescendo-Gabel bereits ab ZZ 3
15 T1-3 langerer Bg. 1-4 (vgl. AinT. 2, auch Sin T. 17)
23 S,A1-3 kiirzerer Bg. 1-2 (vgl. Org)
31-32 S kiirzerer Bg. T.31.2-3 (vgl. T)
33 Orgmd., O 2-Versetzungszeichen flr gis? fehlt (vgl. $)
3. Sequentia
1,68, 147 Org Die unterschiedliche Gestaltung des Or-
gelsatzes ist original.
2 A2-6 weiterer Bg. (vgl. T. 69, 148)
B weiterer (ganztaktiger) Bg. (vgl. T. 69, 148)
Orgmd. 1 Akkord ohne Halbhe Note o7 (vgl. T. 69, 148)
2-3 Orgms., O Halte* Tn
3 Orgmd., U4-5 v hier
at
5 B & i)
3} Orgms., O 1-2 N T~
(&
Org ms., O 1-3 C

1e

Carus 27.304




Org Ped. 3-4

67 A
78 Orgms., O
8 Crgm.d., M2
Orgms., 04
Orgms. U
9 Orgm.s., O1
11 T3-6
Orgm.d., M1
Orgms., U1-2
11-12 Orgmd., U
12 Crgm.s., U3-4
13 Orgmd., U3
Orgms., O
19 Org Ped.
27 Orgmd., O1
Org ms.
27-28 Orgmd., O
Crgm.d., M, U
33 T1-2
Org m.d. 4-5
33-35 Org m.d.
Org m.s.
35 Crgmd., 01,4
36 Orgm.d., U1-2
Orgmd., O 4
38-39 Orgmd., U
40 Al
44 Coro
A
N\
L
o QJO\
Y
5. \)"JQO
Org

Carus 27.304

Ganze Note A (mit Aufldsungszeichen)
(vgl T. 152, auch ms. in T. 6, 73, 152)
kiirzerer Bg. T. 6.1-2

Bg. T. 7.3(Viertelnote d")-8.1(Viertelnote
dny{vgl. T. 74-75, 153-154)

Halbe-Note d7 auf der vierten ZZ (vgl.
T. 75,154, auch AinT. 8, 75)

Ganze Note a als U im oberen Liniensys-
tem notiert {auf Hilfslinien und mit der
Ganzen Note d durch eckige Klammer
verbunden) (vgl. T. 75, 154)

1-2 Noten doppelt gehalst; 3-4 Halbe
Noten flir Pedal nicht klein gestochen
Fermate (vgl. Fermate in T. 9.2)

Bg. (vgl. T.61)

punktierte Halbe Note g7 statt Ganzer
Note (vgl. T. 61)

Bg. (vgl. T.61)

kiirzerer Bg. T. 12.2-5 (vgl. T. 62)

Ganze Note mit Haltebogen zu T. 13.1
(vgl. T. 62.3-4)

zwei Halbe Noten g7, Haltebogen ab
zweiter Note (vgl. T. 63)

Bg. fir 2-3, Haltebogen fir 3-4, Bg. fur
5-7 (vgl. T. 63, auch T an beiden Stellen)
Verlangerungspunkt der punktierten gan-
zen Note fehlt (vgl. m.s.)

Akzentzeichen (marcato) (vgl. S)

Ganze und Halbe Noten (vgl. Ped. T. 182)
Bg. T.27.2-28.2 (vgl. T. 182-183)

Bg. T. 28.1-2 statt Haltebogen T. 27.2~
28.1 (vgl. T. 182/183)

Staccato-Punkte auf beiden Halben No-
ten (vgl. m.d.; auch B, ms., in T. 32.1-2)
als m.s. 2-3 notiert, deshalb auch in m.d.
Ganze Pause statt Halber Pause
Bg. T. 33.4 (Beginnin ms., 5.0} =37
detinT.35.1aufO (vgl. T)
statt erganztem Bg. 1. 33-3%
Bg. T.35 (vgl B)
Tenuto-Striche fehlen (vgl m.
m.d.inT. 32)
Tenuto-Striche f-
m.d.inT. 33

~eglor

Tenuto-Str ,m
inT. 32)
zwei’ - \Q

.t

ng

A\\’ in Org).
\QJ « dieser und
. (\’b' ade  Abschnitt
N\ .
'\QO .eihenfolge — wie-
O\ ‘, T.118-129 und
- 130-137), und sich de-
‘\0@ 1 auf das in T. 109 ausge-
)" santino” zurlickbezieht.
S 41442451 (vgl. T.130)
zere Bg. fur T. 45.2-46.1, 46 (ganz-
Lrund 47.5-48.1 (vgl. T. 131-134)
S (vgl T.134)

zwei kiirzere Bg. fir T. 48.2-4 und 49.1-
50.1 (vgl. T. 134-136)
zwei kirzere Bg. fur T. 51.2-5 und 51.5~
52.1 (vgl. T. 136-138)
kurzer Bg. (vgl. T. 137)
kiirzere Crescendo-Gabeln T. 55.1 bis nach
ZZ 4+ und T. 56.1 bis ZZ 2 (vgl. T. 53-54)
kiirzere Crescendo-Gabel T. 55.3-6 (vgl. Coro)

60

61
62

64
65-66
66
69
70

72
73-74

75
75-76

76
79-80
81
84-85

107-110

109
111
112
114-116

115
116
116-117

118-121
119-121
123-125
129-130
131

131-132

Orgmd., 04
Orgm.d., U1

Orgm.s. 3
Crgm.s., O

Orgmd., U2-3
Orgms., O 1-2
Orgms., U 1-2

Al-4
Orgms., U
Orgms., O2-5
Orgms., O 1-2
Orgmd., O3-4
Crgms., O 3-4
Org ms., U 2-3
Orgmd., U 1-2
S

-

S

B

Orgmd., O
Orgms., O
Orgms., U
Crg m.s
Org m
Or

zwei Halbe Noten a’ (vgl. 7. 10)
punktierte Halbe Note g7, Viertelnote g’
(vgl. T.10)

pinT. 10 vorhanden

doppelganze Pause (auf Hilfslinien) (vgl.
T.10)

zwei Halbe Noten g7 (vgl. T. 11-12)

Bg. (vgl. T.12)

Ganze Note as mit Bg. zur Folgenote ’
T.12)

weiterer Bg. (vgl. T. 14)

Bg. T. 65.3-66.1 (vgl. T. 15—

langerer Bg. T. 66.2-67.1
Bg. (vgl T. 2, 148)
Bg. (vgl. T. 3, 149

Bg. (vgl. 7.3, 17 QO
Bg. (vgl. T.3 \’b.
punktierte QQ}
Bg.ab~ ,

zwe’ \)‘9

00 +155)
le . 76.2)
L 86-87)
at
gl T.77-78, auch S an

N
r anals fehlt
@ ger Bg.
arzere Bg. fur T.89.2-91.1 und

Coro, Org
S1

A

Orgmd., O

S, B2
A2
Orgm.d., U

T
Orgm.d., O
Orgmd., O
Coro, Org
T4-6

Orgm.d., O

kitrzerer Bg. bis T. 98.3 (vgl. Bin T. 92-94,
auch Org an beiden Stellen)

zwei kiirzere Bg. fur T. 100.2-102.3 und
103.2-105.1 (vgl. Ain T. 100.2-104.1)
zwei kiirzere Bg. fir T. 103.2-104.1 und
104.1-105.1

kiirzerer Bg. fur T.107.2-108.3, der bis
zum Taktende weitergefiihrt, nach dem
Umbruch zwischen T. 108-109 aber nicht
wieder aufgegriffen wird

W12 Tempo® (vgl T.77)

«cresc.” zusatzlich zur Crescendo-Gabel
Lcresc.” zusdtzlich zur Crescendo-Gabel
zwei kiirzere Bg. fir T. 114.2-115.1 und
1156.2-116.1 (vgl. T 110-112)

Joresc.” zusatzlich zur Crescendo-Gabel
«cresc.” zusatzlich zur Crescendo-Gabel
zwei kiirzere Bg. fur T. 116.2-117.1 und
119.1-2

Crescendo-Gabel erstab T. 119.1 (vgl. T. 53ff.)
Bg. T. 119-121.1 (vgl. T. 53-54)

Bg. T. 123-125.1 (vsl T. 55-56)
einfacher ™~

Silbe -

L-am”

verbun

T.45

gung)

PRLERS

Bg. T.-
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131-134
132

133
138-140

139141

140

143

148

148-149
149

151
153-154
154

156-157

157

159

160
163
168
169-172
172-173

172-174

173
174-175

62

Org ms.
Orgm.d., O 2-6
Org m.d., U3-4
T4

T

B

A
Org Ped. 1
Orgm.s, 01

Orgmd., O 3-4
Orgmd., M1

Orgmd., UMW) 5

Orgms., O
S4
Org Ped. 2-4

Org md., U1
Crgmd., O
Org m.d., © 3-4
Orgmd., U1-4
T2,54 und

A2

Orgms., O

Org md., U1-2
Orgms., O 1-2

S1-2

S 34

Al

Org md., M 3-4
Orgms., U 1-2

Org m.d,, O 1-2
Orgm.d., U3-4

Orgmd., O
Org ms.

A2
O

srgmd., O 1-2
Coro, Org
A

zwei kiirzere Bg. fir T. 131.2-132.4 und
133.1-134.1

Bg. bis Taktende (danach Umbruch) (vgl. T. 46)
Halbe Note e’ (vgl. T. 46)

Zasurzeichen (vgl. 7. 47)

kiirzerer Bg. fir T. 138.4-139.1 (vgl. Sin
T.139-141)

kiirzerer Bg. fir T. 138.2-139.1 (vgl. S in
T. 139-141)

kiirzerer Bg. fir 7. 139.2-141.1 (vgl. )
ein- und dieselbe kleingestochene, dop-
pelt gehalste Note fiir Org U und Ped.,
folglich nur ein Bogen T. 139/140

statt zweitem Notenhals Pedalnote mit
gemeinsamem Hals verbunden

Bg. (vgl. T. 2, 69)

zusdtzliche Halbe Note g7 (vgl. T. 2)
Viertelnote {7 fehit (vgl. T. 2, 69)
Haltebogen in T. 69-70 vorhanden
Zasurzeichen

Halbe Note G, daran angebundene Vier-
telnote G, Viertelpause (vgl. T. 70)
punktierte Ganze Note 7 (vgl. T. 5)

Bg. T. 153.4-154.3 (vgl. T. 7-8)

Bg. (vgl. 1. 8)

Bg. (vgl. T. 8, 75)

pist als aligemeine Dynamik dieser Passa-
ge zu verstehen, aus der sich das poco sf
leicht akzentuierend abheben soll

zwei kiirzere Bg. fir 7. 156.3-157.1 und
157 {ganztaktig)

Bg.

Bg.

Lcresc.” zusatzlich zur Crescendo-Ge
weiterer kiirzerer Bg. (vgl. Tin T. 159,
Lcrese.” zusatzlich zur Cresce :
Bg.

Bg.

Bg.

Bg.

Bg.
kiirzerer B
T 16471
zwei '
172

"
QJA\’ 2-173.1 und
AN -169, auch B)
D
X N /4.2-175.1 (vgl. m.d.,
O\ . 177-178, ms., U in
.

‘\O@K sis zum Taktende von T. 176, da-
)" olgt ein Umbruch, und der Bogen

Q/Q anschliefend nicht wieder aufgegriffen

arzerer Bg. fur T. 176.2-3, der bis zum Takt-
snde reicht (folgt Umbruch zwischen T. 176-
177), danach als Bg. O 1-2 neu angesetzt
Ganze und Halbe Note G (vgl. m.s., auch
T.19,27)
ganztaktiger Bg. (vgl. T. 28)
Bg. T. 183.2-185 (vgl. T. 28-30)
Crescendo-Gabel nur 7. 192.1-2
weitere Crescendo-Gabel (s. S)
Decrescendo-Gabel 7. 192, 3. ZZ bis T.194.1
kurzere Crescendo-Gabel fiir T. 194.2-3 (vgl. §)

194-197 Orgmd., O
198,200 Org
199 Org m.d, U2-3
199-200 Orgmd., O
199-202 T
201-202 Orgms., U
208 Org Ped.
4. Offertorium
4 Org m.d, O 1-3
4-5 A, B
T
5 Orgmd., O 1-2
Orgms., U1
10-11 Orgmd, U
11 Orgmd., O
12 Org md.
12-14 Org
15-16 Or

(-
N
R
43-48 Orgmd., O
44-47 A
45-46 B
46-47 S
49-50 T
49-52 A
51-54 Orgms., U
57-59 Org
59-60 Org ms.
63-64 Orgms., O
64 T3
T3~
Orgm.d., U4-5
65 A1-2
65-66 A

zwei kiirzere Bg. fiir O, T. 194.1-196.1,
und M, 196 (ganztaktig) (vgl. ms., U)
Beischriften ,sin.” und ,senza Ped.” je-
weils eingeklammert

Bg.

Bg. T.199.3-200.1

kiirzerer Bg. fiir T. 200.2-201.3 (vgl. S in
T. 197-200)

Bg. 1. 201.2-202.1

Bg. fir T. 208.2 bis zum Takte

dem Umbruch zwischen 7

wieder aufgegriffen wir

ganztaktiger ¥
kirzerer B
zwel ser
Bg. r

(ol
’b\\)
“hler (./ note g7
b’ ws Haltebo-

00% 141 und 14.1-2

le i fehlt (Umbruch nach

; { f. 16 ist der Bogen vorh.)
g

el \OQJ e nach oben fehlen (vgl. T)

((\'b% tenhals fehlt (vgl. T. 21, 22, 23)
wogabeln nur bis ZZ 3

i.21.3-22.1
cor 1.22.3-23.1
Bg T 26.1-27.1
Bg. T 26.2-27.1
Bg.
Bg. 1. 29.4-30.4
Achtelnote a’ (vgl. m.d., O). Beide Varian-
ten sind musikalisch moglich, aber kaum
in Kombination. Hatte Bossi die Stelle mit
zwei Achtelnoten a’ verstanden, hatte
er in m.d., O, hdchstwahrscheinlich eine
Viertelnote a’ notiert; die beiden zusam-
mengebalkten Achtelnoten weisen stark
darauf hin, dass die Version des Begleitins-
truments vermutlich die intendierte ist und
auch vom Sopran gesungen werden soll.
zwei kiirzere Bg. fir T. 43.2-46.1 und 47.1~
48.1 (vgl T. 48-51)
kirzerer Bg. fir T. 46.1-47.1 (vgl. T. 49-52)
kiirzerer (ganztaktiger) Bg. fiir T. 46
kiirzerer Bg. fur T. 46.1-2
Akzentzeichen (marcato) T. 49.2, auf
T. 50.1 verschoben
kiirzerer Bg. fur 7. 51.2-52.2
zwei kirzere Bg. fir T.51.2-53.1 und
53.1-54.1
kiirzerer Bg. fir 7. 57.1-58.3 (vgl. m.d. in
T.61-62)
zwei kirzere Bg. fir T.59.2-5 und 60
(ganztaktig) (vgl. m.d)
zwei kilrzere Ro fir T 63.1-64.1 und 64
(gan™
By ginn
Vi

U
el

€
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67 Coro, Org Gber S und in Org nach ZZ 1 in kleiner
Schrift Angabe ,cresc. ed anim.”; in A
bei 2 zusétzlich ,cresc”. Die Neuausgabe
fasst ,cresc. ed anim.” als Rahmendyna-
mik auf und verschiebt deren Beginn auf
den Ort des durch diese ersetzten ,cre-
sc.” im S,

Orgms, 02 oberer Notenhals fehlt

67-68 S kiirzerer Bg. fur 7. 68.1-5 (vgl. Bin T. 66~
67, 68-69)

A kiirzerer Bg. fir T. 67.2-3 (vgl. Bin T. 66—
67, 68-69)

68 Orgmd., U Bg.

70-71 A kirzerer Bg. fur T. 70.2-5

72-73  Orgm.d., O Bg. T.72.3-73.1

Orgm.s., O Bg T.724-73.1

72-78 B kiirzerer Bg. fir 1. 72.3-74.6

73 Orgm.d., O3 Akzentzeichen (marcato) (vgl. S)

74-77 S kirzerer Bg. fur T. 77.1-4

78 T kiirzerer Bg. fiir T. 78.1-3

Orgmad., U2-3 Bg.
Orgms., O 4-5 Bg.

30-31

32
32-33
32-34
34

34-35
37-38

40-41

Crgm.s., U
Orgmd., O

Orgmd., U

Orgms., O
S

Orgmd., O
$1-3

Orgmd., U
A

Orgm.d., O

6. Benedictus

79 S AT Der Unterschied zwischen den Akzentzei- 1-2
chen (martellato in S, A und marcato inT) 4
auf ZZ 3 ist original. 8-10
81 Coro 4 Jlunga® in kleiner Schrift Gber S und Gber B.
Die Neuausgabe fasst dieses als Rahmenan-
gabe fur alle Stimmen auf. 9-10
84 B 1-4 kirzerer Bg. 1-3
Orgmd., O 1-2 Bg. 10-11
84-85 A B kiirzere Decrescendo-Gabel fiir T. 85.1-2 11-12
(vgh. S, T
86 S, A kirzerer Bg. flir S, 2-3, und A, nach 1 bis vor 3
87 B 1-4 Crescendo-Gabel
93 Orgmd., U1 unterer Notenhals fehlt (vgl. A)
Orgm.s., O3 zweiter Notenhals
93-94 T einBg. firT. 93.2-94.4 (vgl. BinT. &~
99-103  Orgm.d., O kirzerer Bg. fur 7. 99.2-101.4 (+
103-105 A kiirzerer Bg. fiir T. 103.1-105."
Orgm.s., U kirzerer Bg. 7. 103.1-105.1
105 Orgms., 01 oberer Notenhals fehlt (vgl. T,
108 A 2-3 weiterer (klirzerer) ©~
110-111 Orgmd., U Bg. T. 110.2-11"
M1-112 T zwei kiirzere B ’ :
N
5. Sanctus b@ o
1 Orgmd., O langs \Q
ir {(\
4-5 Org ms. QOQ’
5 A \\’. 20-22
7 Coro, Org 1-2 QY gl Of-
\¢ 22
Org ms Q’b'
8-9 Org m. \QS
10-11  Orgm O\ L2-11Aund 1112 24
12-13 R re N 12.4-5 (vgl. T) 25-27
20 ‘\OQ' 1.20.2-3 (vgl. Bin T. 21)
2227 N ciir T.22.2-23.1 (vgl. Bene-
22-24)
Q,QO .« Bg. fur T.23.2-24.1 (vgl. Bene- 27-28
., 1.20-22) 28
& be Pause (vgl. Benedictus, T. 22) 28-29
\\ < punktierte ganze Note (vgl. Benedictus, T. 22)
O ofb' zwei klrzere Bg. fir T.24.1-25.1 und 29-30
QJO\ T. 25.2-26.1 (vgl. Benedictus, T. 22-24)
(O O T Bg. (vgl. Benedictus, T. 23) 30
v L0 Bg. T. 25.1-26.1 (vgl. Benedictus, T. 23~24) 30-31
2¢ \)‘9 d., U zwei kiirzere Bg. fir T. 26.2-4 und 26.4~
?‘ 27.1 (vgl. Benedictus, T. 24-25) 30-32

zwei kirzere Bg. fur 1. 27.2-4 und 27.4-29.1

Carus 27.304

A
A3-7
Orgmd.,

Org m
S

AB5-7
T1-3
Orgm.d., O

B3
Orgms., U3

Orgms., U2
Orgm.d., U

Orgms., U
Org m.s.
Orgm.s., U2
Orgmd., U
Orgmd., O

A1-4
S

Orgmd., O

{angerer Bg. fir 7. 27.2-29.2 (vgl. Bene-
dictus, T. 26-27)

Der Bg. fiir T. 30.3-31.1 wird nach dem
Umbruch nach T. 30 nicht forigesetzt.
zwei kiirzere Bg. fir T. 30.2-4 und 304~
31.1 (Der Bogen reicht zum Takiende
T. 30 und wird nach einem Umbruch nicht
fortgesetzt.)

Ganze Note ¢ statt Halber Note (vg!
nedictus, T. 30)

kiirzerer Bg. fir T.32.1-33.4 7
dictus, T. 30-31)

zwei kiirzere Bg. fir 7
34.1-3 {vgl. Benedicti
kiirzerer Bg. fir 1-7
zweikiirzere Bg. ¢
kiirzerer Bg.
tus, T. 35
39 und

Tere. .
firze Q@ 19576 und 10.1-3

((\’b% T.' )10.1~5

4 wrT.12.2-3 (vgh AinT. 1-2)
@ 11.4-12.4 (vgl. Ain T. 1-2)

.zere Bg. fir 7. 12.1-2 und 12.2-4

D>
O AinT 1-2)

.drzerer Bg. fir 13.6-14.2 (7. 14.3 folgt
die Silbe ,ve-*}

kiirzerer Bg. fur T. 14.3-6

Silbe ,ve-" bei 3 (vgl. Sin T.15.1, Ain
T.14.6)

kiirzerer Bg. fir T. 15.1-3

kiirzerer Bg. fur 7. 15.3-4

langerer Bg. T. 15.4-16.7

kiirzerer Bg. fir 7. 16.3-4

kiirzerer Bg. fur T. 16.1-2

langerer Bg. T. 15.3-16.4

Silbe ,-mi-" bei 3 (vgl. Tin T. 155, Ain
T.16.3)

kiirzerer Bg. fur 5-6 (vgl. Sin T. 16.7-9)
kirzerer Bg. fur 1-2 (vgl. Sin T. 16.7-9)
zwei kiirzere Bg. fir T.20.3-21.1 und
21.2-22.1 {vgl. T. 22-24)

Akzentzeichen (martellato) (vgl. Sanctus, T. 24)
L(senza Ped.)" eingeklammert (vgl. San-
ctus, T. 24)

Akzentzeichen (marcato) (vgl. Sanctus, T. 26)
kitrzerer Bg. flir T. 25.2-4 (vgl. Sanctus,
T.27-29)

kiirzerer Bg. fir T. 26.1-27.1 (vgl. San-
ctus, T. 27-29)

kiirzerer Bg. fur T. 27.3-28.1
Akzentzeichen (marcato) (vgl. Sanctus, T. 30)
kiirzerer Bg. fir T 78.2-4 (vsl. Sanctus,
T.30-3D

kiirzere

ctus, T.

langere

kiirzere

ctus, T.

zwei k

323 (

63




Orgms., O
Orgms., U
31 T1
32 Orgm.d., U4
32-33 Orgm.d., U
Orgms., O
37 Orgm.d., O 4
Orgm.d., U4-5
7. Agnus Dei
1-2 B
10-11 A
14 Orgms, U 1-2
15 Org Ped. 2-3
26-27 A
27-28 A
28 Orgm.d., U
29 Orgms., O 1-2
35 Org md., G 1-2
39 Orgms., U
40 Orgm.d., U
4041 Org ms, U
41-42 B
Orgms., O
44-45 T
4748 Orgmd., U
50-51 Orgmd., O
54 A
5455 Orgmd., O
55-56 Orgms., O
58 Orgm.d., U
Orgms., O
6263 T

64

B
O
C

Bg. fir T. 31.2-32.2 {vgl. Sanctus, T. 33-34)
langerer Bg. fOr T.30.2-32.2 (vgl. San-
ctus, T. 32-34)

Akzentzeichen (martellato) (vgl. Sanctus, T. 33)
Akzentzeichen {(marcato) (vgl. Sanctus, T. 34)
kiirzerer Bg. fir 7. 32.2-4 (vgl. Sanctus,
T. 34-35)

kiirzerer Bg. flir T.32.3-33.3 (vgl. San-
ctus, T. 34-35)

zwei Halbe Noten a’ (vgl. Sanctus, 1. 39)
Bg. (vgl. Sanctus, T. 39)

kiirzerer Bg. fur 1. 2.1-5

kirzerer Bg. fir T. 11.2-5 (vgl. Bin T. 11)
Bg.

Haltebogen und angebundene Halbe
Note fehlen (vgl. m.s., U)

kiirzerer Bg. flr 1. 26.2-4

klrzerer Bg. fir T. 27 .4-7

Bg.

Bg.
Staccato-Punkte fehlen (vgl. B)
Staccato-Punkte fehlen (vgl. T)

langerer Bg. T. 40.1-41.1 (vgl. m.d.,, O in
T. 39-40, 43-44, md., Uin T. 42-43, ms,,
OinT 41-42, ms., Uin T. 45-46, 46-47)
kiirzerer (ganztaktiger) Bg. fir T. 41

ein Bg. flr T.41.2-5 (vgl. md., O in
T.39-40, 43-44, md., U in T 42-43,
m.s., Oin T 41-42, ms., U in T 45-4¢
46-47) und ein weiterer fiir T. 42
(vgl. md., OinT 40)

kiirzerer (ganztaktiger) Bg. fir T. 44
Bg. T.47.2-48

kitrzerer Bg. fir T. 50.2-"
T.52-53, ms., OinT "~
T. 63-64, 65-66)
kirzerer Bg. flr T. 54.1-.
kiirzerer Bg. #°- 1. 54.2-5
Taktende e oh de

schen T

wird e {\'

T.5 PR 2

. \Q "
Jin

Q" L4
22.2-4 (vgl. T. 49-50)
. fur T.65.2-66.1 und

Q/Q . Halbe Noten ¢2 (vgl. T. 87)
arzerer Bg. fur 4-6 (vgl. B)

Aalbe und punklierte Ganze Note a’
(ohne Haltebdgen) (vgl. T. 88)
Crescendo-Gabel
kiirzerer Bg. fir T. 6.3-6
Crescendo-Gabel T.6.4-7.1 nach T.7
verschoben (vgl. T. 89)
Bg. T. 6.3-7.1 (fehlerhaft hier T folgender
Systemwechsel)
Viertelnote g (vgl. T. 90, auch Org an bei-
den Stellen)

10-13
12,94
17

19-21

20,102
24
28-29
28-30
34
35-36
40

45

47
47-48

53-55

55
56
57-58
62-64
63-6%
64

92-93
92-95

93-94
94
97

102
103
104
104-105
105

108 ff.

109-110
114
118

Org m.s, U, Ped. 3-5 Akzentzeichen {marcati) fehlen (vgl. m.d.,
O, auch Ped. in T. 90}

Org Ped. zwei kiirzere Bg. fir T. 10.5-11.1 und 11.1-13.1

Orgm.s., O 1-2 Bg.

A2-3 Zasurzeichen (vgl. T. 99)

B2 Svgl. T.99.2)

S kiirzerer Bg. fir 7. 20.2-21.2

Orgms., U zwei Bg. fur T. 19.3-20.5 und 20.6-21.4
(vgl. 7. 101-103)

Crgmd, C1 Halbe Note 2

Org ms., O 2-3 Bg. (vgl. T. 106)

S kiirzerer Bg. fr T. 282

Org m.d. kirzerer Bg. fir T. °

Orgm.d., U (ganztaktiger) Bg

S kiirzerer Bg. fi* -

Org Ped. Verlangen: QO
zen No* \’b.

A4-6 kiirz QQ’\

Org >

B \)")

Org 481

Orgmd., C 6. -, 54 (ganz-

ma

&

T, B1 tar . Viertelnote
B 660 zne Viertelnote
B ku L 57.2-588.2

frze . 1.62.2-3

* ur T. 63.2-3
Q& 7. fur T. 64.2-3
~ende von T. 64 fehlt der Beginn

’d s Bg.s, der nach dem Umbruch zu Be-
L-mvon T. 65 vorhanden ist
Ldim.” fehlt (vgl. Coro)
, kiirzerer Bg. fur T. 66.1-2

1 ohne b-Akzidens; vgl. aber S
zwei kiirzere Bg. fir T. 80.1-81.4 und 82
(ganztaktig)
Bg. (vgl. T.5)
zwei kirzere Bg. fur T.87.2-3 und 88
(ganztaktig), Haltebogen fir T. 89 (vgl.

T.53-7.1)
T1 Bg. nur bis T. 88.6
Org md., U1 zusétzliche Viertelnote e” (vgl. T. 8)
Org Ped. 3-5 Akzentzeichen {(marcati) fehlen
Org m.d.,, O 2-6 Bg. (reicht bis zum Taktende, wird nach

dem Umbruch in T. 93 aber nicht weiter
gefiihrt) (vgl. T. 10)
S kiirzerer Bg. flr 7. 93.1-2

Org Ped. kiirzerer Bg. fir T. 92.5-6, wird nach Um-
bruch am Taktende nicht weiter gefithrt

Org ~rimettendosi” fehlt

Orgmd., O 1-2 Bg. (vgl. T.12)

Orgmd., U3-4 Bg. bis Taktende, wird nach Umbruch

nicht weitergefihrt
A2 unterlegte Silbe ,-di” (vgl. T. 20)
Orgmd., U 1-2 Bg. (vgl. T. 21, auch m.s., O, an beiden Stellen)
$3-4 Zésurzeichen (vgl. 1. 22)
T Bg. T. 104.6-105.1 (vgl. T. 22-23)

Coro, Org Lrall.” etwa ab Beginn der zweiten Takt-
hélfte, nachfolgende gestrichelte Linie bis
Mitte von T. 107 (vgl. T 23)

T2 unter’

Coro, Org Te Atlich
s¢ dem
Vi ple

Orgms., O B:

Orgmd., O, U1-2 B

Orgmd., M B
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