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Vorwort

Johann Ludwig Bach war der ilteste Sohn Jakob Bachs und
Martha Schmidts, die beide ganz jung und unter abenteuer-
lichen Umstinden geheiratet und ihre ersten Ehejahre ver-
bracht hatten.! In Thal, wo Ludwig 1677 geboren wurde,
hatte sein Vater die erste Anstellung als geachteter Lehrer
und Kantor gefunden. Ludwig besuchte — wie auch sein
Vater — das Gothaer Gymnasium und studierte Theologie.
Nach Meiningen, wo er bis zu seinem Tode im Jahre 1731
blieb, wurde er 1703, zweiundzwanzigjahrig, zunichst in
anstrengender Titigkeit als Kantor und vor allem Lehrer
und Aufseher der Pagen berufen, weswegen seine musi-
kalische Fihigkeit nicht recht zu Entfaltung gekommen
sein diirfte. Es ist anzunehmen, daf} erst nachdem ihm 1711
von Fiirst Ernst Ludwig die Leitung des Hoforchesters iiber-
tragen wurde, fiir ihn die Zeit grofiter musikalischer
Schopfungen gekommen war. Malunterricht mufite er nun
nur noch den Prinzen erteilen — Maltalent iibrigens zeich-
nete alle Bache der Meininger Linie aus —, konnte sich
aber dariiber hinaus ganz der Musik und seiner Hofkapelle
widmen. Die Tradition von Konzertreisen der Meininger
Hofkapelle, die spiter von bedeutenden Dirigenten wie
Brahms, von Biilow und Reger fortgefiihrt wurde, ist von
Ludwig Bach nach 1711 begriindet worden.

Obgleich Ludwigs Dienst anstrengend war und etwa mit
dem Gottesdienst begann, welchem die mittigliche Tafel-
musik, die Nachmittagskantate, die abendliche Instrumen-
talmusik und die nichtliche Ballmusik folgten, hatte er
offenbar Zeit genug, Kantaten und Orchestermusik zu
schreiben. Jedenfalls diirften die 212 geistlichen Kantaten
und eine Ouverturen-Suite, die von ihm erhalten sind, in
den Jahren nach 1711 entstanden sein. Woméglich hat
Joh. Seb. Bach jene 18 Kantaten Ludwigs, die er 1726 in
Leipzig auffiihrte,3 bei einem allerdings nicht als sicher
anzusehenden Besuch in Meiningen kennengelernt. Von 13
dieser Kantaten sind seine Partiturabschriften erhalten, von
den restlichen fiinf nur die Stimmen der Leipziger Auf-
filhrung.

Nach Joh. Seb. Bachs Tod gelangten Partituren und Stim-
men der Kantaten in den Besitz C. Ph. Emanuel Bachs.
1854 wurden sie von der Koniglichen Bibliothek ange-
kauft und — nachdem 12 Partituren zu einem Band zusam-
mengebunden waren — mit der Signatur P 397 versehen.
Gegen Ende des 19. Jh. nahm Alfred Dérffel eine Nume-
rierung vor, die noch heute giiltig ist und an der in der Ge-
samtausgabe der Bachgesellschaft (BG 41, S. 275f.) festge-
halten wurde.

Seit dem Zweiten Weltkrieg wird der gréfte Teil des Ge-
samtmaterials in der Deutschen Staatsbibliothek Berlin und
ein Teil der Stimmen in der Staatsbibliothek Stiftung
PreuBischer Kulturbesitz Berlin aufbewahrt.

1 Karl Geiringer, Die Musikerfamilie Bach ,Miinchen 1977, S. 115 ff.

2 18 Kantaten werden in der Deutschen Staatsbibliothek Berlin und
in der Staatsbibliothek Stiftung Preufiischer Kulturbesitz Berlin,
zwei in der Niedersidchsischen Landes- und Universitidtsbibliothek

Gottingen und eine in der Bibliothéque Nationale Paris aufbewahrt.

8 Vergleiche Alfred Diirr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke
Joh. Seb. Bachs, Kassel 1976.
Bis zum Erscheinen von William H. Scheides Abhandlung ,Johann
Sebastian Bachs Sammlung von Kantaten seines Vetters Johann
Ludwig Bach“, Bj 1959, 1961 und 1962, galt die 18. Kantate als
verschollen. Scheide hat nachgewiesen, dafl die Kantate BWV 15,
bisher als erste Kantate Bachs angesehen, die 18. Kantate Johann
Ludwigs ist.

2

Bei den Partituren befindet sich ein Brief C. Ph. Emanuel
Bachs, in dem es u.a. heift: Kirchen Stike von dem
Herzogl. | Meiningschen Capellmeister /| H. Joh. Ludewig
Bach . ...

In allen kommen Chore vor; auflerdem ist in [ allen eine
gute Abwechslung von Soli Duetten [ Recit. und Arien. Sie
sind nicht gar lang. | Die Arbeit ist durchaus fleifig u. be-
sonders [ ein reiner Satz. Die Chore sind ausnehmend . . .
Es sind ein Hauffen Festtags Stiike, z. E. | 3 Oster Stiike
darunter. Uberhaupt aber [ sind die Texte biblisch, u. so
eingerichtet, daff /| man sie auf alle Zeiten brauchen kann. ..

Trotz der interessanten Untersuchungen Walter Blanken-
burgs® mufl der Textdichter unserer Kantate weiterhin

als unbekannt angesehen werden.

In der Regel gliedert Joh. Ludwig Bach seine aus Bibelwort,
freier Lyrik und protestantischem Kirchenlied bestehenden
Kantaten so, dafl am Anfang ein alttestamentliches Dictum
steht, dem Arie, Rezitativ und neutestamentliches Dictum
wieder mit Arie, Rezitativ und abschlieBendem Chor/
Choral folgen. In der vorliegenden Kantate ist dem Chor
ein weiteres Rezitativ mit einer Arioso-Einleitung voran-
gestellt. Die hier verwendeten Bibelworte sind in Nr. 1:
Jes. 43,24 und 25, in Nr. 4: Luk. 18,31—33. Die beiden
Choralstrophen in Nr. 8 entstammen dem Liede “Herz-
liebster Jesu, was hast du verbrochen“ des Joh. Heermann
(1585—1647). Die Melodie stammt von Joh. Criiger
(1598—1662).

Als Quelle diente in erster Linie die Partitur, welche in der
Deutschen Staatsbibliothek Berlin (DDR) unter der Sig-
natur Mus. ms. autogr. Bach P 397, Nr. 5, aufbewahrt wird.
Als weitere Quelle diente zum Vergleich der ebenfalls in
der Deutschen Staatsbibliothek Berlin unter der Signatur
Mus. ms. Bach St 311 aufbewahrte Stimmensatz, der wie
folgt von 1—12 durchnumeriert ist:

St 1 = Soprano, St 2 = Alto, St 3 = Tenore, St 4 = Basso,
St 5 = Violino primo, St 6 = Violino primo, St 7 = Violino
secondo, St 8 = Violino secondo, St 9 = Viola, St 10 =
Continuo, St 11 = Continuo, St 12 = Continuo (beziffert
und einen Ton tiefer transponiert).

Die Schreiber der Stimmen sind nach Paul Kast6:
Anonymus 2: St 1-5, 7, 9; unbekannter Schreiber: St 6, 8,
11; Unbekannter Schreiber und W. Friedemann Bach:

St 10; Anonymus 1: St 12.

Nach Diirr’ sind die Schreiber der Stimmen: Hauptkopist
B: St 12. Hauptkopist C (von Hans-Joachim Schulze
identifiziert als Joh. Heinrich Bach, 1707—1783): St 1-5,
7,9; Wilh. Friedemann Bach: St 10; Anon. II f: St 11;
Anon. IIl a: St 6; Anon. III b: St 8.

4Nach Diirr (Bj 1957, S. 38 und 87) sind es nur 12,da zu der
Kantate ,,Die mit Tranen sien“ Joh. Seb. Bach nur das Titelblatt
geschrieben hat, wihrend die Partitur vom Hauptkopisten C
stammt.

5 Vergleiche Walter Blankenburg, ,,Eine neue Textquelle zu sieben
Kantaten Johann Sebastian Bachs und achtzehn Kantaten Johann
Ludwig Bachs“, Bj 1977, S. 22 ff.

6 Paul Kast, Die Bach-Handschriften der Berliner Staatsbibliothek,
Trossingen 1958, S. 82

Alfred Diirr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel 1976, S. 85, 147ff.
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Herausgebererginzungen sind durch Kursivschrift bzw. Lesartenverzeichnis
Punktierung (bei Bgen) kenntlich gemacht.
Die Akzidentien wurden nach heutigem Gebrauch gesetzt

und der Text in heutiger Schreibweise und Interpunktion

wiedergegeben.
1. Aria
T.7 Stll (Cont.) piano nur in dieser Stimme
(Bachs Hand)
T.9 St7u.8(VIII)  4.Noteb! P: c2verbessert
T.13 St4 (Basso) “...in deinen Siinden®, P:
“ .. mit“
T.15 St1l (Cont.) piano nur in dieser Stimme
(Bachs Hand)
T.21 St9 (Vla) 3. Note ohne b
T.21 P 3. Note ohne b in Viola
T.19) gt 11 (Cont.) piano nur in dieser Stimme
T. 27 (Bachs Hand)
3. Duetto
St 12 (Cont.) Satzbezeichnung “Aria“
P Satzbezeichnung “Duetto Alto
e Tenore*
4, Recitativo
Zur Auffiihrungspraxis P Satzbezeichnung ,Recit. Basso
solo con due violine ¢ viola“.
Die Musik der vorliegenden Kantate entstammt jener Zeit, Diese Uberschrift ist sinnvoll,
in der Musik und Text auf der Grundlage der Musikalischen weil in den beiden oberen Syste-
Rhetorik eine ideale Einheit bildeten. Es wird empfohlen, men der ersten Akkolade Baf3-
sich iiber die musikalischrhetorischen Figuren zu infor- und Continuostimme notiert
mieren, weil sie die Triger des Affektes sind. Sie zeigen, sind, wihrend darunter in ge-
wie der Komponist den Text verstanden wissen will. So wohnter Anordnung die drei
weisen Figuren und Text den besten Weg, fiir die Wieder- Streicherstimmen stehen.
gabe die richtige Artikulation zu finden. T.4 St5 (VI1) letzte Note €2
Fiir Singer und Streicher gilt gleichermafien, daf lingere T.12 P 2. Note H. In den drei Continuo-
Tone einen leisen Anfang und ein leises Ende haben sollten Stimmen g
(z.B.: Streicher in Nr. 4 die halben Noten). Streicher
sollten diese Noten nicht bis zum Bogenwechsel aushalten, 5. Aria
sondern den Bogen vorher abheben. Legato ist nicht die P Kein Eintrag ,Secunda pars*, je-
Grundspielart des Barock. Betonte Noten (je nach Text) doch in allen Stimmen
sollten stets den Abstrich erhalten. Aufstriche miissen T.2 P 3. Note verbessert in flin der
leiser als Abstriche sein. VIII,in St 7 u. 8 gl
T.2 St6 (VII) 6. Note b!
Die zu unserer Kantate erhaltene und um einen Ganzton T.2lgp V1II und Vla sind aus Platz-
herabtransponierte Orgelstimme spricht eindeutig fiir die mangel auf einem System im
Verwendung der Orgel als Continuo-Instrument. Violin-Schliissel notiert
In den Rezitativen wird man die Akkorde immer kurz T.6 St8 (VII) 3. Note gl
spielen. Heute sind so viele Quellen bekannt, die eine kurze T.9 P V11 3. Note: Viertel e2
Ausfiihrung der lang notierten Akkorde fordern, daf die
Diskussion iiber ,kurz oder lang“ als abgeschlossen gelten 7. Arioso
kann. Bezeichnung in allen Stimmen
In den Rezitativen scheue man sich nicht, Vorhalte einzu- und Partitur: Alto
fiigen. Sie gehoren, Ausspracheregeln vergleichbar, zu dieser T.28 St2 (Alto) 1. Note f!
Musik (siehe etwa Telemanns Vorbericht zu seinem Har- T. 26" p Alt und Continuo sind bis zum
monischen Gottesdienst). Schluf} aus Platzmangel auf dem
untersten System der Seite
Beide nicht bezifferten continuo-Stimmen wechseln in notiert.
Nr. 8 (Chorus) vom 4. Viertel T. 33 bis zum 1. Achtel
(incl.) T. 34 in den Tenor-Schliissel; ebenso vom 3. Viertel 8. Chorus
T. 37 bis zum 3. Viertel T. 39. Es liegt nahe, den Kontrabafl T.10 St.2 (Alto) 1. Note el, 2. Note fis!
an diesen Stellen pausieren zu lassen. T.16 P V11 2. Note al
T.19 St6 (VII) 4. Note c3
Herrn Dr. Walter Blankenburg danke ich dafiir, dafl ich das T.25 St6 (VII) 4. Note f2
in seinem Besitz befindliche Andachtsbuch (Rudolstadt T.26 St6 (V1I) 2. Note e?
1726) mit Texten von 18 Ludwig-Bach-Kantaten einsehen T.33 St10u.11 Vom 4. Viertelbiszum 1. Achtel
durfte, was die Entzifferung der in Partitur und Stimmen (incl.) des folgenden Taktes sind
oft schwer lesbaren Texte wesentlich erleichtert hat. Herrn die Stimmen im Tenorschliissel
Hans Bergmann, der vom Hinssler-Verlag die Herausgabe notiert.
mitbetreut hat, danke ich fiir seine Hilfe und Sorgfalt. T.37 St.10u.11 Vom 3. Viertel bis zum 3. Viertel
(incl.) des Taktes 39 sind die
Der Musikabteilung der Deutschen Staatsbibliothek Berlin Stimmen im Tenorschliissel
(DDR) danke ich fiir die Publikationserlaubnis. notiert.
T.45 P V11I letzte Note al
Dormagen, im August 1982 Hermann Max T.59/76 St 3 (Tenore) 2. Noteb
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Preface

Johann Ludwig Bach was the oldest son of Jakob Bach and
Martha Schmidt, who entered into matrimony and their
first years of marriage m rather adventurous circumstances
while both very young. 1 It was in Thal, where Ludwig was
born in 1677, that his father had found his first em-
ployment as a respected teacher and cantor. Ludwig at-
tended — as had his father — the Gotha Grammar school
and studied Theology. In 1703, at the age of twenty-two,
he took a post in Meiningen, where he remained until his
death in 1731; it was at first exacting work as cantor and
above all as teacher and supervisor of the pages, which may
have prevented his musical capabilities from developing to
the full. Presumably, it was only after 1711, when Prince
Ernst Ludwig put him in charge of the court orchestra,
that the time of Ludwig’s more significant musical creations
had arrived. He had to give painting tuition now just to the
princes — a gift for painting, incidentally, was a trait of all
the Bach’s in the Meiningen line — and beyond this he was
able to dedicate himself completely to music and the court
orchestra. The tradition, later continued by conductors of
consequence such as Brahms, von Biilow and Reger, of the
Meiningen court orchestra travelling around to give concerts,
was established after 1711 by Ludwig Bach.

Although Ludwig’s office was demanding, possibly beginning
with the church service, followed by music at lunchtime,
the afternoon cantata, instrumental music in the evening
and music for balls at night, he obviously had sufficient
time to write cantatas and orchestral works. At any rate,
the 212 church cantatas and an Overture Suite of his which
are still extant probably originated in the years after 1711.
It is possible that J. S. Bach got to know those 18 cantatas
written by Ludwig, which he performed in Leipzig in
1726,3 when on a visit to Meiningen — though it is not
certain if the visit did actually take place. His copies of the
scores are still extant for 13% of these cantatas, for the
remaining five only the parts from the Leipzig performance
have been preserved.

After J.S. Bach’s death, the scores and parts fell to the
possession of C.P. E. Bach. They were bought by the
Konigliche Bibliothek in 1854 and — after the 12 scores
had been bound into one volume — given the shelf number
P 397. Towards the end of the 19th century Alfred Dérffel
proposed a numeration which is still valid today and which
is recorded in the Bachgesellschaft’s complete edition

(BG 41, p. 275 £.).

Since the end of World War I most of the complete material
has been kept in the Deutsche Staatsbibliothek Berlin, and
some of the parts in the Staatsbibliothek Stiftung Preus-
sischer Kulturbesitz.

l Karl Geiringer, Die Musikerfamilie Bach ,Munich 1977, p. 115 ff.

2 18 cantatas are in the possession of the Deutsche Staatsbibliothek
Berlin and the Staatsbibliothek Stiftung Preussischer Kulturbesitz,
two are kept in the Niedersichsische Landes- und Universititsbi-
bliothek Gottingen, and one in the Bibliothéque Nationale Paris.

3 Cf. Alfred Diirr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke

J. S. Bachs, Kassel 1976.

Until the publication of William H. Scheide’s article “Johann
Sebastian Bachs Sammlung von Kantaten seines Vetters Johann
Ludwig Bach,” Bachjahrbuch 1959, 1961 and 1962, the 18th
cantata was supposed lost. Scheide has proved that the cantata
BWV 15, up to now considered Bach’s first cantata, is Ludwig
Bach’s 18th cantata.

Among the scores there is a letter from C.P. E. Bach. The
following are some of his remarks: Kirchen Stiike von dem
Herzogl. Meiningschen Capellmeister H. Joh. Ludewig
Bach . . .

In allen kommen Chore vor; auferdem ist in allen eine gute
Abwechslung von Soli Duetten Recit. und Arien. Sie sind
nicht gar lang. Die Arbeit ist durchaus fleifig u. besonders
ein reiner Satz. Die Chore sind ausnehmend . . . Es sind ein
Hauffen Festtags Stiike, z. E. 3 Oster Stiike darunter. Uber-
haupt aber sind die Texte biblisch, u. so eingerichtet, daf
man sie auf alle Zeiten brauchen kann . . . (“Church pieces
by the Meiningen ducal kapellmeister Mr. Joh. Ludwig
Bach . .. There are choruses in all of them; moreover, they
all contain a good variety of solos, duets, recitatives and
arias. They are not very long. The work is diligent through-
out and produces especially good compositions. The
choruses are exceptional . . . There are many works for
festivals, e. g. three Easter pieces. But all the texts are
Biblical and have been so applied that they can be used on
any occasion . . .”)

Despite Walter Blankenburg’s interesting research,5 the
identity of the author of our cantata’s text remains un-
known to us.

As arule J. Ludwig Bach divides up his cantatas, made up
from Bible verses, poetry and protestant hymns (chorales),
such that an Old Testament text opens, followed by an aria,
recitative, New Testament text, another aria, recitative and
closing chorus/chorale. In this cantata a further recitative
with an arioso introduction has been included before the
chorus. The Bible texts used here are: Isaiah 43, 24 and 25
in No. 1; Luke 18: 31—33 in No. 4. Both chorale strophes
in No. 8 are from the hymn “Herzliebster Jesu, was hast du
verbrochen” by J. Heermann (1585—1647). The melody

is taken from J. Criiger (1598—1662).

The primary source used was the score, which is to be
found in the Deutsche Staatsbibliothek Berlin (GDR)
under the shelf number Mus.ms. autogr. Bach P 397,

Nr. 5. The set of parts, also in the Deutsche Staats-
bibliothek Berlin under the number Mus. ms. Bach

St 311, served as a further source for purposes of
comparison. These parts are numbered 1—12 as follows:
St 1 = Soprano, St 2 = Alto, St 3 = Tenore, St 4 = Basso,
St 5 = Violino primo, St 6 = Violino primo, St 7 = Violino
secondo, St 8 = Violino secondo, St 9 = Viola, St 10 =
Continuo, St 11 = Continuo, St 12 = Continuo (figured
and transposed down a tone).

The copyists of the parts are, according to Paul Kast:6
Anonymous 2: St 1-5, 7, 9; unknown copyist: St 6, 8, 11;
unknown copyist and W. Friedemann Bach St 10;
Anonymous 1: St 12. According to Diirr,’ the parts

4According to Diirr (Bj 1957, pp. 38 and 87) the number is 12,
since J.S. Bach only wrote the title page to the cantata “Die mit
Tranen sden” with the score being written by the main copyist C.

Cf Walter Blankenburg, “Eine neue Textquelle zu sieben Kantaten
Johann Sebastian Bachs und achtzehn Kantaten Johann Ludwig
Bachs,” Bj 1977, p. 22 ff.

Paul Kast, Die Bach Handschriften der Berliner Staatsbiblio thek,
Trossingen 1958, p. 82

Alfred Diirr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S.
Bachs , Kassel 1976, pp. 85, 147 ff.
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copyists are: main copyist B: St 12; main copyist C
(identified by Hans-Joachim Schulze as J. Heinrich Bach,
1707—-1783): St 1-5, 7,9; Wilhelm Friedemann Bach:

St 10; Anon. IIf: St 11; Anon. IIla: St 6; Anon. IIIb: St 8.

Editorial additions are shown by means of italics and
broken lines (as in the case of slurs). The accidentals have
been set according to the rule today and the German text
has been modernised in style and punctuation.

Concerning performance practice

The music of the cantata presented here is a product of the
period in which music and text, on a foundation of musical
rhetoric, formed an ideal unit. It is recommended that one
be informed about the musical-rhetorical figures, as it is
these that carry the affect. They show how the composer
wants the text to be understood. Thus the figures and the
text indicate the best way to find the right articulation in
performance.

The singers and the strings should observe that their longer
notes are to begin and end softly (e.g. strings in No. 4, the
semibreves). On these notes the strings should lift the bow
early rather than holding until the change of bow. Legato
is not one of the fundaments of Baroque music. Notes
which are.emphasised (corresponding with the text) should
always be played on the down-bow. Up-bows should be
softer than down-bows.

The extant organ part to this cantata, transposed down a
whole tone, clearly indicates that the organ was used as a
continuo instrument.

In the recitatives the chords are always to be played briefly.
We know of so many sources today which require a brief
execution for chords that are notated as being long, that
the discussion “brief or long” can be seen as concluded.
There should be no hesitation in introducing suspensions
into the recitatives. These belong, comparable to rules in
pronunciation, to this music (see, for example, Telemann’s
introduction to his Harmonischer Gottesdienst).

In No. 8 (Chorus) both unfigured continuo parts alternate
in the Tenor clef from the 4th crotchet in bar 33 to the 1st
quaver in bar 34 (incl.), and from the 3rd crotchet in bar
37 to the 3rd crotchet in bar 39. It would be obvious to
let the double-bass rest in these places.

I would like to thank Dr. Walter Blankenburg for allowing
me the perusal of the Andachtsbuch (a devotional book)
(Rudolstadt, 1726) in his possession, which contains the
texts of 18 of Ludwig Bach’s cantatas. It helped greatly

in deciphering the often barely legible texts in the score and
parts. I am grateful to Mr. Hans Bergmann, who together
with the Hinssler-Verlag assisted with this publication, for
all his painstaking help.

My thanks are also due to the Music Department of the
Deutsche Staatsbibliothek Berlin (GDR), for granting
permission to publish.

Hermann Max
Dormagen, August 1982

English translation:
Linda Page
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List of variants

1. Aria
Bar 7 St11 (Cont.)

9 St 7and8 (VII)

13 St4 (Basso)

15 St11 (Cont.)

21 St9 (Vla)
21 Score

19
27 St 11 (Cont.)

3. Duetto

St 12 (Cont.)
Score

4. Recitativo
Score

Bar 4 St5 (VII)
12 Score

5. Aria
Score

Bar 2 Score

2 St6 (V1I)

2II - 8 Score
6 St8 (V1)
9 Score

7. Arioso

Bar 28 St2 (Alto)
261IScore

8. Chorus

Bar 10 St2 (alto)
16 Score
19 St6  (VII)
25 St6 (VI1I)
26 St6 (V1I)
33 Stl10and 11

37 Stl10and 11

45 Score

59/76 St 3 (Tenore)

piano in this part only (Bach’s
hand)

4th note b flatl. Score: ¢2
corrected

“. . in deinen Siinden.” Score:
“. . mit”

piano in this part only (Bach’s
hand)

3rd note without b flat

3rd note without b flat in viola

piano in this part only (Bach’s
hand)

movement headed “Aria”
movement headed “Duetto
Alto e Tenore”

movement headed “Recit.
Basso solo con due violine €
viola.” The heading is significant
because the bass and continuo
parts are set in the two upper
staffs of the first accolade,
while the three string parts are
notated beneath in the normal
order

last note e2

2nd note B. In the three
continuo parts g

there is no heading “Secunda
pars” although entered in all
the parts

3rd note corrected to f! in
VIIL,in St 7 and 8 gl

6th note b flat!

VI1II and Vla are notated on
one staff in the treble clef due
to lack of space

3rd note g !

V11, 3rd note: crotchet e2

heading in all parts and score:
Alto

Ist note f1

Alto and Continuo are notated
till the end on the lowest staff
of the page due to lack of space

Ist note el , 2nd note f sharp!
V11 2nd note al

4th note c3

4th note £2

2nd note e2

from the 4th crotchet to the
1st quaver (incl.) of the fol-
lowing bar the parts are no-
tated in the Tenor clef

from the 3rd crotchet to the 3rd
crotchet (incl.) of bar 39 the
parts are notated in the Tenor
clef

V11I final note al

2nd noteb



e 3 . \ / : ; Y -.’ \ s
> 0"::;*‘ Ot Mh‘. ersﬂ-‘f'e d vz k'ef.'..:‘ Vol ,.115:.‘ < {np aﬁm(

= SoZsweiisisiess : ==

- ————
e M ......a...#:- xHHX\A/er
"T' Py P =it il € B0 9 ey
Lt 1T

Erste Seite der Partiturabschrift (P 397) J.S. Bachs
6 Carus 30.003



Continuo-Stimme (St. 311, 12) Schreiber: Anonymus 1
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Soprano-Stimme (St. 311, 1). Schreiber: Anonymus 2
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Die Faksimiles auf S. 6—9 wurden freundlicherweise von der Deutschen Staatsbibliothek Berlin (DDR) zur Verfligung gestellt.

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffithrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 30.003),

Chorpartitur (Carus 30.003/05),

komplettes Orchestermaterial (Carus 30.003/19).

The following performance material is available for this work:
full score (Carus 30.003),

choral score (Carus 30.003/05),

complete orchestral material (Carus 30.003/19).

10 Carus 30.003



Ja, mir hast du Arbeit gemacht

Concerto (Kantate) zu Estomihi

Prima pars

Johann Ludwig Bach
] Aria 1677-1749
Largo s
l
Violino I (o€ =
oJ
Il
- !
Violino 11
ANI V4
o
.
Viola H—€ —
Y
Basso _‘7}%‘ (G =
\)
- : t
[ 4
Organo N
0 - }
Basso continuo \ I & j o 4
- [

Ja, ja, ja, mir hast du Ar - beit ge -
Yes, yes,yes, you rath-er bur - den me

! — } fr—

!;...1

p— p—

e i m—

| P . | ™

7 — 1 !

6 6 #
Auffithrungsdauer/Duration: ca. 19 min. Herausgeber und Generalbafibearbeitung:
© 1984/1992 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 30.003 Hermann Max
Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./ Any unauthorized reproduction is prohibited by law. English version by

Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved /2014 / Printed in Germany / www.carus-verlag.com Vernon and Jutta Wicker



'
. “ o=
ﬁ..v i) 'y
14 (O3]
JEE=RN
L ~
' 1) '
3
|| i =
A\ i) =
5
e 5
H @
- T~
<
N
< §
N R o
- sy
=R
T M =M
N L) = m
H ] 5
k o~ E S
™ D m -
] ax V-] m
Q! e o
JxIx|
Bi )
| | || g 8
L) \ Wl e ]
H =l
ﬁ allh gl
Sy
| N Qe m m
1
| T 3.8
s 38
ar| ==
N -~
» l E%
l Il | 2%
i i =2
5
d C i
AS—— — - ~ o

1 1
S

13

Mis - se - ta
day

dei - nen

mit

macht
your

e

th

ties

iq ui

in -

J

.

[

that

1
ba

-

Carus 30.003




il

T

21
Y
,Z

7

4

len und ge - den -ke,und ge - den-ke dei-ner Siin -

mei - net - wil
your trans-gres

den
your

nev -er call to mind

sions and will nev - er, and will

- tung um
out all

tre
blots

A
N

I

nicht,und ge - den-ke

dei -ner Sin - den

call to mind

and will nev -er

sin,

13

Carus 30.003



2. Recitativo

I\ ) Py
1 | N\ IAY Y R EH N A
Tenore - ot |" ] 7 V =
1] 1L lA 1 | 1”4 r A X L/
5) Y Y y 1 ) " 4 4
Der Herr der Herr - lich -keit, der durch sein krif - tig Wort dies
The Lord of \bless - ed -ness, with his al-might - y word the
0 | |
% e 2 g
Organo
0 I T
Basso continuo . —= = ]
6
3 i
o) \ I\ ] A\ I\ A A\ N
)" A N IR | — | N I\l ; F F_i%_ﬂl__ﬁ_—‘ inl < ﬂ._. IAY -
(P —o—w ®a g oo & ¢ f n T wm— =t , R S—
? I 14 4 | S 14
gan - ze Rund be - we - get, dem selbst des Him - mels Heer zu die Q -
u - ni - verse is mov -ing and e - ven heav - en’srealm serves - hiw
0 | | ! |
) A n 1 T T 1
= f f El Z Z Qoé
NG
1 =

(!
|

L

klagt i - ber Angst man ihm auf - er -
He suf - fers  fear load he is la -
i
I
(7]
b
A\
InY 1
I—1 1
|
welch ei - ne schwe - re Last e}
what kind of bur -den here his

2

]
|
I8 ld
b
7
5

hd QOQ} - K s — N N 1. T
_ \‘QOQJ f—— N—= 5 {,; ! =| ) i F
. “fb, T L4 '
Q ,§\\' al - tern  driik - ket, wo -run - ter Got - tes  Sohn
she A ong is press - ing, what bends the son of God
— T f
_%qg*O g éE
L) g
S J
¥ |
waYs T
Jo | JO | >
2z b s 0d — -
L o f O
N—" had
6 7 6 3
4
14 Carus 30.003



B ==
A A A
g tr =
T | 4 | WA M 174 Y] 1
y 1 14 7 14 i
biik - ket, und was er dir zu - gut, dir zu - gut er- dul - den soll.
tress - ing, for your sake such en - dur - ance, en- dur-ance he doesshow.
4 + l ; 7 ; = = 1 |
=g ! i = :
g 4 ﬂa [ 4 . [ 4 l'
T i g — ] —f =
= . 2 — e
6 # 6 4 # 6 6 Z #
3. Duetto
/A
| " AN > ] I 1
Alto EJW—- - - I — -
d -~ [%“ 1 ~ b © ]
Ach! Ach! Ach! Ach!
o, o, o, o,
. ﬁ 1 [>] | I | =
Tenore g e — — S ) e e ———— I A H—
ANV 4 ~ 1 1 { 1
3‘) Ach! Ach! Ach!  Ach!
o, o,
4 | | |
I I 1 1 =
Organo “g I
; | e — fz
Basso continuo 7 '| g .:" =i ‘:; E:’ i ic
6 g 6
| . \
I 1 1 I | 1 n
1 1 ] 1
ANIV.4 1 - R ® ] } "’". Il ‘by‘
D) | n
den Greul und Wust, der mich hat in
ing sin- ful - ness that  has stain. on
)
s — 7—]
| I S ) 11 T ]
?}I ! { i 1 T ! ! ]
den Greul und Wust, in
ing sin- ful - ness on
9 T | i 1
'v‘ 1 1 1
|
t 1
1 - |
1;! ]
sol - che Qual, sol - che
ag - o - ny, ag - o -
T f - ﬁ
1 -
] ] '
s€ - su Brust sol - che Qual, SC -
laid the curse, ag - o - ny, a; -
;; : — - :
53 ﬁ f 5 3 a o é Eo
{ % o .
o = ! s _ —
j; | s b sb o
8 4 5 5 3
Zb 3 6 & 5b 6 4 3 8 4
b 4b

Carus 30.003



/ f . ! .

e === —

HKO—F— 00— & 5 —

D) lq;c ¥ T ﬁ__d P~ — | — | o —
Qual, sol - che Qual er - wek - -
ny, ag - o - ny and suff’ - -

Lo !

@'L f = = M —1 F=—"1 4  —  —a > T

L [~J 1 1| 1 hal 1 1 1 | 1 1 1 I
f ] — 1 ! 1 . I } !

y — sol - che Qual, sol - che Qual er wek - -

_ ag - o - ny, ag - o - ny and  suff’ - -
I T T I
b 1 1 1 I' 1 ; 1

o 7 7St % (8

0 f T

i — £ — ] .

L T [ e X3 ¥ 17 o

| e

5 3 5 4 5 6 7

4 4 4 4 5

23 @
/ﬁl T 1 f I I

lﬂ\b I %. { E— = - } I

ANIV4 | th 1 I.7) 7Y

) O O~ v 174
ket. i ich
ring. I

Ao 7

ANIV.4

) 3) ket.
ring!

8
28
/A . ((\ | - | ,
)" A II 1 1 I 1 T |
o = 09 [
necht, der Ich, ich bin der b6 - se
done, such 1, I have such e - vil
! | =Y T ]
188~
< ! 1 3 { i IL = | i |
\¢ Knecht, der Ich, ich bin der bd - se
done, such I, I have such e - vil
| | | N
a__c' T 1 I |
13 U\_}! ez §
— Y2 -
1 T 1 1
1 1 [ ® ]
o —
8 7
6b 5
b
I I o |
— = : —
1 | #T )
o S— pr—
1§1d n'f‘eLin Hei - land
sus should de - spise me But, my Lord, the
. i } T l T T —
— w7 o —
— B : '
er soll - te mei - den, nd
- sus should de- spise__ me. he
1 T T ! } ?
¥ > g
| , , , |
]
7 6 5 3 6 5 8 ' 6
b 4 8 7

Carus 30.003




40
. ] . .
)~ AN ] 1 1 I 1 1 | T 1
o> —— 5 72 M—— = o) 7 —- ;- I —
ANIV.A Ll 1 d 1 ) e A [ ® ] 1 1
Dy} © | A\ z
ist ge - recht,und mein Hei - land ist ge - recht, der will
right - eous one, but my Lord, the right - eous one bears the
A 1 % | -~ T L | I = l | I |
% b d 1 | 2 | =N =Y 1 [ @ ) =Y 1 1 | 1 | Y Hc 1
v [ ® ] 1 | | 7 | 1 | 1 s 2d 1 - 1
1 i ! { 1 I 1 ; 1 1 { L |
y ist ge - recht,und mein Hei - land ist ge - recht, der will Stra - -
right - eous one, but my Lord, the right - eous one bears the judg - -
o) | \ | ! | | |
1 1 = e~ Y = — ‘Il = 1 1 1 n 1
——n 8 58 e==— = ==
ravs § . 2z .
2 —= ==z o o e — — :
L4 1 - | | 1 I | = 1 g
O (4 T ] I y T ‘; h
6 6 5 6
% P “ ﬁ
46
Lo} R A
i | f I 1 1 I 1 I
s ——— — — e
%n L ~ 1 = %ﬂ
Stra - - - - - - - - fe lei -
A judg - - - - - - - - ment for
|
L 1 h il 11 | = 1 ; [ ® )
1 1 1 T 1 1 1 1 1 |
5) T y 1 1 1 L
- - - fe, der will Stra -
- - - ment, bears the judg -
| !
f ]
o e
I T |
P
52 # ®
/ 1
:19 t ] —— 1
| 2. W4 T 1 1 — = )
ANI V.4 1 1 2 1 | T
o e = - 4 |
Hei - land ist ge - recht, und me.
Lord, the right - eous one, but, v right - eous
9 1 } T } T T T { f | —
2L by 1 1 ] 1 1 [ © ) | I 1 1 1
D 1 = — 7z 17 |
| T 1 } 1 |
5) Hei - land ist ge - recht, ist ge - recht, der will
Lord, the right - eous one, b, right - eous one bears the
- 1 T 4{7 }
Py \\‘ TX¥ ! -
- b@k £:s % “*ﬁ z g
(Q\\(\ WS
& o —r—=
. | ' |
4% 6 5 ¥ 6 #
\Q, 8 7
D b
X , J)
T I I 1 1 1
1 | 1 1 T 1 ﬂ
1 1 11 | P =i =) JY e
| ) L€ @ ) [ ot — w7 ©
b T
- - - - - fe lei - - den.
- - - - - - ment  for me.
| =Y I - *
e e e \a
- ! I 1 i —+ '
fe, der will Stra - -
ment, bears the judg - -
| 4 } - —t
H g & 4 y
- v
| o [
O (d n 1 | 1 | 1 1
2+~ i =
b b b 8 b 8 7 5 5 6 6 4 #
“ 3 ?) 5
Carus 30.003 17



4. Recitativo

Violino I j — I
T
; :
Violino II }. }e e — -
! I
Viola .P f f’ {P
= |
/ N |
Y > > K | N — D > T —®
Basso T = —N ) M Tt H—1 = / 7
v ! |' Iyl I'l ¥ 'V ! 1 T 'V
Se - het, wir ge-hen hin - auf gen Je -ru - sa-lem, und es wird
Come now, we jour - ney the path to Je -ru - sa-lem and all things
. | ' ' = :
o g: ; - —_—
Organo
Basso continuo _‘*'b €— ] '. l
z & a
6
3) \’quo

; &

)~ Al Vo) AN —
A H o Y 4 pm— |
| . . WL r J—

D

A3

T

M

12

*:I o™ TN TN
ur e
14

voll -en - det
ac - com-plished

wer - den,
that are

was
writ - te

by proph-ets, tell - ing
|

= =
™
aurch die Pro - phe-ten von des
the

=

:

L VA

| ]
o 1 1 I
| el 1 T 1
f = i’ » -
6
= -4
1 1
! !
| ,
1 1
s p
- P' ﬁ_F:—_
1 1 1./
L 1 | "4 1
! 1
|
v o & 4w —
1 1] | "4 | 4 LS | 74 1/
Y ) 14
denn er wird 1 - ber -ant-wor -tet -
For he shall now be de-liv- ered
|
X 2 —
|
oy | ! X = = _
e — J S £ 7= | — = -
g 6 - 7 6
18 Carus 30.003



P Jry
- va o — va —
¥ ! ¥ !
A ] A 1
- IAY 1 L7 1 \l 1
— ——a— —w —
—1 [ 7] I= (7] r l’
Vi L/ T yi | WA 1
| 4 1 | 4 !
[N 1 Y ﬂ ]
#5515 - 5 0
A I'I WA L4 | 4 1 | "4 Iy] L4 | 4 'V 1] 14 Y 1
und er wird ver - spot - tet und ver - schmi - het und ver -
then they  shall be mock - ing, and de - spis - ing and be
;L ! J I N
2 2 i s =R E
I | T —
"}5| T vy I > { (V2 1 7
8 6 ]

I

He
in

BEA )
el

J

e
Q|
S4xix

T

Le
XN

b staccato
S —

==

—ie — '
| 4 | -
—— T 2 ’%ﬁ
" N 5 = :
17 jl H_H' H
o

1 ]
1/ 1
i 4 1/ | 4 11/ 1/

Y 14 14
spei - et, ver - spot - tet, ver - schmi -het den, und sie
spit -ting, be mock-ing, de - spis - ing him  shame-less -

0 N | N | |  m—
I IAY 1 ‘; 1 4‘[ .l’ “ 1 Y|
) ’ [ 4 } L4 Na # hd et

T T |
1 1 1
#
1
1 1
bz —
1 t
=
1
| I
1 [7)
T
Il i |
——— Al

-q
{
4

Carus 30.003 19



~
[+

/ [o) ﬁ |
p” AN T I 1 1
I — T ] i 5 F__'_cg:
5h ——— ===
/) ,
A n N — T I -  ——
) ! == ' ¢ ! o
oJ - et o
) i = i : J —r -
) y = H & € - o —o
|4
Z—>—V 'v; » » f / ) - ) 7 ] 'y; Y
" " 4 |4 4 '
und am ten Ta - ge, am drit -ten Ta - ge wird er wie - der auf - -
Ear - ly the third day, on the third day he a - gain will rise
- A n } 1 ll ! l T
& F—1— F= = —
L\: N
i — ——
>
5 5 6
(18)
)

[ﬁi’[:bﬁ_il = ¥
b H—=
- er - ste hen.
. from the dead.
I

Basso continuo

20

Carus 30.003



| - 1 I ) 1 1 N —\‘ 4 1 7 1j
1 Il 1 1 | y 2 ™ -
] Il | | 1 PN I ;1
1 | A 1 ) S— A |
— e
Trau- er - trd - nen, fliefdt, fliefdt, ihr Lieb - und Trau - er -
love and mourn-ing, flow, flow, my tears of love and
] | | | 1 .
DA n 1 1 1 1 1T 1 1
= = = | =E==c=e==——=—
J ¥ E
—qfi -
Z b
v
8 —
—~
: - - F -
1—1 ] 1
e) 1 1
o)
1 \ N
Y 4
PN
AN] L 1 |
oJ fo s
o) = N
&
ry
el ] - A =
o) ~--~i g’
T 1 T . T
e e '
trd - - - - -
mourn - -
o) !
b4 1 1 e e 1
% b = - H‘!—i___—"—_
= y
#

_@Q i i‘i 1 1 } 1 { | 1 E ';
R b
' —r—g |
T T T T T T+ Rey
s o s s e s e s s B s S
S S S S EET RS Sl
i\‘ N—k—TT i f L a— %
rr
.s oh-ne Schuld 4t um mei-ner Siin-de héh - -
susguilt-less - 1y for my sin en-duresthe  scoff -
| ~
- —a !'
c 4 - 1
Z t\ I . - — 1 1 t —_—
7 [ 4

Carus 30.003

21




N—
N—— ~—
P — P P
_ﬂm
1 1 1 1 1 | 1 1 | T 1
1 1 [ 1 1 ) E— 1 1 . 1 t + 4 !
I N A A A A
P 1\ T N T N N ] X\ | N ]
1 1 | 1 1| ] | ) | N 1\ ]
" 7 |yi ” #
weil sich Je - sus oh - ne Schuld, weil sich Je - sus oh -neSchuld lifit um
my dear Je - susguilt -less -1y, my dear Je - sus guilt-less -1y for my
e ; : } : : ' =
3 3 I = 3
—~
-0 — -
o) In T 71 |
O 1 1 I 1 |
6
6 g 5 6
2 é
/ £ .
1 P
ANIV4 I I 1 1 1 1 ] 1 1 b Q\’b?o ]
J 1 T X S— Q} 7
4
o)
M| —  — 1 ) — |
b 1 I 1 | 1
N N N
1 e S—— i —
D—1 1 T I (— — 1 » —————
mIry A — - ) S— . ] ! I I I
) I\ fr— 1 I\ ) A =
1 1N\ | e— | | T T T 13N n
| | | |y F g l) ] ! | I
N\ Y Y »
mei - ner Siin -de___ hoh - - nen und mit Ge-duld, daf ihn
sin en-dures the___ scoff - ing and pa - tient-ly here the
) | | I ’ | | |

—

N

5
Y
S

&5

> ===
&
QO , N T —I } —

kroé - nen,um mit

Gott mich aus - zu - séh-nen und
.sas crown-ing. God with us Christ is u - nit-ing, brin

e
T

==

22

—— 1 1 o — om— ) )

N—" b budl N—
6 6 6 8 6 5% 6 6 4 ¢ #
5 4 5 &

Carus 30.003



—~ 1_'@—‘
i Z
{ I F__ﬁ#_F } \‘ ’: 1 bl —1
[ S = V7 —
Flief3t, ihr Lieb - und Trau - er - trd- nen,
Flow, my tears of love and mourn-ing,

- -

fliefdt, ihr
flow, my

— @0\?___1' : R — . I -
=9 a o ,
S =S5
g!n ?\ 1 1 1 1 T
# 6 7 6 stv 7 s g o
5 5 4 #
23

Carus 30.003



6.

Recitativo !
A A

===

/A N \ I\ I\ I\
e e =
Soprano I | m— 7 17 7 - 7 —17 o H—= < —
'O, Y 14 14 14 Y 14
Dies ist das Reis’ - ge-schenk, das ich dir weil zu ge - ben,
With tears I fol - low you, what more can I sur - ren - der,
= — :
03] 8 & L %
Organo
Basso continuo 754 t ! ‘}k,r
(o] & o &
6 -
6 5b
3 =5
) !, I A \ [ | . \
1 | N I N | Y N N 1 N T 1 N 1 N
1 b L/ Vi + t ; ‘l‘ N N I In] l.) ) 1 4 | IAY | N | 72 1 ) 1
:J } 14 Y ¥ "4 . # - _t'
A du teu - rer Mitt - ler zwi-schen Gott und zwi - schen mir. Mir war der der
my  pre-cious Je - sus, me- di - a - tor and my Lord? Des - tined fc Q
n L I ! 1 —1 T
e =3 1% é
T 1 t | \’b?o
— = = = : N
b—1 & - }
z
6 5
4 3
6 g
#’;:F—P—J'? . 2 ] 5 2 :
1 -4 A — —
AN3F 4 ... | 4 "4 ! A 1 - 1
e ' 1 T 2 |
Tod be-stimmt; und du, Q7 iein Le - ben
death was I; your life, ’b% you ren - der.
— g S = ——
2 & “—39 ?
——
T i — B . i
Z b 1 1 1 | 1 |
L VS| =] | I 1 -
ﬁa i T T
7 6 5 .
5b 2 3
t A—
- 1
. = |
L ! i
. Schul - den-mann, ich, ich bin der
.ne guilt - y one, I I am the
| | | |
g ’} ‘t"’l 1 —————
t t .y {
) E —
T
g
Sl ’
: [N T — m
S =t —
“\‘ } | L/ Wi - -
S yr—r—
Q ’Z)\'\ .aann, du ste - hest Birrg da - fir.
g. 0\\) one, yet you give bail for me.
_ (4 N | |
= 0 f ' Y
& = == =3 =
\)‘9
Y ‘ .
. 1 1 1 kN
* i { 1 ] Y 4 4
Z b L. = | e r. | 4
v < -+ - — _
§+ 6 6 '# 6 5 L4
5 4 t
2 b
24 Carus 30.003



7. Arioso

/ .
" rafA3 = e —
fo o2 e +2 —F o =
‘\QJ - I [
(6] wun - der - gro - e Lieb,
O won - drous lov - ing____  heart,
o) | | | | ! | | ! I | X ;
Organo . |
5 o (I ——F s P == * |
asso continuo 1 I ! ] 6 =z i —
6 6 3 6 3 6 6
4 4 5
5
N ]
I;ei - t - f - — 1 f g
= : : SE=E==—"s== ]
O wun-der - gro - -
O won -drous lov - Q
/) | ) | | |
== g == =
| o P
rax 1 Y | el T
e  ———
—
6
4
10
e
AN V4 - 1
e
Lieb,
heart,
s
S p—
- —
]
15
Lo}
— 3 |
| .- (7] I
NG — I 1
Py) T
o der nichts
o with - out__
}
P_'_d__
1 T
! |
5

Carus 30.003

T E— e
4
weil sie auch Got - tes Soh
that makes the son of Goa
-
23
<
L]

25



| I
Rer
my

gro
in

SO

me

IAY

in
help

mir

to

Not,
need,

1\
Rer
my

gro
in

Carus 30.003

SO

K
_"_7
in
help me

mir

to

trieb,
part

JJ I;J
| |
L B (
A -
| S
SR
¥ B
™ 2 m
<,
MW- © Pa M m |
At m 5 F || He
v.a g _ TN
- w | | +d
I =S i v
#“ MJWV ﬁ»l _f o,
5 L
.LI,IHW
L =y
o il 11
) Thigg i
A2 - —.T
o)
@8 iR
i
™ ' 4 ——t -0
| 10 H = mw
m ) —
| 2
] ° O
i) Y] m Aty A~ Onw
~
© ~
lﬂ Pan o m NI\ - -
(7]
N re .mw
Y 2 N
e ]
1 5% i T < s
Q Q
I.N . 1a NEN 2 = o
SN 3 3 3
) ST e 6 g g g

26



N

| THER
BN

1
1
1 I 1 N
| I 1 7 2 1
AH i PN
w e Al
bl
y 3
fr—¢ -
I 1|
T 1
m—
[N | I—| | —|
Y A I 1 | I |
PN 1 ‘lu|!§
e

Zieh, teu - rer
My pre - cious

1/ 1 1
| 4 I I
zieh, Je - sus,
QOQJ ous Lord, a las, my pre - cious
. } i T f t | ~—
| 1\ 1 1 1 1 IAY 1
- - .
Y 4 o tth—d—d—d—H
- rer Je - sus, teu - rer Je - sus,
- cious Lord, my pre - cious Lord, a -
|
1 1 1 » ot
| | 1 1 | I — 1 1 1
| I—| | S— 1 1 ! 1
- rer Je - sus, teu - rer Je - sus,
- cious Lord, my pre - ciouc Tord a -
Y
; p——
= T e i n il
\ T —
Zieh teu - rer, tel
My pre - cious Lo
=

A}: . > n #T 1 t , tF _
7+ & 1 tﬁj‘—“_w T 1 1  — — |
La— | , ——— —
— b 5 b 6 b 8 6 5
Carus 30.003 4 3 3 27



und

L)
N
g
TT®
b

|
el
@E | ~
il
g
ML
Q]
==
N
AN
N
B

3
-
el
54
| 5%
T
I
__';’EF

hﬂ} a { L 'V = 1/ } A =
N T N 2 1 T } 1
e e e = — |
i T @ 1 ]
eh hin, ich schau dir sehn - lich, sehn - - - - -
. you walk the sol - emn, sol - - - - -
r— = — -’ ——— -
r. 1 1 1 vy | I |
I 1] I'I 1 # i )
zieh hin, ich schau dir sehn - lich, sehn - - -
- las, you walk the sol - emn, sol - - -
Y N I T IL\ ,:
= Y J 1 - 1 &
——— =i -“—’q':‘“% F—3 —
' . y 7 o
zieh hin, ich schau dir se Q
- las, you walk the
S - é
—r—
1 -
. [ ' \’quo
hin zieh hin, : Q}
las, a - las, Q e

b

i
!
.
.
ﬂ

T
:I i [¥] R ) & %\ O
Z b 1 17 | 1 TV -
|4 | 4 i d T
# # ¥ 6
4
14
ke »
p” A P~ N I -o°
2l H T r 4 I Y 4 | ’ (7] l‘ ' [ 7] H
NV 1 r.y 1 Vi |V
Sp— A 1 1 I ¥
e
0 4o
P AN Y LN P2 N T
fZL h ™ Y 4 LA | Y 4 I &
| ... WL 1 PN I rN 3T L
V.4 1 b T ~ b d 1)
r Y
= >
 m—— < N ;#F;#—rﬁ:#?——v—ﬁ:
| T Y 4 y 4
0.4 I ‘A rN L 'V
l
I j' z >
: =t = :
nach, i e E)Q’ lich, sehn - lich nach, sehn - - lich
N - emn, sol - emn path, sol - - emn
& et
. 1w 17 &it#i—"'—"_ﬁ——l'—"__]
14 14 " T
nach, ich schau dir sehn - lich nach, ich schau dir
path, you walk the sol - emn path, you walk the
1 t )
1 I [ [ 72 1
| 11 L 1 1 Vi 1L - |
! L} Y 1 yr—1
- - lich, sehn - lich nach, ich schau dir
- - emn, sol - emn path, you walk the
o o
= £ — == =
1 ! } M L )
- - - - lich dir
- - - - emn the

Bl
~o
EESN
-
£

28 Carus 30.003



.
~
D

|

$T
| HNE
und
e
e
e
e
1.
N
TN
TN
A il

ST
TT®
My
el
18 )
e
T7e

C-@'o Q@:

NS
e

e
TT®
1T®

Hy
TT®
1T

l( Vo) A I\ I\ I\ R R R A A\
N > e s e e N
| = p g = r—f0—
Qj T 1 V ',
nach, wie dei - ne Lie - be, wie dei - ne Lie - be mir will
path, through love at - tain - ing, through love  at - tain - ing my sal
9 N K = X K l } T T T L K 1% K n ]
o ———— 3 = E———h—0 N———
ﬂ%;t::::#tl! = F — o o I 7 R— i E— i — e — A" i —
nach, wie dei - ne Lie - be, wie dei - ne Lie - be mir will
A path, through love at - tain - ing, through love  at - tain - ing my Lsal -
—A—— ) p p e o { B p )
e — e . . e B ” i
NG ¥ ¥ ¥ ¥ ] } 1 ¥ ¥
y nach, wie dei - ne Lie - be, wie dei -
path, through love at - tain - ing, through love
N \
; — =
P ) ) T3 ) T & I
\ Y |4 Y Y ]
nach, wie dei - ne Lie - be, wie dei -

through love

3
%

path, through love at - tain
o) | ! ]

i

Z e
I I
# #
19
p £ F £ £ o
AT
)
5
5
1 1 1
— ' I
Ho+—F—fF—f i
1 U 1 1 1 1 1l |
1<) m— i ] 1 ]

N A i\ AN
: .I' N l) I 1
. . . E§b . . . .
wie - der Heil be - rei QO Zieh, Je - sus, hin, ich schau dir
va - tion with -out er ((\\ My Lord, a - las, you walk the
P QOQJ £ [ 7] i ] I 3 1 -
N ]
wie - der Hei' \Q/ ; Zieh, Je - sus, hin,
va - tion > > g My Lord, a - las,
O | = :
- ‘Oé - ten,
N - ing,

QJ(\ “4 { T
o F=——
% :

|

'&’b' - rei - - ten,
Q \)’§\ 4t end - - ing,
—_— (O \ ] 1 | s | | | — |
: \OQJ T f }  — I T T T i T |
2 P sy 5 R
ke —
) T == e
e e Sy e ™ —] L -
i _ = -
5 5 7 7 4 3 6 6 6 6 6
8 5 b 4b

Carus 30.003 29



22
) A o s o
i —— e — i ——— f I = = —=»° y —1
Vi bl 1 | I 1 ]
) —he—= = =
Lo} . ! T 1
)” A | s 1 4 P - |
Y o S 7Y - (7] [ i P | v v r = P > — F
T Y 1 - 1 1
ANI V4 h: 1 1 1
Q) vV
- .
1 N — (7] 1 | P’I 1 { | T
1/ Vi 1 I — T 1 1 b | 1 T
D | ]
Jo) 1 . |
)’ AN fn I T 1 1 | )
byt 2 ] N e
Y, & —g— f r—v 7 —
sehn - lich, sehn - - - - - lich nach, wie dei - ne Lie - be will mir
sol - emn, sol - - - - - emn path,throughlove at -tain - ing my sal -
£ e e e e
Hes?—F o= & : — o ! ) —H
D ’ 4 . . o
ich schau dir sehn - lich, sehn - - lich nach, wie dei - ne Lie - be will mir
A you walk the sol - emn, sol - emn path, through love at - tain - ing my 'sal -
)” - T . N . -
o = | - e =
I | Iyl |Y‘ 'V
g’) wie dei - ne Lie Q
through love at - ta’
0 T T —® é
7+ = I o —Y ¥ ¥
vV 1
x ' . . \’quo
wie de Q}
through’ Q -
T : ]

—

1] 17
Y |4

wie - der Heil b~ _
P va - tion with -

M
i

wie

-der — !

va - ti . - ing.
SRR ="
N Y |

i 0L - - ten!

. \30 end - - ing.

= QOQ,(\ _P_l :

M
B
L

5

X
'\‘\\,’b' a4 be -rei - - ten!
> - ing

vith -out end -

7o)
|
%, . L
9’(5090
|
I
11
H i
i
A.L“.\ ‘_\_L_ LLU. LL I LLLL

\)“)
v —g —
It s — . =
6 E 6 5 b 5 Gg 6

30 Carus 30.003



) - . - . -
oY Py L2 ﬁ JP l' IF ﬁ F & ﬁ F i' l’ 17
vV I' yi I'I 1 ]l' 1 | 4 1 Vi y 1 ! 1 | 4
[ T T
ﬁ ] 1
1 1
d - e — S e e
1 1”4 I I I I 1] 1 1
Q) T T T ] V y l T
] — e e o e
Vi L/ 1 I 1 1 | VA 1/ 1 I I 1
1 10y A 1 | 4 ! 1 | ! 1 | 4 1 1 1 I
6 T 1 T i 1] I |
e —  —— —a— = Y
J — * T 4 1 — r—
Doch, doch soll mein tri - ber Geist mit e} viel Weh und
Yet, yet with my trou - bled mind, that you have freed from
1 | A 1 1 | 1 I | ¢ I i I T f ]
b‘ | 014 I\' - IT T E ‘I i iL ?f S | T 1 j1 =,= i
Doch, doch soll mein trii - ber Geist mit so viel
A Yet, yet with my trou - bled mind, that you have
" |
p” A I 1 | |
1 1 a° & ! I
r— e — 7 F
oJ 4 . ! v r ' !
Doch, doch soll mein tri - ber Geist mit SO viel
Yet, yet with my trou - bled mind, that you have
. . ) o
T ! L7} ™ f ™ - ~ 4
B - Vi - 1 1 1 1WA 1
Vv o el T 1 | 4 [
Doch, doch soll mein tri - ber Geist
Yet, yet with my trou - bled mind,
0 ! N | | | |
n 1 "' J’ AI 1
K= 5 — =

Carus 30.003

als viel dir Schmer - zen
I shall thLe ag -0 "
K T IAY y.Y N—
TY —® 8 Y Y —
o2 2 | [ &' = £ 0 d a7
4 14 Y 4 Y 14 14
so bit - tern Gang, so Dbit-tern Gang, so bit - tern
your bit - ter path, your bit - ter path, your bit - ter
Y : - —
ry T
1
dir Schmer -zen droht,
the ag - 0 - ny
T = t T T T =~
(=Cb.)
.
-'7:!?——!—3:9—1' — '
| E—— 1
— I "; 1 h — m— .
6 5 6 t 6 b 6b



N
, HE
| 1RES
| 1REE
3%
N
b } l' L)

1 Y 1 — ! i ? - K f Tem—
t )04 } # d &i 1 !l —
eJ | M b’ﬁ
als viel dir Schmer - zen droht, be - glei - -
A I shall the ag - o0 - ny be  bear - -
17 N T — — K K
o — e 1 ek
g e = B
droht, SO bit - tern,__ bit - tern___ Gang, so bit - tern
A ny, your bit - ter, ____ bit - ter path, your bit  ter
AN} V4 T lyj i + y - '= 1 I
)
5) Gang be - glei - . °. - - - - - -
path be shar - - - - - - - - - -
N I\ N
N | IAY | N
= m—# 2 e =
{ Ld el 1/ W/ 'V 'F 1] T L/ WA -
Y r Y 14 14
so bit - tern Gang, e} bit - tern Gang, so bit - te
your bit - ter path,  your bit - ter path, your bit -

1 1 1

o N
B
w

32 Carus 30.003



N

M
Bk
e

Qi

! JIy
v i r =
1 1 1 1
) . !
T 1 T 1 . |
| T | | 1
| - - (74 1
@ L4 —
bit - tern Gang,
bit - ter path,
T I T T |
1 — I o —]
Ih e qg = ;[ri —
viel dir Schmer - zen
shall the ag - o - -
I A A
I N N ™
EEEE
% }
o) bit - tern Gang, so

your  bit - ter path, your

/

N
o +H
=

N
<
N

1 17 [
| . 4 | 4

droht, so bit - tern G
B ny your bit - ter D

—
=

F -

ol o

Lt
oo [N
TTe
UQ_T-
N Wl
TN

6 # 6b

Carus 30.003 33




o) - J? o L
= Vi | el - o]
— > — ; . i —i
AN 1 1WA 1 I} )’ - ' 1 T
D)) |
I |
'__'_up o — 4—9—'—
[ F..Y 1 1 1 1 | 1 T
:‘)ll 1 1 1 . 1 1
. ___be . =
! ! ] :
, L  — —
T T 7 7 e —" T T) 1
1 1/ |4 | 4 Y 1] L/ 1”4 |74 |
v . 4 r . Y
bit - tern Gang, o) bit - tern, bit - tern
bit - ter  path, your bit - ter, bit - ter
— = ] ! }
= »— ba i & 3
bit - tern, bit - tern
bit - ter,
|
= =
bit - tern,
bit - ter,
}ztl—'——‘k 5
—T17 T1
L ¥

bit - tern, bit

Gang, e} bit - tern Gang, e}
path, your bit - ter path, your— bit - ter, bit

oJk I '\—/kd

»  — — — ]

bit - tern, bit - tern Gang, SO

bit - ter, bit - ter path, your

t }  E— T ]

1 1 1 1 1 | 1 ]
- P 11 1 1 1 11 - |
et bl I'be & d__H.L_J
bit - tern, bit - tern Gang, so
bit - ter, bit - ter path, your

1 | : = ]

—o—» F—o—» —a———

™| - | e 1 1
T

bit - tern, bit - tern Gang, so

bit - ter, bit - ter path, your
] T t L + t
Tt —

——

bit - tern,

bit - ter,
1 ! 'ﬁ

P L

1 ‘ —_—
6 6 6 6b 7 6
4 4 5 4y
b 2

Carus 30.003



— F e
! t 1 — T = £ - —
I T T #
. | I |
o ' p 1 = { - y 4 ;- ;- ® r =1
— e — e e or—
' 1 1 @ — Y ——
TR h L
F 1 I I ! 1-’I l’jl Vi 1/ 1 | 1
T I ' L 1 ? —— | 4  w— 1 = 1L
1
1 = : = =
e e ! —]
bit - tern, bit - tern Gang be - glei - ten.
A bit ter, bit - ter path be shar - ing.
1 —F— —F—++ = : - =
e — 'r !
bit - tern, bit - tern Gang be - glei - ten.
bit - ter, bit - ter path be shar - ing.
Fo) ! | 1 | 1
I 1 1 1 | I ] T T -
s —r — = .' 3
1 | S—— I 7 1T 1
o T Y1 Q
bit - tern, bit - tern Gang be - glei - ten.
bit - ter, bit - ter path be shar - ing.
0 | - N | 1 T ——p— —
v EEE== =
: =
N Gang, so bit - tern Gang be - glei - ten.
bit - ter bit - ter path be shar ing.
| | i {
b i
4
| A ]

-----

i | | ]

I | 1 I ]

- 1 T I |

& 77 T 1
. z
gro - fe Lieb’, [
great  the love, the

I ;|

T 1 1 v 1

—— ; !
» & = =
gro - fe Lieb’, o
great  the love, the

I 1 ]

- - |~ 1 . |

» | el T | |

= : I! 22 ]
gro - fle Lieb’, o
great  the the

m

gro - Re
great  the
< |
g
SN—— e
........ k
[N n N
=== = rF .. e.
' | L oo < ——— 5
9 8 b 4 6 7 6 5 6
4 3 2 E 4 #
Carus 30.003 35



P e |~ Be e P Phs e — Lo 2 & o o el
= PP - | - ] A AP | » | A A vq:m
S & | el AL 1 L | 1 | A A 1 T 1 1 1
el S o 1 T 1 . T 1 T 1 1 5 4 | 1 1 1 T
| R 1 1 I 1 et 1 T — 1 T T 1 t T
D) e Lo
9 1 | — 1 Il — - # - - - P . P -
S i i B s S
~— 1| T 1 1 1 1 1 1 1 1 T 1 1 1 1 1 | I 1 1 | T
o { — N ——— S — —
—_ —~ o~ R T~ o /—\l\l N
Ia g T 1 I l } 4} { I I = Tll T 1 T _q } ‘I E J 1 1 1 1 1 1 1 T
..\IIQI 1 )| } I— | -~ - -| 1 1 -
/ ]9 Il Il { T i T % = — 1
(o’ —o—= —p 7 = = ——f H= > —]
| I | | 1 I | 11 1 - |
o T T T I ' T
Lieb® ohn al - le Ma - Ren, die dich ge - bracht auf
A love be -yond com - par - ing, that mar -tyred  you, my
)" AN T t i —1 T T 1 | T i
o e o = = = ! =
& e —& -%n %a . é ~
Lieb” ohn al - le Ma - fRen, die dich  ge - bracht auf
love be - yond com - par - ing, that mar - tyred you, my
0 1 - - T D% P | =Y - ; T
A —m P 2 1 P =22 —— —
A3V % I T | 1 I - T ‘ <>
ﬁs) Lieb’” ohn al - le Ma - f3en, die dich ge - bracht
love be -yond com - par - ing, that mar - tyred  you, )4
|
) Cr— i - — = f  — —
Zp 11— — 2 ! — 1
. I _ ) \ - Q(Zr
Lieb’ ohn al - le Ma - fRen, die dich ge AQ;
love be - yond com - ing,
|

die
Lord,

se Mar
and brov

36

0
p” AN 1 } { - j
R = : = =|
,&Q’ - fBen!
-Q - ing.
=Y | 1 ]
i | | - T - - |
I 1 | 1 I |
I 1 I I 1
stra - Ren!
spair - ing.
et T T { - T
= — !
stra - Ren!
spair - ing.
| ] | [ |
1 1 1 —~ 1 1
===~ - - =
e — | — '
. 1 | 1 [ 1 1 | - | 1 1 I 1 1
' o1 T e e e -
e b ’ ¥—& ¥ —& ' ¥ q:__
5 6 6 5 3 7T 6 © 6 - 5 3
b 4 4

Carus 30.003



—9 9 0|99 o9 _——— 90 9 |-
‘{' = I } { % : } r r i 1 LE 1 | | 1 1 1
1 1 T — T 1 ’"‘\.‘_"
o S o o a2 & a2 o 1 1 1 1 1 1 =
1 - o o &
I—— L! .l .I L b ~— 11
/—\ 1 . 1
m“'—'—pp P9
I ——— S o = £
w
1 T 1 T I —
: o T !
- o o @ = bl - =
der Welt in  Lust und Freu - den,
in world - ly joy and pleas - ure
T T 1 T ] —]
1 1 1 1 I 1 1 1 1 I 1
T IJ 1 1 1 1
z v ’ < z
Ich leb - te mit der Welt in Lust und Freu - den,
I lived my life in world - ly joy and pleas - ure .
g - T } T t
. I
1 =)
rw } 1 i o 2 .
%’ Ich leb - te mit der Freu
lived my life in pleas
, . |
. + | | T I
e e P =3
s R e
N Ich leb - te  mit der
I lived my life in
2 : | '
; i — ] I F
B
SIS %3 %
T Il 1
. | P | 1 1 1 1
%’_’_‘ _l_ .l _' _'_IZF F A 1 1 1 1
s o o o
- OV —o W

Carus 30.003




P oo "'FB.’ > b
p—y ] » . P~
@ T | LA — ﬁ o
P~ - I — 1 i
PP 1 — ! T
| |

13!’3

ik

D
s e e s S e e o s
N
/J , | . .
A +— T - ' 2 - = I — > —
| £.. W4 | T 1 o i | | el I (7] 1 27 ) el F 1
ANIV4 4 N 1 ¥ 1 1 | . 1 ] ]
o 7 I ' —
Ko - nig, groll zu al - len Zei - ten, wie kann ich
King, en - throned both now and ev - er, how can I
Q 1 T T 1 1 1 I
&— ; e
e < =
Ko - nig, grofl zu al - len Zei
A King, en - throned both now and ey
)" A T | - Py V&7
L b d 1 | F | el | 1
| .. N4 1 1 | 1 1] 11
ANV 4 I o l{ F ! 1 |
5) Ko - nig, grofl zu al - len Zei
King, en - throned both now and ey
+ 1
oy I — 5 o s f
Z b ] =i 1 T | 1
vV (7] - | M 1 1
N
Ko - nig, grofl zu al - len
King, en throned both now and
0o | | . | ]
+ ’{ { T 1
ﬁf——g—ﬂ———’”:——_%
~ P
O o T 1 1 { 1 1 1
ol L 1 | 1 1 1 | 1 | 1 T 1 T
- —— 4 —
’ ~— ~
6 6 6
75
P - 3
7 —pp OO
§ —
T~
—
P
>
T 3
1 "
 — 1

il

§
f . —
QA =
<
’Z)'\ ae  Lieb  aus - brei - ten?
. \(\ e - nough with fer - vour?
(QO T— - T —]
O, —fF—»—»—+F = ! = —
F : | : = s ' —
dei - ne Lieb aus - Dbrei - ten?
love e - nough with fer - vour?
t i ] | Y =
s~ —
1 T &
dei - ne Lieb aus - Dbrei - ten
love e - nough with fer - voui

SErEL 1

Carus 30.003



39

1
— -
] i m ]
L YA _i i . ' '
|| | TN == ([T 2 ¢
N I -
Q| k) 1 2 W. | ER
ol o | ! "
ol ( ] TN 2 [[TT® 8 T
el L E L 9
Ll an Al B
sl Neld w hES £S ] | |
(Y
. ol L
i i ' ' —T¥ [ Y
il o |l i (
{ Y§ (Y | g . : NEE=
QL S LTI
| [ S [P EVIRY)
o [Vl | TRES || Es ~ 23 1l
LT L ' o el T L)
1 . L o o
N VO L I Y = Ul €8 |
ﬁl m - % m I ..wuv m N 7] m
I ! N AN Ny A RG] 1 N
| By 1 ILEEIIRER IR gk ? I
e i e e . .
1 ' I w 1] = 111 an
i L o < 3 9 =9
L] L1 Q= 9] & N N m.lo L
[} ﬁ R~ o < to So H
| _Hl el 28 (Tme 25 (el 25 [l 2§ R : _.
T M SE || of IN[] 9§ 3 w--.L SS TTme 1
[ i b Vo " ~ Q R B
] .q “_u . o o o 1 y ~ 179
(YEi B | B 3 3 mm [ Y8 ko 3 .r-|m 3 b .
1] 3
I )
. n
=0 _1 .
[}
3 b3
TTOR T
|||j.‘ T
i ( 1§
u mi.N
q npl
N~

Carus 30.003



Die Bach-Familie - Stuttgarter Bach-Ausgaben

Carus OV

D

Jo

ie dltere Bach-Familie

hann Bach (1604-1673)

Sei nun wieder zufrieden, meine Seel
Unser Leben ist ein Schatten

Weint nicht um meinen Tod

Heinrich Bach (1615-1692)

Ich danke dir, Gott
Kyrie
Zwei Sonaten a 5

Georg Christoph Bach (1642-1697)

Jo

Jo

D

Psalm 133, Siehe, wie fein und lieblich ist's"

hann Christoph Bach (1642-1703)
Ach, daB ich Wassers gnug hatte
Der Mensch, vom Weibe geboren
Die Furcht des Herren

Es erhub sich ein Streit

Esist nun aus

Furchte dich nicht

Herr, nun lassest du deinen Diener
Herr, wende dich und sei mir gnadig
Lieber Herr Gott, wecke uns auf
Meine Freundin, du bist schon
Merk auf, mein Herz

Sei getreu bis in den Tod

Unsers Herzens Freude hat ein Ende
Wie bist du denn, o Gott

hann Michael Bach d. A. (1648-1694)
Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ
Ach, wie sehnlich wart ich der Zeit
Auf, laBt uns den Herren loben
Das Blut Jesu Christi

Dem Menschen ist gesetzt

Ehre sei Gott in der Hohe

Es ist ein groBer Gewinn

Flrchtet euch nicht

Halt, was du hast

Herr, der Konig freuet sich

Herr, du lassest mich erfahren
Herr, ich warte auf dein Heil

Herr, wenn ich nur dich habe

Ich wei3, daB mein Erldser lebt
Liebster Jesu, hér mein Flehen
Nun hab ich tberwunden

Nun treten wir ins neue Jahr
Samtliche Orgelchordle

Sei, lieber Tag, willkommen

Unser Leben wahret siebenzig Jahr

ie Sohne J. S. Bachs

Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784)

Them.-system. Werkverzeichnis (BR 1)
Dies ist der Tag. Kantate BR-WFB F 13
Erzittert und fallet. Kantate BR-WFB F 9

30.132
30.131

in 1.253

30.402
30.403
30.411

30.801

30.401
30.564
30.502
30.567

in 1.253

in

30.561
30.569
30.504
30.566
30.503
30.570
30.563
30.562
30.501

30.623
30.621
30.619
30.603
30.610
30.612
30.620
30.605
30.611
30.624
30.607
30.602
30.608
30.606
30.622
30.609
30.613

in 30.650

30.604
30.601

24.202
32.105
32.103

Lobet Gott, unsern Herrn Zebaoth (Chor) BR-WFB F 24 / Fk 78b 32.101

Wohl dem, der den Herren flrchtet. Kantate BR-WFB F 19

Concerto per il Cembalo in D BR-WFB C 9 / Fk 41

Concerto a due Cembali in Es BR-WFB C 11 / Fk 46

Concerto per il Flauto traverso in D BR-WFB C 15
Drei Duette BR-WFB B 7-9 / Fk 60-62 / 2 Va
Sinfonia in F BR-WFB C 2 / Fk 67

Sinfonia in d BR-WFB C 7 / Fk 65

Sinfonia in D BR-WFB C 8 / Fk 64

Sinfonia in D BR-WFB C-Inc. 16)

Trio in D BR-WFB B 13 / Fk 47 / 2 Fl, Bc

Trio in D BR-WFBB 14 / Fk 48 / 2 Fl, Bc

Trio ina BR-WFB B 15/ FK 49/ 2 FI, Bc

Trio in B BR-WFB B 16 / Fk 50 / 2 VI [FI, VI], Bc
Trio in H BR-WFB B-Inc. 19 / VI, Cemb obligato

Zwei Sonaten in e und F BR-WFB B 17 u. 18 / Fl, Bc

Gesamtausgabe in 11 Banden

Bd. 1 Claviermusik | (Sonaten)
Bd. 3 Kammermusik
Bd. 4 Orchestermusik | (Cembalokonzerte)

Bd. 5 Orchestermusik Il (Konzert fiir 2 Cembali, Flotenkonzert)

Bd. 6 Orchestermusik Ill (Sinfonien)

32.076
32.301
32.311
32.315
32.203
32.302
32.303
32.304
32.305
32.213
32.214
32.215
32.216
32.219
32.317

32.001
32.003

(in Vorb.) 32.004

32.005
32.006

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

— Them.-system. Werkverzeichnis (BR 111.2, Vokalwerke)

— Concerto doppio in Es fur Cemb u. Pfte

— Concerto per il Cembalo in D

— Dank-Hymne der Freundschaft BR-CPEB GS 9
— Die alte Litanei 1 BR-CPEB H 53.1

— Die Israeliten in der Wiiste BR-CPEB D 1

— Die neue Litanei 2 BR-CPEB H 53.2

— Gellerts geistliche Oden und Lieder BR-CPEB H 1

— Heilig BR-CPEB F 77

— Klopstocks Morgengesang am Schopfungstag BR-CPEB G 1

— Magnificat BR-CPEB E 4

- Passionsmusik nach dem Evangelisten
Matthdus (1769) BR-CPEB DP 4.7

— Sanctus in Es BR-CPEB E 2

- Sinfoniain e

— Sonate in C fir 2 Claviere

— Sonateinc/ 2 VI, Bc

— Triosonate in D / Fl, VI, Bc

— Vier Motetten BR-CPEB HS 52

— Zwei Psalmen BR-CPEB H 50-51

Johann Christoph Friedrich Bach (1732-1795)
— Them.-system. Werkverzeichnis (BR 1V)

— Die Pilgrime auf Golgatha. Oratorium BR-JCFB D 1
— GroB und méchtig. Kantate zu Himmelfahrt BR-JCFB F 3

— Ich lieg und schlafe. Motette BR-JCFB H 100
— Miserere in ¢ BR-JCFB E 1

— Wachet auf, ruft uns die Stimme. Motette BR-JCFB H 101
— Concerto grosso in Es fir Cemb (Pfte) u. Orch. BR-JCFB C 43

— Drei Klaviersonaten BR-JCFB A 26, 27, 31

— Sechs Klaviersonaten BR-JCFB A 16-21

- Sinfonia in B BR-JCFB C 28

— Sonatinain a BR-JCFB A 12

— Sonate in C (1791) fur Pfte 4hdg BR-JCFB A 41
— Triosonate in e BR-JCFBB 4 / Fl, Va, Bc

Johann Christian Bach (1735-1782)

— Credo breve

— Gloriain G

- Introitus und Kyrie ,Requiem aeternam*
— Magnificat in C

— Magnificatin C (1766)

— Orgelkonzertin B op. 13,4/1

— Orgelkonzertin Es op. 14,6/1

- Orgelkonzertin F op. 13,3/2

— QuintettinB /2 VI, Va, V¢, Cb

— Regem, cui omnia vivunt

— TrioinC/2Fl, Vc

— Triosin C op. 15/1,in A op. 15/2 / VI, V¢, Pfte

Die Zeitgenossen J. S. Bachs

Johann Nikolaus Bach (1669-1753)
— Missa brevis ,,Allein Gott in der H6h sei Ehr*
BWV Anh. 166 (s. Johann Ludwig Bach)

Johann Bernhard Bach (1676-1749)
— Orchestersuite Nr. 1in g
— Orchestersuite Nr. 2 in G
— Orchestersuite Nr. 3 ine
— Orchestersuite Nr. 4in D

Johann Ludwig Bach (1677-1731)

— Die Motetten. Gesamtausgabe (Uwe Wolf)
Lieferbar auch als Einzelausgaben

— Die mit Tranen sden

— Ja, mir hast du Arbeit gemacht

— Mache dich auf, werde licht

— Missa brevis ,, Allein Gott in der Hoh sei Ehr"

— Suitein G

»Signor" Bach
— Sonate in ¢/ Ob (Fl), Bc

Die jiingere Bach-Familie
Johann Ernst Bach (1722-1777)
— Deutsches Magnificat ,, Meine Seele erhebet"

— Die Liebe Gottes ist ausgegossen

Wilhelm Friedrich Ernst Bach (1759-1845)
— Vater unser
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33.301
33.504

33.204/10
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33.204/20

33.218
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33.239

33.215
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30.003
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