Johann Sebastian

BACH

Meine Seel erhebt den Herren

Magnify the Lord, my soul
BWV 10

Kantate zum Fest Mariae Heimsuchung
fur Soli (SATB), Chor (SATB)
2 Oboen, Trompete
2 Violinen, Viola und Basso continuo
herausgegeben von Christoph Grofpietsch

Cantata for Visitation
for soli (SATB), choir (SATB)
2 oboes, trumpet
2 violins, viola and basso continuo
edited by Christoph GroBpietsch
English version by Henry S. Drinker

Stuttgarter Bach-Ausgaben - Urtext

In Zusammenarbeit mit dem Bach-Archiv Leipzig

Partitur/ Full score

v

Carus 31.010



Inhalt

Vorwort / Foreword / Avant-propos

1. Chor
Meine Seel erhebt den Herren
Magnify the Lord, my soul

2. Aria (Soprano)
Herr, der du stark und méchtig bist
Lord, Mighty Lord, we thee acclaim

3. Recitativo (Tenore)
Des Hochsten Gut
Thy blessings, Lord

4. Aria (Basso)
Gewaltige stoft Gott vom Stuhl
The mighty ones from off their seats

5. Duetto e Corale (Alto/Tenore)
Er denket der Barmherzigkeit
The Lord hath holpen Israel

6. Recitativo (Tenore)
Was Gott den Vitern alter Zeiten
What God of old has undertaken

7. Choral
Lob und Preis sei Gott dem Vater
Glory be to God the Father

Kritischer Bericht

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffuhrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 31.010), Studienpartitur (Carus 31.010/07),
Klavierauszug (Carus 31.010/03),

Chorpartitur (Carus 31.010/05),

komplettes Orchestermaterial (Carus 31.010/19).

The following performance material is available for this work:

full score (Carus 31.010), study score (Carus 31.010/07),
vocal score (Carus 31.010/03),

choral score (Carus 31.010/05),

complete orchestral material (Carus 31.010/19).

23

32

33

36

38

41

42

Carus 31.010



Vorwort

Gottesdienste zu Marienfesten bildeten einen festen Be-
standteil auch im evangelischen Kirchenjahr; in Leipzig
wurden zur Zeit Bachs die Feste Mariae Reinigung (2. Fe-
bruar), Mariae Verkiindigung (25. Mérz) und Mariae Heim-
suchung (2. Juli) begangen. AuRerdem wurde das Magnifi-
cat, der Lobgesang Mariens nach Lk 1,39-56, auch in den
Vespern aller hohen Feiertage zu Gehor gebracht, oft in
grolBer Besetzung. Wie hoch solche Kompositionen ge-
schatzt wurden, zeigt sich auch daran, dass Bachs Konkur-
rent Christoph Graupner fiir die Bewerbung um das bedeu-
tende Amt des Leipziger Thomaskantors noch im Januar
1723 ein Magnificat auswahlte — mit Erfolg. Allerdings blieb
Graupner dann in Darmstadt. Nach der prachtigen Ausge-
staltung der ersten Fassung des lateinischen Magnificat
(Magnificat anima mea) BWV 243a — komponiert wahr-
scheinlich fur die Vesper an Mariae Heimsuchung 17231, -
ist Bachs Deutsches Magnificat Meine Seel erhebt den Her-
ren fir den Hauptgottesdienst desselben Feiertages im da-
rauf folgenden Jahr als Choralkantate entstanden. Bach
vertonte den deutschen Text ,, Meine Seel erhebt den Her-
ren" Gbrigens nur einmal in dieser Weise. Die Bach friiher
zugeschriebene Kantate ,Meine Seel erhebt den Herrn*
(BWV Anh. Il 168) auf den deutschen Magnificat-Text
stammt wahrscheinlich von Georg Melchior Hoffmann.2

Die Bestimmung flir den 2. Juli, das Fest Mariae Heimsu-
chung, ist dem autographen Titel Festo Visitationis | Ma-
riae zu entnehmen; das Jahr der Komposition (1724) kann
aber nur erschlossen werden.3 Eine Wiederauffihrung ist
fur die Zeit nach 1744 belegt; zu diesem Zeitpunkt trug
Bach die Choralmelodie zu Satz 5 auch in die Oboen-Stim-
men ein — als Verstarkung, oder wahrscheinlicher, als Ersatz
fur die Trompete. Deren Stimme verlangt in allen beteilig-
ten Sdtzen Tone aulerhalb der Naturtonskala; wahrschein-
lich dachte Bach an eine Zugtrompete. Das choralbasierte
Duett Nr. 5 fiir Alt und Tenor verarbeitete Bach spéter in
den Schiblerschen Chorélen (BWYV 648).

Grolere Besetzungen finden sich in den ersten beiden Séat-
zen. So beginnt Bach mit einem ausladenden Chorsatz
(Nr. 1) Gber den 9. Choralton, den tonus peregrinus des
Magnificat. Nur hier und im schlichten Schlusschoral ist das
Gesamtinstrumentarium beteiligt. Es folgt eine Sopranarie
mit Streichern und Oboen. Die weiteren Satze sind bis auf
das Accompagnato-Rezitativ Nr. 6 in der instrumentalen
Begleitung auRerordentlich sparsam angelegt.

Den Bibeltextvertonungen der Satze 1 und 5 stehen ge-
dichtete Verse gegeniber. Der Dichter des frei nach dem
Luthertext paraphrasierten Textes dieser Satze 2—4 und 6

1 Vgl. Andreas Glockner: , Bachs Es-Dur Magnificat BWV 243a - eine ge-
nuine Weihnachtsmusik?", in: Bach-Jahrbuch Bd. 89 (2003), S. 37-45.

2 Sie liegt im Carus-Verlag ediert vor (Carus 10.139).

3 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrédgen versehener Nach-
druck aus Bach-Jahrbuch Bd. 44 (1957), Kassel 1976, S. 72.

4 Hans-Joachim Schulze: , Texte und Textdichter”, in: Die Welt der Bach-
Kantaten, herausgegeben von Christoph Wolff und Ton Koopman,
Band 3, Stuttgart und Kassel 1998, S. 109-125 (besonders 113-116).
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ist unbekannt; es wird sich um den anonymen Dichter des
Choralkantatenjahrganges handeln.# Auch dem Schluss-
choral liegt der tonus peregrinus zugrunde, nach dem in
den Leipziger Gottesdiensten das deutsche Magnificat ein-
schlieBlich der Doxologie , Ehre sei dem Vater” auch von
der Gemeinde gesungen wurde.

Die Kantate wurde erstmals 1851 durch Moritz Haupt-
mann in Band 1 der Ausgabe der Bachgesellschaft heraus-
gegeben (BG 1, S. 277-303), in der Neuen Bach-Ausgabe
liegt sie, herausgegeben von Uwe Wolf, seit 1995 vor
(NBA 1/28.2, S. 133-177).

Salzburg, im Januar 2009 Christoph GroBpietsch



Foreword

Marian festivals form a fixed part of worship services, even
in the Protestant church year. In Leipzig during Bach's time
the Feasts of Purification (February 2nd), the Annunciation
(March 25th) and the Visitation of Mary (July 2nd) were
observed. Moreover the Magnificat, the homage of Mary
according to Luke 1:39-56, was also performed during the
Vespers of every high feast day, often with a large scoring.
How highly such compositions were valued was shown by
the fact that even in January 1723 Christoph Graupner
chose a Magnificat when he applied for the important post
of choirmaster at the Thomaskirche, and this with success.
However, Graupner remained in Darmstadt. After the
magnificent arrangement of the first version of the Latin
Magnificat (Magnificat anima mea) BWV 243a — probably
composed for the Vespers on the visitation of Mary
17231,—Bach's German Magnificat Meine Seel erhebt den
Herren was composed as a chorale cantata for the main
service of the same feast day in the following year. More-
over Bach set the German text “Meine Seel erhebt den
Herren" only once in this way. The cantata “Meine Seel
erhebt den Herrn", which was previously ascribed to him
(BWV Anh. Ill 168), was probably composed by Georg
Melchior Hoffmann.2

It can be inferred from the autograph title Festo Visitatio-
nis | Mariae that the cantata was intended for July 2nd, the
Feast of the Visitation. However, the year of its composi-
tion (1724) can only be deduced through secondary infor-
mation.3 It can be verified that the work was performed
again sometime after 1744, at this time Bach also assgined
the chorale melody in No. 5 of the cantata to the oboes as
a reinforcement or, more plausibly, as a substitution for the
trumpets. These parts required all players to produce tones
outside the natural scale; presumably Bach was thinking of
slide trumpets. The chorale-based duet No. 5 for alto and
tenor was later reworked by Bach in the Schibler Choréle
(BWV 648).

Larger scorings are to be found in the first two movements.
Thus Bach begins with a sweeping chorale movement
(No. 1) on the 9th tone, the tonus peregrinus of the Mag-
nificat. Only here do all of the instruments participate,
each with their own part. There follows a soprano aria with
oboes and solo violins. The other movements up to the
Accompagnato-Recitative No. 6 have an instrumental ac-
companiment that is laid out exceptionally sparingly.

The biblical settings of Nos. 1 and 5 are contrasted by vers-
es. The writer of the freely paraphrased Lutheran texts of

1 Compare Andreas Glockner: “Bachs Es-Dur Magnificat BWV 243a —
eine genuine Weihnachtsmusik?," in: Bach-Jahrbuch, vol. 89 (2003),
pages 37—-45.

2 Available as a Carus edition (Carus 10.139).

3 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. 2nd
edition: with notes and addenda from Bach-Jahrbuch 1957, Kassel,
1976, p. 72.

4 Hans-Joachim Schulze: “Texte und Textdichter,” in: Die Welt der
Bach-Kantaten, ed. by Christoph Wolff and Ton Koopman, vol. 3,
Stuttgart and Kassel, 1998, p. 109-125 (eps. 113-116).

Nos. 2-4 and 6 is unknown; they were probably written by
an anonymous poet of the annual cantata cycle.# No. 7,
called a “Choral," is a peculiarity. The final chorale is also
based on the tonus peregrinus since, in accordance with
requirements for worship services in Leipzig, the German
magnificat, including the doxology “Ehre sei dem Vater,"
was also sung by the congregation.

The Cantata was edited for the first time in 1851 by Moritz
Hauptmann in Volume 1 of the Bachgesellschaft edition
(BG 1, S. 277-303), it has been available since 1995 in the
New Bach Edition, edited by Uwe Wolf (NBA 1/28.2, pages
133-177).

Salzburg, January 2009
Translation: John Collins

Christoph GroBpietsch
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Avant-propos

Les offices des fétes mariales représentaient également un
élément fort de I'année liturgique protestante ; a I'époque
de Bach, on célébrait a Leipzig les fétes de la Purification de
la Vierge (2 février), I"’Annonciation (25 mars) et la Visita-
tion (2 juillet). Le magnificat, hommage a la Vierge
d'aprés Luc 1, 39-56, était par ailleurs interprété aux vé-
pres de toutes les grandes fétes, souvent avec un effectif
important. Le fait que Christoph Graupner, le concurrent
de Bach, ait dés janvier 1723 choisi un magnificat pour
postuler, avec succés, a I'importante fonction de cantor de
Saint-Thomas montre également combien ces composi-
tions étaient appréciées. Cependant, Graupner resta alors
a Darmstadt. Apreés la splendide premiére version du mag-
nificat latin (Magnificat anima mea) BWV 243a, probable-
ment composée pour les vépres de la Visitation de la Vierge
de 172317, le magnificat allemand de Bach, Meine Seel er-
hebt den Herren (Mon ame glorifie le Seigneur) a été créé
sous forme de cantate chorale pour I'office principal de
cette méme féte I'année suivante. Le texte allemand
« Meine Seel erhebt den Herren » ne fut d'ailleurs mis en
musique de cette fagon qu'une seule fois par Bach. La can-
tate « Meine Seel erhebt den Herrn » (BWV Anh. Il 168)
sur le texte allemand du magnificat, autrefois attribuée a
Bach, a probablement été écrite par Georg Melchior Hoff-
mann.?

Le titre autographe Festo Visitationis | Mariae indique
qu'elle était destinée au 2 juillet, féte de la Visitation ; mais
I'année de sa composition (1724) peut seulement étre dé-
terminée a partir d'éléments diplomatiques.? Une nouvelle
représentation est documentée pour la période aprés 1744 ;
a cette époque, Bach a également intégré la mélodie du
choral du 5¢ mouvement dans les parties du hautbois, pour
renforcer ou plus vraisemblablement pour remplacer la
trompette. Dans tous les mouvements auxquels celle-ci
participe, la partition comporte des notes en dehors de la
gamme de tons naturels, Bach pensait sans doute a une
trompette a coulisse. Ultérieurement, Bach a remanié ce
duo pour alto et ténor ne 5 basé sur un choral dans les cho-
rals Schiibler (BWV 648).

Les deux premiers mouvements présentent des formations
plus importantes. Bach commence ainsi par un ample
mouvement choral (n° 1) sur le 9¢ ton, le tonus peregrinus
du Magnificat. C'est le seul moment, avec le sobre choral
final, ol tous les instruments participent. Un air de soprano
avec cordes et hautbois suit. A part le récitatif accompagné
du ne 6, les mouvements suivants présentent un accompa-
gnement instrumental particulierement parcimonieux.

Les mises en musique de textes bibliques des 1¢r et 5¢ mou-
vements sont opposées a des vers composés a la maniere
de madrigaux. L'auteur de cette paraphrase libre du texte
de Luther des mouvements 2 a 4 et 6 estinconnu, il devrait
s'agir de I'auteur anonyme du cycle de cantates chorales.4
Le choral final est aussi basé sur le tonus peregrinus selon
lequel le magnificat allemand, y compris la doxologie
« Ehre sei dem Vater » (Gloire au Pére), était également
chanté par I'assemblée lors des cultes a Leipzig.

Carus 31.010

La cantate a été publiée pour la premiére fois en 1851 par
Moritz Hauptmann dans le volume 1 de |'édition de la
Bachgesellschaft (BG 1, p. 277 a 303), elle existe dans la
nouvelle édition Bach depuis 1995, publiée par Uwe Wolf
(NBA1/28.2, p. 1332 177).

Salzburg, janvier 2009
Traduction : Josiane Klein

Christoph GroBpietsch

1 Cf. Andreas Glockner: « Bachs Es-Dur Magnificat BWV 243a - eine ge-

nuine Weihnachtsmusik?, » dans : Bach-Jahrbuch (annales) vol. 89
(2003), p. 37-45.

3 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. Ré-
édition avec des annotations et ajouts du Bach-Jahrbuch 1957, Kassel,
1976, p. 72.

4 Hans-Joachim Schulze: « Texte und Textdichter », dans : Die Welt der
Bach-Kantaten, édité par Christoph Wolff et Ton Koopmann, vol. 3,
Stuttgart et Kassel, 1998, p. 109-125 (notamment 113-116).



Meine Seel erhebt den Herren
Magnify the Lord, my soul

BWYV 10
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3. Recitativo (Tenore)
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6. Recitativo (Tenore)
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7. Choral

Soprano prp | . ~ —
Tromba 2 - 7z o e ."
Oboe I, II 1 ' t— 1 i H : ‘ H ’
Violino I Lob und Preis sei Gottdem Va - ter und dem Sohn und

Glo - ry be to God the Fa -  ther, and the Son, and
Alto ; I f  — f f — I —1— f I A I
Violino 1I e s

N
Lob und Preis sei Gott dem Va - ter und dem Sohn und
Glo - ry be to God the Fa - ther, and the Son, and
o)

Tenore I -
Viola T : I | I I i 1

Lob und Preis sei Gott dem Va - ter und dem Sohn und

Glo - ry be to God the Fa - ther, and the Son, and

Q 4 T P—P—q':?—P—F—F — — 2 a
™ Lob und  Preis sei Gottdem Va - ter___ und __ dem  Sohn und _

Glo - ry be to God the Fa - ther, _ and __  the Son, and
Continuo . & — y—T——} A e -
Organo [Pyt —— s F 1 :

I I T I 1 T M 1 | | 1
(bez.) ' T '

6 5 6 6 9 5 g

T T T T 1 1 t 1
demHei-li-gen Geis - - te, es war im An-fang, itzt
to the Ho -ly Spir - -1t it was in the be - gin
| In)
I  — —E—(—— f i
I
demHei-li-gen Geis - 1im-mer - dar
to the Ho -ly Spir - 5, shall it be
| ! . Py ~n
s e e
| - | | | T I I
T 1 + T
demHei-li-gen Geis - . d im - mer - dar
to the Ho -ly Spir - ,b\© ng, shall it be
s ¥ TN > . | o)
. | | 1 - I
5 ’ a - o
= H— — ——te
N demHei-li-gen Geis - .ang,itztund im - mer - dar
to the Ho -ly Spir - be - gin-ning, shall it be
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zu E - wig-keit.

. thru - out

e - ter - ni - ty.
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zu E-wigkeit. A
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Bachs Marienkantate ist in der autographen Partitur (Quel-
le A) und in einem kompletten, von Bach durchgesehenen,
autograph korrigierten und ergdnzten Stimmensatz erhal-
ten (Quelle B). Diese 12 Einzelstimmen befinden sich noch
am Ort der ersten Auffiihrung, ndmlich in Leipzig; die auto-
graphe Partitur wird heute in der Library of Congress in
Washington, D.C., verwahrt.

A: Autographe Partitur. Washington (US-Wc) Signatur
ML 30. 8b. B2M4 Case

Die autographe Partitur besteht aus 12 hochformatigen,
nachtréglich foliierten Blattern im Format 36 x 21,5 cm,
das Papier zeigt ein Halbmondwasserzeichen (NBA 1X/1,
Nr. 96); es ist in groBen Teilen von Bachs 2. Kantatenjahr-
gang anzutreffen. Die Partitur trdgt den Umschlagtitel
(J. A. Kuhnau): Festo Visitationis/ Mariae/ Meine Seel er-
hebt den Herren/ &/ 4 Voc:/ Tromba/ 2 Hautbois/ 2 Violi-
ni/ Viola/ e Continuo/ di Sign:/ J.S. Bach. Der autographe
Kopftitel lautet (Bl. 3v): J. J. Festo Visitationis Mariae.
Meine Seel erhebt den Herrn.

Das Partiturautograph war zunéchst im Besitz der Familien
Pistor und Rudorff, bis es 1878 in den Besitz von Philipp
Spitta gelangte. Uber die Sammlung Paul Wittgenstein kam
es schlieBlich 1948 in die Library of Congress, Washington,
D. C. (Gertrude Clarke Whittall Collection).

Die konzepthaft gehaltene Partitur tragt keine Instrumen-
tenbezeichnung, die zugewiesenen Instrumente lassen
sich Uber die Leipziger Stimmen allerdings eindeutig er-
schliefen. Die in Nr. 1 und 5 den Choral vortragenden !
strumente Trompete bzw. Oboe(n) sind nicht als solch
kennbar. Die die Violinstimme teilweise duplizieren.
Oboen im zweiten Satz fehlen in der Partitur eb’
Schlusschoral ist als vierstimmiger Vokalsat-
mentenzuweisung notiert.

Im Zuge von Restaurierungsarbeiten sind die L 31
getrennt und zur Einddmmung dr
einzeln mit einer Polyesterschich’

der Zeit dieser MaBnahme star ere A\

menteinband. O
QI®

B: 12 Originalstimme %% Leipzig

in Verwahrung des Ra. S smana10.

Die 12 Origin- . Lachs Tod aus

dem Besitz v '\QS salena in den der

A\ .
Thomasschu w’ Q" .31 als Leihgabe an
das Ba S

Der
S.

\30 agtitel des vollstandigen
Q" oc:/ Tromba./ 2, Hautbois./
.nuo/ di Sigre/ J.S. Bach. Der
\s\\”fr\' ..ebt den Herren findet sich in den
S and B 11. Alle anderen Stimmen ver-
adir f.

fb\on asserzeichen entsprechen denen der Parti-

u ‘oqo men wurden mit Ausnahme von B 12 durch
Baci ¥~ .uptschreiber Johann Andreas Kuhnau gefertigt,
die transponierte Continuostimme von Christian Gottlob
MeiRner. Bindebdgen und Artikulationszeichen sowie dy-

42

‘ten*
[ ]
.Ch {\’

namische Anweisungen sind liberwiegend von Bach bei
der Revision der Stimmen erganzt worden. Von Bach stam-
men ferner auch die Tacet-Vermerke sowie die Bezifferung
fir B 11 und (teilweise) B 12 sowie Satz 2 und — als spate-
rer Nachtrag, ca. 1740/47 — Satz 5 in den beiden Oboen-
stimmen. Ferner gehen diverse Korrekturen in den Stim-
men auf Bach zurlick. Die Tromba-Stimme B 5 sowie die
beiden Oboenstimmen fir Nr. 2 (B 6 und B 7) und schliel3-
lich die unisono gefiihrten Oboen fur Nr. 5 lassen sich nur
in den Stimmen nachweisen. Auch die instrumentale Be-
setzung des Schlusschorals ist allein den Stimmen zu ent-
nehmen.

B1 Soprano (1 Bg., S. 4 nur rastriert)
B2 Alto(1Bl)
B3 Tenore (1 Bg.)
B4 Basso (1Bg.,S. 4 nur rastrier
B5 Tromba (1 Bl., Riickseite » ~_°
B 6 Hautbois Primo (1 Bg
B 7 Hautbois Second ("
B8 Violino Primo (1
B9 Violino Secor
B 10 Viola (1 Bs
B 11 Contini
B 12 Cont’

[
O lert). Beziffert
) b\)(l oniert und beziffert.
<
& .rungsmaterialen Ublich,
Jerte als auch die fur die ei-
~Ahe ™ Q7 L) gestimmte Orgel transpo-
\\‘6 :ziffert. B 12 erscheint gegentiber
O ciweise abgednderter Bezifferung.
,O' Jen Continuo dieser Edition ist die un-
Q\\ imme B 11. Unterschiede in der Bezifferung
(JO

3 12 werden daher nicht kritisch kommen-
v'. Q
7}50 Quellen des 19. Jahrhunderts, die die NBA auf-

,&0 ., gehen entweder auf die Originalpartitur A oder die
Y .iginalstimmen B zuriick und werden hier nicht behan-

delt.? Spatere Leipziger Stimmendubletten (mutmaBliche
Quellen F und | der NBA) lassen sich nicht mehr nachwei-
sen.2

1 Fir Details siche den ¥

Internet

unter www.bach.gwds
2 Werner Neumann hat - nsatz im
Bestand der Berliner Sii 1 haben

 Be-

A

sich nach erneuter Dur
standes der ehemalige!
Materialien des 19. Jal
ner Neumann: ,, Welch
Berliner Singakademie
S.137. Dazu auch Mat. ~ocun vl

BWV 10. NBA | 28/2. Kassei 1995, S. 6/~ _ 7 (hier S. 89,.
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IIl. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
tion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fur die
Denkmalerausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit
entwickelt wurden.3 Instrumentenangaben und Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den
Einzelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsdtze
sind in den Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die Uber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten — et-
wa die Ersetzung heute ungebréuchlicher Schliissel — hin-
ausgehen, werden in geeigneter Weise dokumentiert.
Manche Entscheidungen, etwa die Ergdnzung von im Ori-
ginal fehlenden dynamischen Bezeichnungen, Staccato-
punkten oder Bogen aufgrund eindeutiger Analogien, die
insgesamt sehr behutsam erfolgen, kénnen bereits im No-
tentext durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder
auch Klammern gekennzeichnet werden und bediirfen im
Kritischen Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In den
Einzelanmerkungen werden alle Abweichungen der Editi-
on von den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwi-
schen den Quellen festgehalten.

Die deutschen Texte werden in Orthographie und Zei-
chensetzung an die Erfordernisse unserer Zeit angepasst,
wobei historische Lautformen und grammatikalische Wen-
dungen beibehalten und gegebenenfalls erldutert werden.

lll. Einzelanmerkungen

Die Edition verwendet die beiden autographen bzw. teilautographen
Hauptquellen A und B. Dem Partiturautograph A, das als Vorl»
Stimmen (B) diente, wurde als Hauptquelle der Vorrang geget

dings ist die Instrumentalbesetzung nur aus den Stimmen zu

ner enthalten nur sie die vollstindige Bezeichnung (Artikulc

namik), Bogensetzung und allein auch die Bezifferung; dies

Bach selbst im Zuge einer Revision eingetragen.
Die Angaben in den Einzelanmerkungen folgen i

“eiher
zahl - Stimme - Zeichen im Takt (Noten und .
Quelle - Lesart — Bemerkung. 66(\'
Satz 1 \(\
Der Satz ist enthalten in A und in alle’ Q,(Q -
zeichnung. QO
Auf dem Titelblatt wurde die o Her-
ren abgedndert. Sofern nicht< a, Jr in den

Stimmen B.

o

8 Obl
Vi @
Ob"” Q’k auch T. 78-79)
10 Q
13 o QOQ’
14 ng
’ inA
\,b' nA
\)’Z)' achin A
AL N 2.Bg.auchinA
7 \QQ’ 8: Undeutlich notiert, fast a’
23 Qéb‘ A: Note um einen Ganzton hoher
24 \)‘9 A: Note um einen Ganzton héher
24 Vallll 1.Bg. auchin A
29 A Bg. auchin A
32 A Bg. auchin A
33 AT Bg. auchin A
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34 A Bg. auchin A,
35 Bc 11 B 11: Beziff. 4 3,
T Bg. auchin A
41 VI, VIHI 1.Bg. auchin A
43 VI Bg. auchin A
VIi5 B 8: Note d? statt e2 (3 weist aber auf e2)
43 Bc 10 B: mit fehlerhafter Beziff. 5
47 T2-4 Bg. auchin A
47-48 T A: Bg.von 47,9-48 1
48 B Bg. auchin A
49 T Bg. auchin A
52 A Tr A, B5: .-, B 2 autograph korrigiert
T.B Bg. auchin A
56 Ob i1 B 7: Undeutlich notiert, dariiber in Buchstaben
Les” fiir es?
57 Obi 1.Bg. auchin A
58 Obi2 B 6: Undeutlich notiert, fast wie es?
60 Bc7 B 11: Beziff. ohne b
64 B 2.Bg.auchin A
66 A Bg. auchin A
67 S, T Bg. auchin A
68 S, T Bg. auchin A
70 B Bg. auchin A
71 A Bg. auchin A
72 S Bg. auchin A
72 S13 Kein Akzidensin Ar .
72 A2 Achtelnote in A QO
72 Bc5 B: mit fehlerh" &\’Zr
73 A Bg. auchin ’ QQ;
74 T 1-2.Bg (_;
74 B Bg. nv \0
78 Ob| 2.P (J'?r
78 Obl, VII7 ’ ‘e
78 S2 b
80 Vi QQ;
82 Bc 1 b\)
83 «Q, sein Anurin ObI; der
7ilt Jr alle weiteren Systeme
Satz 2 @
Der au ™ & enB1,B6-12.
Die » \s\\‘ S

O}) s sind fast immer ungenau gesetzt. Die
ogar zu den jeweils ersten Sechszehnteln zu

*' .1 hat Bach die Artikulation in T. 1 und 6 (also
OQ n des Themas) durch zuséatzliche Artikulations-
7 art wir Ubertragen diese Artikulation auf alle Par-

.1gs ohne auch die Punkte zu ergdnzen; diese setzte
um die gemeinte Geltung der Bogen zu verdeutlichen.

\\
\}O

L \) cnsetzung im Einzelnen wird nicht berichtet.
‘ \ ¢ als Taktvorzeichen in B 6
((,Q VI | alle Bg. auchin A
VI Staccatopunkte nurin B 8
VI Staccatopunkte nurin B 8
17 S Bg. auchin A
18 S 1.-2.Bg. auchin A
VI 1.Bg. auchin A
18-20 Bc Bg. nurin B11
19 S Bg. auchin A
20 VI 1.-2.Bg. auchin A
Va 2.Bg.auchin A
S Bg. auchin A
25 S2 Féhnchen undeutlich in B 1
28 Ob Bg. nurinB6undB7
29 Bc 1 B 11: Beziff. nur 7
31 Bc 1 B 11: Beziff. o
32 Bc9 B 11: Beziff. ohne y
40 S Bg. auchin A
41 Va 1-2.Bg
Vi 1.Bg
42 Vi 1.Bg
Bc 1.Bg
43 Vi Bg. a
Bc9 B 11
tenfr

3 Editionsrichtlinien Musik, t.
Veit unter Mitarbeit von Annet.c ..andgraf Koot 2000.
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44 S, V@il Akzidens nurin A Satz 6

50 Ob B 6 und B 7: Keine dynamische Anweisung Der Satz ist enthalten in A und in den Stimmen B 3, B8,B 9, B 10, B 11,
Ob 5-6 Bg.nurinB7 B12.
53 Ob 2.Bg.nurinB6 Die Satzbezeichnung in A lautet , Recit".
54 VI 1.-4.Bg. auchin A 1 Bc Beziff. auch in A
58 Vi 4 A: g’ statta’ 10 VI 1.-4.Bg. auchin A
60 Bc 9-10 B: mit fehlerhafter Kadenzwendung § und § 10 VI 1.-2.Bg. auchin A
61 Bc 2.Bg.auchin A 10 VI19-12 A: Ein Bg. Uber 4 Noten statt wie zuvor 2er-Bo-
Bc8 Kein Akzidens in A gen
66 Bc 1.-2. Bg. auchin A 10 Va 1-6 1.-3.Bg. auchin A
67 Bc 1.Bg. nurin B 11 17 T4 A: gstatta
68 S7 B 1: Undeutlich notiert, fast c2 20 VIIE10 s fehltin A
70 Va6 A: Notenkopf fehlt 20 Bc 1 Beziff. auchin A
77 S Bg. auchin A 22 T, Bc Fermate nurin A
Bc 15 Kein Akzidens in A
79 Bc1,7 A, B 11: : fehlen Satz7
80 S8 Aund B 1: & fehlt Der Satz ist enthalten in A und in den Stimmen B. A ohne Satzbezeich-
81 Bc Bg. nurin B 11 nung; in den Instrumentalstimmen (auler Tr) als ,Choral" bezeichnet.
1 A (System T und B), B (mit Ausnahme B 6-7): ¢
Satz 3 3 Vi Bg. nurin A
Der Satz ist enthalten in A und in den Stimmen B 3, B 11, B 12. 6 Obl,Obll  Bg.nurinA
Die Satzbezeichnung in A lautet ,Recit". 8 Tr Bg. fehltin B 5
4-5 Bc B 11: Haltebg. fehlt 8 Obl,
5 T7 A: Achtelnote Obll, VI Bg. nurin A
7 T Bg. auchin A 12-13 A B 2: Haltebg. um:
9 Bc2 A: Halbenote 14 B Fermate fehlt i
15 T Bg. nurin B 2 19 S A: Schlussfe QO
15 T13 B 3: Note zerstort durch Tintenfra®, nur noch in g, B1: 0 &\’2}
Umrissen zu erkennen 22 A Schlus-
16 T Bg. auchin A 22 T Schl o -deutet)
16 Bc Fermate nurin A
Satz4
Der Satz ist enthalten in A und in den Stimmen B 4, B 11, B 12.
Die Satzbezeichnung in A lautet ,Aria*. (JQ:
3 Bc 15 A: Unklare Notenlinienposition (fast c) b\)
10 B Bg. auchin A «Q,
14 B4 Kein Akzidens in A Q
16 B Bg. auch in A QO
18 Bc15 B 11: Beziff. ohne & @
19 B Bg. nurin B 4 N
36 B7 A und B 4: Kein Akzidens )
37 B1 A und B 4: Kein Akzidens D
37 B9 B 4: Sechzehntel a statt g (andere Notierung O_\)
Kadenzformel) ,
40 B Bg. auchin A *
42 B Bg. nurin A R
43 B Bg. auch in A C
44 B Bg. nurin A N\
47 B Bg. nurin A ,‘QO
48-49 B Bg. nurin A \\)’Zr
satz 5 @fb
Der Satz ist enthalten in A und in den Stir (]
11,B12. QJ(\'

Ohne Satzbezeichnung in A; in den Sti.

,Duetto e Choral." bzw. ,Duetto ~ \(\
2 Bc Bg. n’ ng((\ .1 links
ver
7 A 3
8 A Re.
9 Bc
12 T :
23 T {
27 A e
29 - Q’k . TintenfraB kaum zu erken-
P
30 QY nne §
3 “ QO .. Notentext endet nach T. 30. Da-
QOQJ .apo der Takte 1-5,1.
B
AN
\)’b’
QQ
Y
o
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