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Zum ersten Ostertag des Jahres 1715, der auf den 21. April
fiel, komponierte Johann Sebastian Bach in Weimar die Kan-
tate Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret BWV 31. Den
Text entnahm er Salomon Francks Jahrgang Evangelisches
Andachts-Opffer (Weimar 1715). Zwei spätere Leipziger
Aufführungen am 9. April 1724 und am 25. März 1731 las-
sen sich durch Textdrucke belegen, eine weitere Aufführung
fand möglicherweise 1735 statt.

Ausgangspunkt des Textes ist das Osterevangelium mit der
Auferstehung Jesu, die zunächst ausgiebig gefeiert wird.
Daran anknüpfend folgt ein Aufruf an die Gläubigen: Jeder
einzelne Christ müsse Jesu Auferstehung zum Anlass neh-
men, sich selbst geistlich zu erneuern und damit auch eine
Art von innerer Auferstehung nachzuvollziehen. Dazu be-
dürfe es des Mitleidens mit Christus. Indem der Tod herbei-
gesehnt werde, könne der Christ durch Jesus zum ewigen
Leben geführt werden.

Am Beginn des Werkes steht der wohl strahlendste Instru-
mentalsatz, den Bach jemals für eine vorleipziger Kantate
komponiert hat. In den Rahmenteilen erklingt ein unisono
vorgetragenes Fanfarenthema. Dazwischen entfaltet sich ein
bewegtes Stimmengefüge, in dem die Instrumentengruppen
wechselweise hervortreten. Der als „Sonata“ bezeichnete
Satz ersetzt zugleich das instrumentale Vorspiel zum an-
schließenden Chor. Dieser verteilt die sechs Textzeilen auf ei-
ne zweimal mit unterschiedlichem Text vorzutragende Fuge
(mit kurzen, machtvollen Tutti-Komplexen zu Beginn jedes
Stimmeinsatzes), einen homophonen Adagio-Abschnitt und
einen kanonartigen Allegro-Abschnitt, bevor schließlich die
ersten acht Takte wiederholt werden. Es knüpfen drei Satz-
paare in der Folge Rezitativ – Arie an. Die spröde wirkende
Bass-Arie (Satz 4), „Fürst des Lebens, starker Streiter“, ist ein
schlichter, ostinatoähnlicher Continuosatz. Wesentlich ge-
sanglicher gibt sich die zweiteilige Tenor-Arie (Satz 6),
„Adam muß in uns verwesen“, mit ihrer wogenden Strei-
cherbewegung. Und mit der folgenden Sopran-Arie (Satz 8)
schuf Bach zunächst einen Triosatz mit solistischer Oboe und
kaskadenartig abfallender („hereinbrechender“) Melodik, in
den er dann zeilenweise das instrumentale Zitat des Chorals
„Wenn mein Stündlein vorhanden ist“ einarbeitete. Dieses
wird von allen Geigen und Bratschen unisono in tiefer Lage –
also kontrastierend zu Sopran und Oboe – vorgetragen und
hinterlässt den Eindruck einer unnachahmlichen, auch für
Bach singulären Entrückung. Eine ähnliche Wirkung erreicht
Bach im Schlusschoral mit gänzlich anderen Mitteln: Die je-
weils erste Trompete und Violine überhöhen den schlichten
vierstimmigen Satz mit einer eigenständigen Stimme in
hoher, „himmlischer“ Lage.

Für die Besetzung – sie unterlag von Aufführung zu Auf-
führung diversen Veränderungen – sieht Bach nicht nur
einen zur Fünfstimmigkeit erweiterten Chor vor, sondern
auch drei Trompeten und Pauken, drei Oboen, Taille und Fa-
gott sowie Streicher (mit geteilten Bratschen) und Basso con-
tinuo. Bach ging bei der Konzeption der Kantate von Holz-
bläsern im tiefen Kammerton aus; sie standen eine kleine
Terz tiefer als die in Weimar im Chorton musizierenden Strei-
cher. Um diese Differenz auszugleichen, wurden die Holz-

bläserstimmen um eine kleine Terz höher in Es-Dur notiert.
Transponiert man nun heute die Holzbläserstimmen nach 
C-Dur zurück, fehlen den Bläsern die tiefsten Töne. Bach
führte das Werk später in Leipzig (dort spielten Holzbläser
und Streicher wie heute auf demselben Stimmton) daher nur
mit der ersten Oboe auf und ließ alle übrigen Holzbläser
weg. Wenn man heute die Kantate jedoch mit großer Holz-
bläserbesetzung musizieren will, müssen die Bläser die weni-
gen auf den Instrumenten fehlenden tiefen Töne auslassen.

Eine Kritische Ausgabe der Kantate wurde erstmals 1857
von Wilhelm Rust in Band 7 (S. 3–52) der Gesamtausgabe
der Bachgesellschaft veröffentlicht. In der Neuen Bach-Aus-
gabe liegt sie, herausgegeben von Alfred Dürr, seit 1985 vor
(NBA I/9, S. 43–103).

Ingelheim, im Oktober 2005 Michael Märker

Foreword

For Easter Sunday in 1715, which fell on the 21 April,
Johann Sebastian Bach composed at Weimar the cantata
Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret (The heavens laugh,
the earth exults) BWV 31. He took the text from Salomon
Franck’s annual cycle Evangelisches Andachts-Opffer (Wei-
mar 1715). We know from printed copies of the texts that
two performances later took place in Leipzig on 9 April 1724
and 25 March 1731, and a further performance may have
occurred in 1735.

The words are based on the Easter Gospel, the account of
the Resurrection of Jesus, which is first joyfully celebrated.
Then follows a call to the faithful: every Christian must
make the Resurrection a reason to renew himself spiritually,
so as to complete a kind of inner Resurrection himself. Thus
it is necessary that we must suffer with Christ. Longing for
death, the Christian is led by Jesus to eternal life.

The work opens with what is perhaps the most radiant in-
strumental movement which Bach ever composed for a pre-
Leipzig cantata. The first and last sections contain a unison
fanfare theme. In between a lively texture of voices is un-
folded, in which the instrumental groups alternate. This
movement, headed “Sonata,” replaces the instrumental pre-
lude to the opening chorus. This chorus divides the six lines
of words into a fugue, sung twice to different words (with a
brief powerful tutti at the entry of each part), a homopho-
nic Adagio section, and a canonic Allegro, before finally the
first eight bars are repeated. Then follow three pairs of
movements in the order recitative – aria. The inflexible-
sounding bass aria (mvt. 4) “Fürst des Lebens, starker Strei-
ter” (Mighty warrior, Prince of princes), is a straightforward,
ostinato-like continuo movement. Far more lyrical is the
two-section tenor aria (mvt. 6) “Adam muss in uns verwe-
sen” (Adam must be dead within me), with its rocking string
accompaniment. For the following soprano aria (mvt. 8)
Bach originally wrote a trio with solo oboe and cascades of
falling melody incorporating, line by line, instrumental quo-
tations from the chorale “Wenn mein Stündlein vorhanden
ist” (When my last hour is close at hand). These are played
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by all the violins and violas, in unison, in a lower register –
thus providing contrast to the soprano and oboe – and cre-
ate an impression of inimitable unworldliness, singular even
for Bach. He achieves a similar effect in the concluding
chorale with totally different means: the 1st trumpet and 1st
violins soar above the simple four-part movement with a
part of their own at a high, “heavenly” level.

For his scoring – which underwent various changes from
performance to performance – Bach called upon a five-part
choir, three trumpets and timpani, three oboes, taille and
bassoon, strings (with violas divisi) and basso continuo.
When this cantata was conceived the woodwind instru-
ments played at low chamber pitch, a minor third lower than
the strings which, at Weimar played at choir pitch. In order
to reconcile this difference the woodwind parts were written
a minor third higher in E flat major. If the woodwind parts are
now transposed back into G major, the lowest notes of the
wind instruments cannot be played. Bach later performed
this work at Leipzig (where, as today, the woodwind and
strings played at the same pitch), using only the first oboe.
The other woodwind instruments were omitted. If this can-
tata is performed today with more instruments, the wood-
winds will have to omit the few missing lower tones.

The first critical edition of this cantata was edited in 1857 by
Wilhelm Rust, published in Vol. 7 (p. 3–52) of the Bach-
gesellschaft Complete Edition. In the Neue Bach-Ausgabe it
appeared in 1985, edited by Alfred Dürr (NBA I/9, p. 43–103).

Ingelheim, October 2005 Michael Märker
Translation: John Coombs

Avant-propos

Pour le premier jour de Pâques de l’an 1715, qui tomba le
21 avril, Johann Sebastian Bach composa à Weimar la can-
tate Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret (Le ciel rit ! La
terre jubile) BWV 31. Il reprit le texte de l’année liturgique
de Salomon Franck Evangelisches Andachts-Opffer (Sacri-
fice de piété évangélique, Weimar 1715). Deux représenta-
tions ultérieures à Leipzig, le 9 avril 1724 et le 25 mars 1731
sont attestées par des gravures de texte, une autre repré-
sentation eut peut-être lieu en 1735.

Le point de départ du texte est l’évangile de Pâques avec la
résurrection de Jésus, qui est tout d’abord copieusement fê-
tée. Vient ensuite un appel aux croyants : pour chaque chré-
tien, la résurrection de Jésus devrait être l’occasion de re-
naître lui-même sur le plan spirituel et d’accomplir donc une
sorte de résurrection intérieure. Ce qui nécessite de souffrir
avec le Christ. En appelant la mort de ses vœux, le chrétien
peut être conduit à la vie éternelle par Jésus.

Au début de la cantate, le mouvement instrumental sans
doute le plus rayonnant que Bach a jamais composé pour
une cantate avant la période de Leipzig. Dans les parties
cadres retentit un thème de fanfare joué à l’unisson. Entre
s’épanouit une trame de voix animée dans laquelle les
groupes d’instruments interviennent chacun à leur tour. La

composition désignée comme « Sonata » remplace en même
temps le prélude instrumental au chœur qui suit. Celui-ci ré-
partit les six lignes du texte sur une fugue jouée deux fois
avec un texte différent (avec de brefs et puissants complexes
de tutti au début de chaque intervention des voix), sur un
passage Adagio homophone et un passage Allegro en canon
avant que les huit premières mesures ne soient finalement
répétées. Suivent trois paires de mouvements dans la succes-
sion récitatif-aria. L’air de la basse (mouvement 4) d’effet
distant « Fürst des Lebens, starker Streiter » (Prince de la vie,
puissant défenseur), est un mouvement continuo simple,
semblable à un ostinato. L’aria du ténor (mouvement 6) en
deux parties « Adam muß in uns verwesen » (Adam doit
mourir en nous) est beaucoup plus chantante , avec son
mouvement berçant des cordes. Et avec l’aria de soprano
(mouvement 8) suivante, Bach écrivit tout d’abord un trio
avec hautbois seul et une mélodie « faisant irruption » avec
sa descente en cascade, dans lequel il intégra ligne par ligne
la citation instrumentale du choral « Wenn mein Stündlein
vorhanden ist » (Lorsque viendra mon heure). Elle est jouée
par tous les violons et altos à l’unisson dans le grave – donc
en contraste face au soprano et au hautbois – et laisse l’im-
pression d’un détachement imcomparable, singulier même
pour Bach. Bach parvient à un effet similaire dans le choral de
conclusion avec de tout autres moyens : respectivement la
première trompette et le premier violon élèvent la simple
composition à quatre voix par une voix autonome dans un
registre aigu « céleste ».

Pour la distribution – elle fut soumise de représentation en
représentation à diverses modifications – Bach prévoit non
seulement le chour élargi à cinq voix, mais aussi trois trom-
pettes et timbales, trois hautbois, taille et basson, ainsi que
les cordes (avec altos divisés) et basso continuo. Dans la
conception de la Cantate, Bach prit comme base des instru-
ments à vent en bois au diapason de chambre grave ; ils
étaient d'une tierce mineure plus bas que les cordes de Wei-
mar jouant au diapason du chœur. Afin de compenser cette
différence, les parties d'instruments à vent en bois furent no-
tées une tierce mineure plus haut en mi bémol majeur. Si l'on
retranspose aujourd'hui les parties des bois en do majeur, il
manque aux instruments à vent les tons les plus graves. C'est
pourquoi Bach ne donna plus tard l'œuvre à Leipzig (ici, bois
et cordes jouaient comme aujourd'hui au même diapason)
qu'avec le premier hautbois, laissant de côté tous les autres
bois. Mais si l'on veut de nos jours interpréter la cantate avec
une grande distribution d'instruments à vent en bois, les
vents doivent omettre les quelques tons graves manquant
sur les instruments.

Une édition critique de la cantate fut publiée pour la
première fois en 1857 par Wilhelm Rust dans le volume 7 
(p. 3–52) de l’édition intégrale de la Société Bach. Elle figu-
re depuis 1985 dans la Neue Bach-Ausgabe, éditée par
Alfred Dürr (NBA I/9, p. 43–103).

Ingelheim, en octobre 2005 Michael Märker
Traduction : Sylvie Coquillat
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