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Vorwort

Als Grundlage fur die Kantate Allein zu dir, Herr Jesu
Christ (BWV 33) dient das 1540 entstandene gleichnami-
ge Kirchenlied von Konrad Hubert. Flr die Kantate wurden
die erste und die vierte Strophe wortlich Gbernommen, die
zweite und die dritte Strophe erfuhren jeweils Umdichtun-
gen unter Beibehaltung einzelner Verse fir die beiden
Rezitativ-Arien-Paare (Nr. 2/3 und Nr. 4/5); ein Verfahren
also, das Bach bei den Kantaten seines zweiten Leipziger
Amtsjahres, des sogenannten Choralkantatenjahrgangs,
zu dem dieses Stlick gehort, Ublicherweise anwendete.
Erstmals gelangte die Kantate am 3. September 1724 zur
Auffiihrung, dem 13. Sonntag nach Trinitatis.” Das Kir-
chenlied ist jedoch eigentlich dem 14. Sonntag nach Trini-
tatis zugeordnet. Der urspriingliche Choraltext ndmlich
bittet Jesus um die Befreiung von schwerer Stindenlast und
stellt damit die geistige Verbindung zum Evangelium des
folgenden Sonntags, des Evangeliums von der Heilung der
Aussatzigen, leichter her als zum Gleichnis des barmherzi-
gen Samariters des 13. Sonntags nach Trinitatis. Erst in der
Umdichtung zum Duett Nr. 5, die die Feindesliebe in den
Mittelpunkt stellt, wird das Bemuhen erkennbar, den Text
in engere und eindeutige Beziehung zu den Sonntagsle-
sungen zu setzen.

So bildet das Duett ,Gott, der du die Liebe heillt" auch
musikalisch den Brennpunkt der Kantate. Aus der in einem
optimistischen Dreijertakt in Sexten vorgetragenen Melo-
die erwdchst ein duBerst kunstvolles imitierendes und kon-
zertierendes Wechselspiel der beiden Oboen, der beiden
Maénnerstimmen und des Continuo in Form eines Quin-
tetts. Ebenso wie in der Sopranarie der entsprechenden
Kantate des Vorjahres (BWV 77/3) formt Bach hier einen
besonders innigen und verséhnlichen Charakter durch die
Instrumentierung und die haufige Verwendung von Sex-
ten und Terzen.

Die erste Strophe ist im imposanten Eingangschor vers-
weise vertont. Der Sopran trdgt dabei die Choralmelodie
vor. Ein konzertanter Orchestersatz bildet die Grundlage
fur die teils akkordischen, teils imitatorischen, blockhaften
Einwiirfe des Chores.2 Ihm folgt ein Rezitativ des Basses,
das arios ausklingt.

In der Altarie ,Wie furchtsam wankten meine Schritte”
werden sowohl die Schritte als auch das Wanken anschau-
lich durch die rhythmische Bewegung der drei Instrumen-
tengruppen symbolisiert: Der Continuo bewegt sich in
durchgehenden Achteln und stabilisiert damit das musika-
lische Geschehen. Wéhrend Violine Il und Viola fast durch-
gehend Folgen von Achteln (wie der Continuo pizzicato)
haben, die jeweils durch Achtelpausen unterbrochen sind,
findet sich in der Violine | (mit Dampfer) eine in unsicherer,
synkopischer und chromatischer Bewegung sich vortas-
tende Figur. Die gesamte Arie ist bestimmt durch diese drei
rhythmischen Figuren. Es verbinden sich hier die stoische
Vorwdrtsbewegung des Continuo, die gebrochene und
dennoch fortschreitende Bewegung der Mittelstimmen
und die Unsicherheit der in sich instabilen Bewegung der
ersten Violine, die von der Altstimme imitiert wird. Nur
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kurz erfahrt dieser Charakter bei der Textstelle ,, doch hilft
mir Jesu Trostwort wieder..." eine Aufhellung.3

Sowohl die autographe Partitur als auch ein vollstdndiger
originaler Stimmensatz mit Revisionen Bachs sind (iberlie-
fert. Die Partitur gelangte wohl Gber Wilhelm Friedemann
Bach zu Carl Friedrich Zelter, der in ihr eigenhandig den
Text des Schlusschorals ergénzte.* Moglicherweise kam sie
dann Uber Felix Mendelssohn Bartholdy zum Dessauer
Pfarrer und Oberkonsistorialrat Julius Schubring, der sie
seinem Enkel, Walther Schubring, vermachte. Sie befindet
sich heute in amerikanischem Privatbesitz. Die Quelle ist
als Faksimiledruck in: Robert L. Marshall (Ed.), Johann
Sebastian Bach. Cantata Autographs in American Collec-
tions, New York und London 1985, S. 47-70, erschienen.
Der Stimmensatz befindet sich als Depositum der Thomas-
schulbibliothek im Bach-Archiv Leipzig.

Die Kantate ist 1857 von Wilhelm Rust im Rahmen der
Bach-Gesamtausgabe ediert worden (BG 7, S. 81-114, KB
S. XXIV=-XXV). Werner Neumann gab sie 1958 (KB 1959)
im Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe heraus (NBA 1/21,
S. 23-56).

Leipzig, im Frithjahr 2009 Clemens Harasim

1 Alfred Durr, Johann Sebastian Bach. Die Kantaten, Kassel 1971, S. 573.

2 Vgl. dazu auch u.a.: Emil Platen, Untersuchungen zur Struktur der cho-
rischen Choralbearbeitung Johann Sebastian Bachs, Bonn 1959.

3 Zur Textbehandlung in dieser Arie siehe auch: Paul Brainard, ,Uber
Fehler und Korrekturen der Textunterlage in den Vokalwerken J. S.
Bachs", in: Bach-Jahrbuch 1978, S. 113-139, besonders S. 122.

4 Zu Zelters Ergdnzungen im Einzelnen siehe NBA 1/21 KB, S. 49f.



Foreword

J. S. Bach's cantata Allein zu dir, Herr Jesu Christ BWV 33 is
based on the hymn of the same name by Konrad Hubert,
dating from 1540. Whereas the first and fourth stanzas
were used in the cantata word for word, both the second
and the third stanzas underwent changes in the two recita-
tives and arias (Nos 2/3 and 4/5), while individual lines
were retained. This was the method that Bach generally
used in the cantatas composed in the second year of his
Leipzig appointment, the so-called year of the chorale can-
tatas, to which this piece belongs. The cantata was first per-
formed on 3 September 1724, the 13th Sunday after Trini-
ty.? However, the hymn should really be associated with the
14th Sunday after Trinity, because the original chorale text
begs Jesus for liberation from the heavy burden of sin.
Hence it establishes a spiritual link with the gospel for the
following Sunday, the gospel of the healing of lepers, more
readily than the parable of the compassionate Samaritan for
the 13th Sunday after Trinity. It is only with the transforma-
tion into the duet No. 5, focusing on the love of one's ene-
my, that there is clearly an effort to set the text in a closer,
unambiguous relationship to the Sunday readings.

The duet "Gott, der du die Liebe heiBt" also constitutes
the musical focal point of the cantata. A melody stated in
sixths, in an optimistic triple time, gives rise to a highly
sophisticated imitative and concertante interplay of the
two oboes, the two men's voices and the continuo, in the
form of a quintet. As with the soprano aria in the corre-
sponding cantata for the previous year (BWV 77/3), here
Bach establishes a particularly intimate and conciliatory
character through the orchestration and the frequent use
of thirds and sixths.

The first stanza is set line by line in the imposing opening
chorus. Here the soprano has the chorale melody. A concer-
tante orchestral style provides the basis for the block-like
contributions of the chorus, part chordal, part imitative.2
This is followed by a bass recitative, ending in arioso style.

In the alto aria "Wie furchtsam wankten meine Schritte,"”
both the "steps” and the "trembling” described here
are vividly symbolized by the rhythmic movement of the
three orchestral groups. The continuo proceeds in contin-
uous eighth notes, thereby stabilizing the musical activity.
Whereas the violin Il and viola play eighth notes almost
throughout (like the continuo pizzicato), punctuated by
eighth-rests, the first violin (with mute) plays a figure grop-
ing its way forward in an uncertain, syncopated and chro-
matic motion. The whole aria is governed by these three
rhythmic figures. The stoic forward movement of the con-
tinuo is combined with the broken and yet progressive mo-
tion of the middle voices and the uncertainty of the first
violin's inherently unstable motion, which is imitated by
the alto voice. Only briefly does the music's character be-
come brighter, at the passage about Christ's words of com-
fort: “doch hilft mir Jesu Trostwort wieder..."3

Both the autograph score and a complete original set of
parts with Bach's revisions have been handed down to us.

4

It was probably via Wilhelm Friedemann Bach that the
score reached Carl Friedrich Zelter, who supplemented the
text of the closing chorale in his own hand.4 Possibly via
Felix Mendelssohn Bartholdy, the score was then passed
on to the Dessau parson and higher consistory councillor
Julius Schubring, who bequeathed it to Walther Schubring,
his grandson. It is now in American private ownership. The
source has been published in facsimile in: Robert L. Mar-
shall (ed.), Johann Sebastian Bach. Cantata Autographs in
American Collections, New York and London, 1985,
pp. 47-70. The set of parts belongs to the library of
St. Thomas School and is presently preserved in the Bach-
Archiv, Leipzig.

The cantata was edited by Wilhelm Rust in 1857 as part of
the Bach Complete Edition (BG 7, pp. 81-114, Critical Re-
port pp. XXIV-XXV). Werner Neumann published it in
1958 (Critical Report 1959) as part of the New Bach Edi-
tion (NBA 1/21, pp. 23-56).
Leipzig, spring 2009 Clemens Harasim
Translation: Peter Palmer

1 Alfred Durr, Johann Sebastian Bach. Die Kantaten, Kassel, 1971, p. 573.

2 On this subject see, for instance: Emil Platen, Untersuchungen zur
Struktur der chorischen Choralbearbeitung Johann Sebastian Bachs,
Bonn, 1959.

3 On the treatment of the text in this aria, see also: Paul Brainard, "Uber
Fehler und Korrekturen der Textunterlage in den Vokalwerken J. S.
Bachs," in: Bach-Jahrbuch 1978, pp. 113-139, especially p. 122.

4 For details of Zelter's additions, see NBA 1/21, Critical Report, pp. 49f.
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Avant-propos

La cantate « Allein zu dir, Herr Jesu Christ » (BWV 33) re-
pose sur le chant d'église homonyme de Konrad Hubert
datant de I'an 1540. La cantate reprend littéralement les
premiére et quatriéme strophes tandis que les deuxieme et
troisieme strophes font chacune I'objet de remaniements,
en conservant des vers isolés pour les deux couples récita-
tif — aria (nos. 2/3 et nos. 4/5) ; un procédé donc que Bach
avait coutume d'appliquer pour les cantates de sa deu-
xiéme année de service a Leipzig, le dénommé cycle de
cantates chorales dont fait partie ce morceau. La cantate
est donnée pour la premiére fois le 3 septembre 1724,
13¢me dimanche aprés la Trinité." Cependant, le chant
d'église est en fait attribué au 14¢me dimanche aprés la Tri-
nité. Le texte choral d'origine prie en effet Jésus de libérer
le croyant du poids du péché et établit ainsi plus facilement
le lien spirituel & I'Evangile du dimanche suivant, I'Evangile
de la guérison des lépreux, que dans le cas de la parabole
du bon Samaritain du 13éme dimanche aprés la Trinité.
C'est seulement dans le remaniement pour le Duo n° 5 qui
place I'amour de I'ennemi au premier plan que I'on recon-
nait I'effort d'établir une relation plus étroite et plus claire
du texte aux lectures dominicales.

C'est ainsi que le duo « Gott, der du die Liebe heift » est
aussi musicalement le centre de la cantate. De la mélodie
jouée en sixtes sur un rythme optimiste a trois temps nait
un jeu alternant en imitation et concertant plein d'art des
deux hautbois, des deux voix d’hommes et du continuo
sous la forme d'un quintette. De méme que dans I'aria du
soprano de la cantate correspondante de I'année précé-
dente (BWV 77/3), Bach modéle ici un caractére particulie-
rement intime et conciliateur par I'instrumentation et I'em-
ploi fréquent de sixtes et de tierces.

La premiére strophe est composée en vers dans I'imposant
cheeur d'entrée. Le soprano interprete ici la mélodie cho-
rale. Une composition d'orchestre concertante constitue le
fondement des interventions en bloc du cheeur, parfois en
accords, parfois en imitation.2 Il est suivi d'un récitatif de la
basse qui s'éteint en arioso.

Dans I'aria d'alto « Wie furchtsam wankten meine Schritte »,
les pas tout comme le chancélement sont symbolisés plasti-
quement par le mouvement rythmique des trois groupes
d'instruments : le continuo se meut en une ligne ininterrom-
pue de croches et stabilise ainsi le déroulement musical.
Tandis que Violine Il et Viola ne jouent pratiquement que
des croches (comme le continuo pizzicato), interrompues
respectivement par des demi-soupirs, une figure taton-
nante au mouvement incertain, syncopé et chromatique

1 Alfred Durr, Johann Sebastian Bach. Die Kantaten, Kassel, 1971, p. 573.

2 Voir aussi & ce propos e. a. : Emil Platen, Untersuchungen zur Struktur
der chorischen Choralbearbeitung Johann Sebastian Bachs, Bonn,
1959.

3 Sur le traitement du texte dans cette aria voir aussi : Paul Brainard,
« Uber Fehler und Korrekturen der Textunterlage in den Vokalwerken
J.S. Bachs », dans: Bach-Jahrbuch 1978, p. 113-139, surtout p. 122.

4 Sur les ajouts de Zelter dans le détail, voir NBA 1/21 Apparat critique,
p. 49 sq.
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parcourt la partie de Violine | (avec sourdine). Toute I'aria
est définie par ces trois figures rythmiques. S'allient ici le
mouvement progressif stoique du continuo, le mouvement
interrompu et pourtant progressif des voix médianes et
I'hésitation du mouvement instable en soi du premier vio-
lon, imité par la voix d'alto. Ce caractére ne s'éclaire que
brievement au passage textuel « doch hilft mir Jesu Trost-
wort wieder... [Mais la parole consolatrice de Jésus me
vient en aide ] ».3

Aussi bien la partition autographe qu'un jeu de voix com-
plet original avec des révisions de Bach sont conservés. La
partition parvint sans doute par I'intermédiaire de Wilhelm
Friedemann Bach a Carl Friedrich Zelter, quiy ajouta de son
propre chef le texte du choral de conclusion.* Peut-étre
parvint-elle par Félix Mendelssohn Bartholdy au pasteur de
Dessau et conseiller consistorial supréme Julius Schubring,
qui la l1égua ensuite a son petit-fils, Walther Schubring. Elle
se trouve aujourd'hui en possession américaine privée. La
source est parue comme impression en fac-similé dans :
Robert L. Marshall (Ed.), Johann Sebastian Bach. Cantata
Autographs in American Collections, New York et Lon-
dres, 1985, p. 47-70. Le jeu de voix se trouve en tant que
dépot de la Bibliothéque de I'école Saint-Thomas aux ar-
chives Bach de Leipzig.

La cantate fut éditée en 1857 par Wilhelm Rust dans le
cadre de I'édition intégrale Bach (BG 7, p. 81-114, Appa-
rat critique p. XXIV=XXV). Werner Neumann I'édita en
1958 (Apparat critique 1959) dans le cadre de la Nouvelle
Edition Bach (NBA 1/21, p. 23-56).
Leipzig, printemps 2009 Clemens Harasim
Traduction : Sylvie Coquillat
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2. Recitativo (Basso)

]
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3. Aria (Alto)
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5. Aria (Duetto Tenore / Basso)

-H Q]

TTe

L] Bk )

i

Q@ b

’.rul .
1]

L] TN
b/,

Al QI
vn [
a TTe
[ NNR [ 1R
Q| TN
ol M
1] QL

T P 1

P

Fe
=

o
1 7

=

I 1 I | &/

| — —7
I

I =1 I

PieP o o fepe

of
Vi

LS

Tenore

Basso

Continuo
Organo

35

Carus 31.033



20

e F—PW
%JA = v f te.pf. o o w, N |
= # I |
i | — — —— - o —r—
1 1 1 1 I; d - 1 1 I I J\}F 1 1 1
R | | L — ! *
#*
%" 1 ¥ I - f - f - I -
t 2 I f f I
Y heit,
love,
o ¥ =Y I T T I
e ¢ : = : = : = : =
! I 1 1 I
heilit,
love,
1 A‘l
| repioplole
| | |
1 I I
3 5
4
2
25
f 1
p ' '
)
| | T
N p =
# —
% 2 —=
| T
Gott, der du
God, whose ver
o e -
: : =
Gott, der du
God, whose ver - send thou

ent-zin

mei-nen Geist,

36

thy light £ T-~v'n a - bove, _
— -«
. |
& =
N - ziin - de mei - nen Geist, ent - zir de
fb\’oQ’ light from heav’n a bove, thy ligh “om
9. v oz =
= T : 1 H _i I ! |
- ¥ =
6 6 5 5 6 6 6 6 3 6 vy 8 6 7
5 4 3 5 4 4

Carus 31.033



: E
'f!' 1 = 1 1 1 1 !
#* I
# - - ] & e = o
| H 1 i : i

* o~ Py [— s
T 1 T 1 T T -
y ——— f I
1 'V i - [ 1 1
__ ent - ziin - - - de mei - nen Geist,
— thy light from heav’n a bove.
s
T =

| 4 I

mei-nen Geist,

~®

de meinen Geist,

heav’n a - bove, thy light from heav’n a - bove.
ar: = ! T |== ! I — i
#. 2 -.,. i —1 _i i i =E g’
X
9 6 5 6 6 6 f
4 4 3 5

N

Carus 31.033 37



- ®

et v _"TFo. 3 : : —

5) = = I = |

§£ = L, :

Y r ] Y ] - - of dd: d Y 3 Y ]

r ry ry yA I [y ry

X [

— o ——

Lie - be kraf-tig___ drin - gen, kraf - tig drin - - - kraf -
heart, with cour - age fire me, fill my  heart, with cour -
—— o
! ! H e e ' H : ! = =
Lie - be kraf - tig drin - - - gen, kraf - tig drin - -
heart, with cour - age fire me, fill my  heart,

vor al-len Din -
di - vine in - spire __

£

T e
. ! =7
- gen, kraf - - tig drin gen, lasszu  dir vor al-len
I cour - - age fire me, let thy love di-vine in -
0 — o—_————
= 2 e : F —r]
i ! 1 I 1 E | I ]
9 6 6 8 ’ 7 5
5 % “ 3
& =
O SES=E
SRR =—===p
'b-\@
QO L L -
P\
OK\QO
o e
é _ﬂ .I'- f H_
== " e ——— 7 =
Q . T ¥ T 1 | 1 | | 4 L | |
- be kraf-tig  drin gen, mei - - - -
with cour-age  fire me, fill -
— ]
I o° 7 o I F P_'_Fﬁ
= = 5=
e ‘OQJ gen mei-ne Lie - be kraf - tig drin - - ~
Qéb' me, fill my heart, with cour - age ire
\)‘9
oy ¥, —r —
< t f T T ™ - i
L 4 —— |
7 7 6 3 6 6 9 8 6 3 6 7
# 5 5
38 Carus 31.033



.T e -
| g -
S
il i Al
| | =z
T sl nurm
A Y | —~a%
ol o AII m
T T alll 8 cwn
<
[ 100 [ 180 O 2
"lll .lb
g
_ _ 0¥ qs
MU 22 a5z
= m {11 m L
NH s Mz wlzs -
Q] L
| 1
[\ THER %~ L
~e - i~ i~
s RS
~G QL M,uom L] Muom
tn .—.II. 1 1
S = ooE2 1| E2
[ T s U g%
4 o o
: A = Y B
\ ] f o Iu [
m m I 1 1
-~ 2
n 2R | | oy
3 ®© 3
o o | el
X XN %
4
64 % 7

39

Carus 31.033



40

80
& T
[.d - 1 [N
i — N — ¢
| | ) |
) = 4 | i
| .| jI : : T T T T ‘i : : -
\g P i
| Y —
I & 1 Py | 1
%- = f &« f 0 ’ H—r s
i : 'V 1 ! ! 1 i i 1 | —  — 1 i !
%) - ten lie - - be, gib, dass ich aus rei - nem Trie - - - be als
___ my neigh - - bor, grant that faith - - ful I may la - - - bor, moved
- ~
T T ] - I —1
SRS s I 15 & = » | E==i==
LA I 1] || || 1 I || I 1
T 4 | I T 1 T
- ten lie - - be, gib, dass ich___ aus rei - - - nemTrie -
__ my neigh - - bor, grant that faith - - ful I may la -
) o —— e e — ? :
o > t H— = t € s t
o —— |
7 9 8 7 6
5 # #
85
4
L. hd Ld —
J
%
L. hd Ld —
2O
A
1 —r—1) ! —= i
| | | .4 = |
Il Il 7 1 T |
%) N T | @
mich  selbst __ den Néchs -ten __ lie - be, nem Trie-be als mich
N by love to help my —__ neigh - bor . __ may la-bor, moved by
B P
- . 2 »
)= = e i i >
] t i } }
be als mich selbst den gib, dassich ____ aus rei-nem Trie-be
bor, moved by love to grant that faith - ful I may la - bor,
*
] ¥ ¥ ]
! o o € j
4 o6
be
= —e —
1 T 1 1
f
P =t —
1 i | 1
I
h T /I\HI T I T
W] I Y ] Y ] | -
) |4 17 1] Y [ |
¥ 'V LA | 4 'V : |
be, alsmichselbst den Nichs-ten lie - - be!
- bor, moved by love to help my  neigh - - b’
N : : :
al' @Y Ibst den Néchs - ten lie-be, als mich selbst den Néachsten lie
" ,510 ove to help ___ my neigh-bor, moved by love to help my neig
_if ?\\)(" 4o T T ] —
S ' ' I z q . I 1
P  — i i g _‘_iﬁ
—— 1 T & *® '
7 6 > 7 74 > 6 4
4 # 5 v
%

Carus 31.033



dipe e piettfF r[IFR
i =
e Sl P LS S RN
3 = —L ===
%ﬂ 1| I I 1|
_—————— =
o W

: 1 : 1 :l - | I *1 : |= ik | I 1

= — - E= I 4 | I —

6 7 # 6

5h 5

] 1] L]

1”4 1”4 1”4 | 4
T 7

¥
ren Fein-de mei-ne

my foes dis-turb my

r . R
ren Fein-de mei-ne
my  foes dis-turb my

Carus 31.033




gg —_— |
0 0 1 ] ] N 1 N
I IP I ’I I I I I I dl : :
N—" -~ |
A\
: £ 7 .
I i #2 o o s e e £ £
I L = I &
N ! 4 .

e
ﬁ T P‘ T = IE. -0 T P .Ip.
» » » - — i — H t
i I I 1 1 I ! 1
mei - ne Ruh, mei - ne Ruh, sen - - de
- rest  and peace, rest and  peace, may thy
— , ) i
W' - = = — f f — H ]
! 5! o e 4 e | H
Ruh, mei - ne Ruh, mei - ne Ruh, sen - - de

peace, rest  and peace, rest and peace, may

thy

. ctar -
D ==c== — 2 : %
é

[ ®

o —— LT

7
4 4 5

de du mir Hul -
thy suc-cor nev -

a
|

1
1T

U

[

(9
O ie? o _ o heom o e
g = ==
"' g —— -
6 5 5 5 6 7 i 7 6
5 3 3 4 421

42 Carus 31.033



# 1  —— o F r 5 F
G SisE== = sunat =: =
| T — T 1
| 1 | m— |
dl JI - P e— II ii i: dl ‘IF | e
§ T S eie ] = ===
%ﬂ | I I T |
» T T Y o =\ T |j|_ﬁi ™
EF = ST === et et e
i T | | I | @
6 7 6 7 5 6 7 7 ® 5 6 6 h-:
4 #
130
| I I I. I; i
% I  E— — — T h
& |_-|_H
s e
X0} — ’
%# | |
o
i = | = |
| —
. | ®
7 6 7 4 3 6
5

6. Choral

Soprano  [Z — —
Oboe 1 o . = .
Violino I D) ' . e ‘ XQ ' '
Ehr sei Gott in___ o _hs \)'b' ten Thron, dem Va - ter al - -
und Je - su_ (hvist, seir Ye & - ten Sohn, der wuns all - zeit
All  praise to __ ((,A on  high from whom no pow’r.
His well - love \’0 - - ro- fy, tis he who will
I N . . [0\ ,
Sgge I m — {\E}Q’ N—1—F+ 1 i
Violino II N : . - —
Ehr Q;((\ hochs - - ten Thron, dem Va - ter al - -
und QO liebs - - ten Sohn, der uns all - zeit
All &\' - throned on high from whom no pow’r
Hi~ \Q; we glo - - - - fy, *tis he _ who will
'b' fum—  —— N A
’Q Il | .| . T N1 Il
G <3 & e r .
QJ\ m dem  héchs - - ten Thron, dem Va - ter al - -
\30 Christ, sein'm liebs - - ten Sohn, der uns all - zeit
) God en - throned on high from whom no pow’r
Q
QOQI wved Son we _  glo - - - - fy, tis he who will
< — o\
. % j I ——— ——— —
i e —— —
\\\\‘ 1 = ! | | 1 M I 1 1
0\?’2} sei Gott in___ dem hochs - - ten Thron, -
S d Je - su Christ, sein’m liebs - - ten Sohn,
Qégo All prail.;e . tod god_ en - tilzroned on I;}’gh
His well - love on __ we glo - - - ri - fy
\)‘o
?\ o\
- |
Continue @ tw—#—» 5 H ] ! e
Organo L ] 1 T T 1 T i T v
6 5 6 6 5 6 7 & 6 5 8 7 9 8
3 4 4 3
Carus 31.033 43



5(11
e ( )I —mas | &\
] S 7 —
—— = —— i" = = e e H f f
- - - ler . Gi - - te,
be - hu - - te,t und Gott, dem Hei - li - gen Geis - te, der
can __ swerve __ us. t
pre -  serve us. To God, the Ho - ly Ghost, be  praise who
e [ : i —— : ; — —
I I 1 :II 1 1 I I 1 I 1
I 1
~ - I ler Gu - - te,t
be - hu - - te,y und Gott, dem Hei - 1li - gen Geis - te, der
can swerve __ us. t
pre - serve us. To God, the Ho - Iy Ghost, be prt;_ise who
- | | .
I | I I | | -
® >
.II : 1 : i 1 1 I d ! iP
te, =
te,t und Gott, dem Hei - li - gen Geis - te, der
us.
us. I To God, the Ho - ly__ Ghost, be praise who
o [— A

| .
T T 1
| 1
—— I o : - T r I r d v — b
uns  sein Hualf all - zeit leis - te, da - mit wir (JQ, sein, hier
guides and gov - erns all  our ways, for ' b‘\) N Three, here
N | [r—— , N | ~ N
: - S EEe— : —
— e
uns sein Hiulf all - zeit leis - te, da lig sein, hier
guides and  gov - erns all  our ways, for ly Three, here
9 5 : = 0
e T
: i = =" = =
uns sein Hulf all - zeit leis - te, da lig sein, hier
guides and gov - erns all  our ways. For ly Three, here
2 " D
0 T o =
—] f ' i f
T I 1 ! 1 M
T uns sein Hulf all - zeit leis lig__ sein, hier
guides and gov - erns all  our w. ly ___ Three, here
Q P m—
| e Y ]
o R
Il I T I ]
ﬁ '
# 5H
A
|
—
—
- wig - keit.
- ni -ty
. T
e
—eit und fol - gends in der - - - - wig - keit.
~$Q day, and ev - er thru e - ro- - - - oni -ty
Qz(\ o\ ] ~ I
’ I d Il I Il 1 Il m

— = | sl e =

ser Zeit und fol - gends in__  der F
to - day, and ev - er thru _ e -t
n _» - £ e
I il f = e —— — —
NS) i f [—
qg)‘ a__ die - ser Zeit und fol - - - - gends i
\)(9 on __ earth to - day, and ev - - - - er__ th

m l [ | |

E.:'——h'_.'_r i = > P e e
6 7

4 5t

44 2 2 Carus 31.033




Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Der Ausgabe liegen die autographe Partitur (A) und der
von Bach revidierte Originalstimmensatz (B) zugrunde.’

A: Autographe Partitur, im Besitz von W. H. Scheide,
Princeton.

Die Partitur besteht aus 5 ineinander gelegten Bdgen im
Format 35,7 x 21,5 cm, jeweils mit Wasserzeichen (Adler
mit Buchstabe H, ohne Gegenmarke). Der Titelumschlag ist
auf der Vorderseite von J. S. Bach beschrieben mit: Domini-
ca 13 post Trinit. | Allein zu dir Herr Jesu Christ. | & | 4 Vo-
ci. | 2 Hautbois. | 2 Violini | Viola | e | Continuo | di | Joh:
Sebast: Bachen. Auf der Riickseite befindet sich unten
rechts eine gestrichene Bleistiftnotiz. Der Kopftitel auf der
ersten Seite lautet: J. J. Dominica 13 post Trinit: Concerto —
Allein Zu dir H. Jesu Xst. Die Quelle enthalt keine Satznum-
merierungen und keine Stimmenbezeichnungen, bis auf
Aria 2 Hautb. im Kopftitel vor Nr. 5.2 Die letzte Seite ist ras-
triert, jedoch nicht beschrieben. Der Text des Schlusschorals
ist teilweise von Carl Friedrich Zelter ergénzt worden.

Die Partitur enthalt keine Staccato-Punkte, Bindebdgen
meist nur in den Singstimmen (in Nr. 3 fehlen sie auch
dort), keine Triller oder &hnliche Verzierungsangaben, kei-
ne dynamischen Angaben sowie Sordino- und Pizzicato-
Anweisungen in Arie Nr. 3. Der Continuo ist unbeziffert.

B: Originaler Stimmensatz, Depositum Bach-Archiv Leip-
zig (D LEb Thomana 33)

Sémtliche Stimmen sind auf Papier geschrieben, das so-
wohl das gleiche Format wie auch das gleiche Wasserzei
chen wie die Partitur aufweist. Sie wurden, bis auf die Vn-
kalstimmen und den Continuo des Schlusschorals, -

J. A. Kuhnau und C. G. MeiBner angefertigt wi’

ein und demselben unbekannten Schreiber e,
enthalten zahlreiche Korrekturen von der Hand Joh.

bastian Bachs.3 O
\,
e}

Der Stimmensatz enthalt 11 Einze'

1. Soprano 1 Blatt Q,
2. Alto 1Bo %
3. Tenore 1 B¢ &é"’
4. BaBBo ST ¢
5. Hautbois Tmo . (\'b'
6. Hautbois 2do )
7. Violino primo OK
8. Violino 2~ S
9. Viola \30
10. Cor Q,(\ ert)
11. Ce. - Q,QO _iffert, transponiert um einen
\% ach unten, ohne Dynamik)
\s\\"b-
dor QJO\\)
‘0
Die . \)‘oqo steht sich als kritische Ausgabe und orien-

tiert sicr. X~ .en Editionsrichtlinien, wie sie fiir Denkméler-
ausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit, so z.B. flr
die Neue-Bach-Ausgabe entwickelt wurden.4 Instrumen-
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tenangaben und Satztitel wurden vereinheitlicht, Satz-
nummerierungen hinzugefiigt. Alle Eingriffe des Heraus-
gebers in den Notentext, die Uber die Anpassung an
moderne Notationsgewohnheiten hinausgehen (heute ge-
brauchliche Schlissel usw.), sind durch Kleinstich, Kursiv-
druck, Strichelung, durch Verwendung eckiger Klammern
im Notentext selber kenntlich gemacht oder im Kritischen
Bericht vermerkt. In den Einzelanmerkungen werden alle
Abweichungen der Edition von den Quellen sowie wesent-
liche Unterschiede zwischen den Quellen festgehalten. Die
Texte werden in Orthographie und Zeichensetzung an die
Erfordernisse unserer Zeit angepasst.

lll. Einzelanmerkungen

Fur die Edition sind die autographe Par!
ginale Stimmensatz (B) herangezos

der Partitur als auch in den Stimr . \@Qo
ren von der Hand Johann Seb QQ}
%I
Aufgrund der fehlerhaf (/’G erung
der nicht transponie- ) wurde
fur die Bezifferun- t) e Continuo-
Stimme verwer s Uberwiegend

b\)

.1igen der Beziffe-
ur, QJ d.l’lSpOSltIOl’] von B 11
,0\ .rgenommen.
<
\\‘6 n und Sechzehnteln, die vor

Y enheitlich und nur selten ent-
O’ aseln geschuldet ist, wurde in der

Q\\ en Instrumentengruppen stillschwei-
(JO .t Bdgen wurden gestrichelt ergénzt,
o(\ =r in Quelle A noch B vorkommen, jedoch
\)\) zr Parallelflihrung von Stimmen einer Stimm-
Y .anvoll werden.

’b

autograph i
rung, die <’
ergebr

Die v

C

o

Arzungen
= Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Bez./bez. = Bezifferung/bezif-

tert, korr. = korrigiert, Ob = Oboe, S = Soprano, T = Tenore, Va = Viola,

VI = Violino.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder

Pause) — Quelle — Lesart/Anmerkung. Die Zdhlung von Takten und Zei-

chen im Takt bezieht sich stets auf die vorliegende Ausgabe.

1. Coro

3 Vii4 A: ohne

8 Obli2 A: e’ statt «

9 Obil2 A: a’ statt ¢

10 Obl2 B 5: kein #, erst vor 4
Obil2 A: e? statt ¢

14 Oble A, B5: kein

ar-
ind
ie-

Uber weitere Gberlieferte, je
titurabschriften (D B Mus. nr
deren Abhéngigkeiten gibt ¢
he NBA 1/21 KB, S. 28-35.
Zur Blatteinteilung siehe: NI
Zu den Anteilen der verschir
rekturen Bachs siehe NBA I,
Editionsrichtlinien musikali
Auftrag der Gesellschaft fur .
delsen, Kassel 1970, S. 61-80.

U, Ul o~
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15 Bc 4 A: h statta
26 VIi1-8 A: durch Korr. unleserlich
31 Obl A: ganzer Takt korr., urspriinglich wie VI | 63 Bc5
34 Obl3 A: g7 statt g2 64 vz
38 A1-2 A: ohne Bogen
T34 A: ohne Bogen 4. Recitativo
39 A, Va1 B2, B 9: kein 2 1-4 T, Bc
40 VI 3-5 A: cis?-d?—e2 statt h'-cis?>—d? 5 Bc2-3
A1-3 B 2: mit Bogen Bc 4-6
42 T5 B 3: ohne : 6 Bc 1
43 Bc 2-5 A, B 10, B 11: stark korr. 9 T6
45 VI3 B 7: ohne :
46 Bc9 B 11: kein & 5. Aria
51 VIii4 B 8: 2 statt 2 4 Obl
56 VIi2 A, B 7: kein ¢, erst vor 4 11 Bc 1
59 Obll2 B 6: e2 statt d2
Bc 8 B 11: kein &
64 Obl, 1l A, B 6: stark korr. 12 Bc 2
69 A3-4 A: Bogen statt 1-T. 70.1 19 T4-5
70 Bc1 B 10: korr. nach d, vgl. T. 24 T1-3
84 T3-4 A: ohne Bogen B1-3
85 A1 B 2: ohne ¢ 21 Bc7
98 Bc1 B 11: bez. mit 7, 27 B4-5
100 Bc2 B 11: ohne # 29 Bc3
101 A2 B 2: Viertel statt Achtel 35 T2
108 B1-2 A: ohne Bogen
109 A1 A: Viertel statt Halbe 37 Ob
110 T1-4 A: ohne Bogen Bc3
116 T1-2 A: ohne Bogen 41
Bc5 A: ohne #
Bch B 11: ohne %, erst vor 7; 8 ohne & 46
118 A1-3 A: ohne Bogen 48
124 Bc2 A: ohne b 52
126 Bc1 B 11: wegen Umfangsunterschreitung eine Ok- 57
tave hoher
(es, klingend f statt Es, klingend F)
127 T1-2 B 3: ohne Bogen
B1-2 A: ohne Bogen
136 Bc1 A:gstatt G
139 S A: Bogen nur 2-3 statt 1-4
141 Obl A: 8 ohne £, 10 kein &
142 S B 1: kein Haltebogen
143 Va 4 B 9:astatth
2. Recitativo
1 B 8-9 A, B 4: Text wil-tu
2 B1 A: Achtel statt punktierte Achtel
4 Bc B 11: ohne Haltebogen
5 Bc B 11: ohne Haltebogen
10 B, Bc Larioso” nurin B10 und B 1+
3. Aria D
1 Bc5 B 11: bez. mits Q,A
10 A A, B2:11 f1 stat’ ® Obll, VI 1-3
16 Bc 2 B 11: ohne Br Q}\' Va1-6
8 wegen Un el t} : 3 A, Obll, Bc1
heher O 45 Obli
(c, ki & 5 B6
19 Viilé A’ 6 Ob I, VI 1-2
20 Bc6 £ X geineOk- 17 VI 3-4
ta Q,A <lingend a) 18 B4
27 Bc3 > 19 B4
39 Va7 O 21 S4
A 91 {\ T5
42 VI1: O Obll, VIl 4
43 Q cvor9 Va5
44 \30 (8, B7:2korr. aus h? Bc5-6
Q 22 A, VI3
44 kY Qg’ nit £, 8 kein &
%
WX 2 Bogen
X7 1 wegen Umfangsunterschreitung eine Ok-
\)’2)' .dve héher
N (¢, klingend d statt C, klingend D)
A \QQ’ A: ohne #
Qg)‘ A: stark korr.
b, \)‘9 A: ohne #
58 ¢~ .o A: ohne
Bc7 B 11: bez. mit 6 statt 6+
61 A A: 1-3 Achtel + 2 Sechzehntel statt pkt. Achtel
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+ 2 ZweiunddreiRigstel

B 2: 1-3 pkt. Achtel + 2 Sechzehntel statt 2
ZweiunddreiBigstel

B 11: beziffert mit 8

A: mitz

A: urspriinglich einen Ganzton hoher notiert
B 10: ohne Haltebogen

B 11: ohne Bogen

A: Viertel statt Halbe

A:mit 2

A: kein Vorschlag

B 11: wegen Umfangsunterschreitung eine Ok-
tave hoher

(B, klingend c statt B, klingend C)

B 11: beziffert mit 5+ statt 5+

A: ohne Bogen

B 3: Bogen nur 1-2

A: ohne Bogen

B 10, B 11: ohne ¢

A: ohne Bogen

B 11: ohne #

A: autograph kor

B 3:2 e’ statt +

A: ohne HaV

B10,B1” ’quo

_gen
at zusatzlicher Bez. ¢

’b\"\\’ 0:Dstatt £

11: und 3 jeweils beziffert mit e statt 6+
A: ohne Bogen
B 3: Viertel statt Achtel
A: kein Vorschlag

B 3: g statta

B 3: mit Bogen

B 3: Bogen nur 1-5

B 7: ohne Bogen

B 6, B 8: ohne Bogen

B 9: ohne Bogen

B2, B 6, B 10: ohne Fermate
A, B 6: ohne Haltebogen

B 4: hstatta

B 6, B 8: ohne Bogen

B 8: mit Bogen

B 4: cstattd

B 4: cstatte

B 1: Bogenerstab 5

B 3: Bogen bis 9

B 5, B 7: ohne Bogen

B 9: ohne Bogen

B 10, B 11: Viertel statt pkt. Viertel und Achtel
B 2, B 8: keine Fermate
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Die autographe Textunterlegung in A beschrankt sich auf wenige Text-
marken. Sie wurde teilweise von Carl Friedrich Zelter mit roter Tinte er-
ganzt. Dabei verdnderte Zelter bei der Wiederholung des erstes Teils die
Disposition des Altes:

der uns___ all - - zeit be - hu - te,

Durch Setzung eines Bogens in T. 14 wird auch die Deklamation des So-
prans leicht verandert:

'y ~
meE— =t
15) _ '

und  Gott, dem Heil - gen  Geis - te,

Die zum Teil widersinnigen Abweichungen der Textunterlegungen in den
Stimmen sind folgende.

P e e s
dem Va-tr al - ler Gu - - - te,
der uns all-zeit be - - hu - te,
B 4:
E)- | 4ﬁ ® T e o4 et T
T T T - 1 i “IF I i’: IF Eﬂ
T Y I 1
dem Va-ter al - ler Gu - - - te,
der uns all-zeit be - hu - - - te,
\’
C a
N
&
\%
NS
Q’A
N
2
O
N
(\Qo
O
S
S
@Q
o
5
O
N\
\)’b'
N
Q
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