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Vorwort

Als Teil seines dritten Leipziger Kantatenjahrgangs fiihrte
Johann Sebastian Bach am 30. Mai 1726 die Himmel-
fahrtskantate Gott fdhret auf mit Jauchzen BWV 43 auf.
Ihr Text ist in der im gleichen Jahr in Rudolstadt ohne An-
gabe eines Textdichters erschienenen Sammlung Sonn-
und Fest-Tags-Andachten (iber die ordentlichen Evangelia
enthalten. Diese Texte lagen bereits im Kirchenjahr
1704/05 am Meininger Hof vor, ihr Autor war moglicher-
weise Herzog Ernst Ludwig von Sachsen-Meiningen.!

Die ungewohnliche Textstruktur der Kantate wird von
einem mehrstrophigen Gedicht in einer Weise dominiert,
die formale Ausgewogenheit vermissen laRt:

1. alttestamentliches Bibelwort (Chor)

2.-3. freie Dichtung (Rezitativ — Arie)

4, neutestamentliches Bibelwort (Rezitativ)

5.-10. sechsstrophiges Gedicht (Arie — Rezitativ — Arie —

Rezitativ — Arie — Rezitativ)
11. Kirchenliedstrophe nach Johann Rist (Choral)

Bach wird durch Johann Ludwig Bach mit den Texten be-
kannt geworden sein, denn er hat wenigstens 18 Kantaten
aus diesem Jahrgang in Kompositionen seines élteren Mei-
ninger Vetters 1726 in Leipzig aufgefiihrt. Zudem hat Bach
sieben eigenen Kantaten Texte des Jahrgang zugrundege-
legt, wobei offenbleibt, ob ihm der Jahrgang seines Vetters
nur bruchsttickhaft vorlag oder ob einzelne der zwanzig
Jahre alten Kompositionen den Leipziger Erfordernissen
nicht mehr geniigten.2

In unserer Kantate wird unter Anspielung auf mehrere alt-
testamentliche Passagen — selbst innerhalb des er6ffnen-
den Spruchs aus Psalm 47, 6-7 — in verschiedenen Varian-
ten die Himmelfahrt Christi gepriesen. Daneben spielen
der Sieg Uber den Satan und die Feinde Gottes sowie die
Vision der himmlischen Wohnung eine Rolle. Die Gliede-
rung der Bachschen Kantate in zwei Teile (mit der die An-
lage des Textes tbrigens ignoriert wird) kann als Indiz fur
eine Auffihrung vor und nach der Predigt gelten.

Mit drei Trompeten und Pauken weist sich das Werk musi-
kalisch als Festtagskantate aus. Ein Problem ergibt sich
allerdings aus der Notierung des SchluBchorals in den drei
Trompetenstimmen. Abgesehen davon, daR die durch die
Stimmen dokumentierte colla-parte-Fiihrung von erster
und zweiter Trompete mit dem Sopran und dritter Trompe-
te mit dem Alt wohl einmalig in Bachs Werk wére, liegen
die Stimmen fir die im Eingangssatz verwendeten C-Trom-
peten zu tief. Da ein Wechsel zu anderen Instrumenten
(z.B. Tromba da tirarsi, Corno oder Cornetto) innerhalb
einer Kantate nicht unbedingt vorausgesetzt werden kann,
erscheint Alfred Diirrs Vermutung, die Trompetenspieler
kdnnten im SchluRchoral Violinen anstelle der Trompeten
zur Hand genommen haben, erwdgenswert.3

Im Unterschied zur textlichen Dominanz des sechsstrophi-
gen Gedichts in der Mitte und im zweiten Teil der Kantate
liegt der musikalische Schwerpunkt des Werkes eindeutig
im Eingangschor. Einer instrumentalen Einleitung, die eher
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einen langsamen Konzertsatz erwarten laBt, folgt ein
groRangelegter vokal-instrumentaler Fugensatz mit drei
Fugendurchfiihrungen und wechselnd in die Fugierung
einbezogenen Instrumentalstimmen (einschlieBlich erster
Trompete). Gleichwohl ist dieses imposante Stick auch
von Tendenzen gepragt, die dem Prinzip der Fuge entge-
genwirken — so, wenn die zweite Durchflhrung in einem
Dominant-Orgelpunkt aufgeht und die dritte Durch-
fiihrung Uber einem Tonika-Orgelpunkt in eine homopho-
ne Coda miindet.

Mit Bachs Orchestersuiten verbindet diese Kantate ein
kurioses Charakteristikum: Dem Uberaus gewichtigen Ein-
gangssatz haben die folgenden Satze nichts Addquates
entgegenzusetzen. Sie geniigen sich darin, verschiedene
Satztypen in verschiedenen ,Tonféllen" aneinanderzu-
reihen. Gerade in den vier, auf alle Stimmgattungen ver-
teilten Arien der Kantate freilich findet man auch manch
regelwidrige Kilhnheit und berraschend dichte musikali-
sche Deutung des Textes.

AuRer der Originalpartitur sind auch die Originalstimmen
erhalten geblieben. Beide befinden sich heute in der Staats-
bibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv.4 Die autographe Parti-
tur sowie die Dubletten des Originalstimmensatzes (Parti-
tur und einige Stimmen des Werkes)> gelangten aus dem
NachlaB Carl Philipp Emanuel Bachs an Georg Poelchau
und 1841 an die damalige Kdnigliche Bibliothek in Berlin.
Die tbrigen Stimmen befanden sich nach 1750 zunéchst
im Besitz Wilhelm Friedemann Bachs, der das Werk offen-
bar wenigstens zweimal in Halle aufgefiihrt hat.6

Eine Kritische Ausgabe der Kantate wurde erstmals 1860
von Wilhelm Rust in Band 10 der Gesamtausgabe der Bach-
gesellschaft (S. 93-126, Kritischer Bericht S. XIV-XV) verof-
fentlicht. In der Neuen Bach-Ausgabe liegt sie, herausgege-
ben von Alfred Durr, seit 1960 vor (NBA 1/12, S. 133-164).

Leipzig, im Januar 1999 Michael Marker

1 Konrad Kuster, ,,Meininger Kantatentexte um Johann Ludwig Bach”,
in: Bach-Jahrbuch 73 (1987), S. 159-164.

2 Walter Blankenburg, , Eine neue Textquelle zu sieben Kantaten Johann
Sebastian Bachs und achtzehn Kantaten Johann Ludwig Bachs”, in:
Bach-Jahrbuch 63 (1977), S. 7-25.

3 Alfred Durr im Kritischen Bericht (S. 236) seiner Edition der Kantate in
Band 1712 der Neuen Bach-Ausgabe (NBA), Kantaten zum 2. und 3.
Sonntag nach Trinitatis (Notenband und Kritischer Bericht 1960).

4 Signaturen: Mus. ms. Bach P 44 und Mus. ms. Bach St 36. Detaillierte
Beschreibung im Kritischen Bericht (a.a.O.), S. 200-229.

5 Verzeichnis des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capell-
meisters Carl Philipp Emanuel Bach, Hamburg 1790, S. 78.

6 Vgl. Peter Wollny, ,Wilhelm Friedemann Bach's Halle performances of
cantatas by his father”, in: Bach Studies 2, hrsg. von Daniel R. Mela-
med, Cambridge 1995, S. 202-228.



Foreword

On the 30th May 1726, as part of his third Leipzig annual
cycle of cantatas, Johann Sebastian Bach directed the first
performance of his Ascension Cantata Gott fahret auf mit
Jauchzen (God goeth up with shouting), BWV 43. The
libretto was published at Rudolstadt during the same year,
without any indication of the author's name, in a collection
entitled Sonn- und Fest-Tags-Andachten (iber die ordent-
lichen Evangelia. The libretti in that collection had already
been used during the Church year 1704/05 at the Court of
Meiningen; their author may have been Duke Ernst Lud-
wig von Sachsen-Meiningen."

The unusual construction of the text of this cantata is
dominated by a multi-verse poem which precludes formal
balance:

1. Old Testament biblical words (chorus)

2.-3. Free poem (recitative — aria)

4. New Testament biblical words (recitative)

5.-10. Six-verse poem (aria — recitative — aria — recitative —

aria — recitative)
11. Hymn verse by Johann Rist (chorale)

Bach was familiar with these texts because he performed
at least 18 cantatas from this annual cycle in compositions
by his older Meiningen cousin Johann Ludwig Bach at
Leipzig during 1726. Bach also based seven of his own
cantatas on texts from that annual cycle — it is unclear
whether he possessed only some of his cousin’s cycle of
cantatas or whether he considered that certain of the
twenty-year-old compositions no longer fulfilled the Leip-
zig requirements, and therefore replaced them by new
cantatas of his own.2

In the present cantatas several Old Testament passages are
quoted — even within the opening passage from Psalm 47,
verses 6-7, to celebrate in various ways the Ascension of
Christ. Reference is also made to the victory over Satan
and the enemies of God, and to a vision of the heavenly
dwelling place. The division of Bach's cantata into two
parts (a division not suggested by the layout of the text) is
an indication that it was intended to be performed before
and after the sermon.

The use of three trumpets and timpani points to this being
a feast day cantata. The notation of the concluding chorale
in the three trumpet parts raises a problem. The parts indi-
cate colla-parte doubling of the first and second trumpets
with the sopranos, and of the third trumpet with the altos.
This would probably be unique in Bach's works, and in ad-
dition these parts are too low for the trumpets in C used in
the opening movement. As a change to other instruments
(e.g. tromba da tirarsi, corno, or cornetto) during the
course of the cantata cannot be assumed without specific
instructions to this effect, it may be worthwhile conside-
ring Alfred Dirr's suggestion that possibly the trumpeters
played violins instead of trumpets during the final chorale.3

In contrast to the textual dominance of the six-verse poem
at the centre and in the second part of this cantata, the

4

work's musical highpoint undoubtedly lies in its opening
chorus. An instrumental introduction, which sounds as
though it heralds the slow movement of a concerto, leads
instead into an expansive vocal and instrumental fugue
with three fugal development sections and various instru-
ments introduced to add variety (including the first trum-
pet). The imposing piece is, at the same time, characterized
by features contrary to normal fugal practice — for exam-
ple, the opening of the second development section above
a dominant pedal point, and the fact that the third devel-
opment section, above a tonic pedal point, leads into a
homphonic coda.

A curious characteristic associates this cantata with Bach's
orchestral suites: throughout the later part of the work
there is nothing which can adequately balance the weighty
opening movement. The movements which follow it are a
succession of shorter pieces representing various types and
tonal characteristics. The cantata's four arias, one for each
voice, are marked by many bold departures from conven-
tional practice, and by surprisingly profound musical inter-
pretation of the words.

In addition to the original score, the original set of per-
formance parts has also survived. Both are now kept in the
music department at the Staatsbibliothek zu Berlin, Preufi-
scher Kulturbesitz.4 The autograph score and the doubled
parts of the original performance material (score and some
parts of the work),5 which were left to Carl Philipp Emanu-
el Bach, passed at his death to Georg Poelchau, and in
1841 to the then Konigliche Bibliothek in Berlin. After J. S.
Bach's death in 1750 the remaining parts were initially in
the possession of Wilhelm Friedemann Bach, who is kno-
wn to have performed this work at least twice in Halle.6

The first scholarly edition of this cantata appeared in 1860,
when it was edited by Wilhelm Rust and issued in volume
10 of the Bachgesellschaft Complete Edition (p. 93-126,
Critical Report on p. XIV-XV). It has been available since
1960 in the Neue Bach-Ausgabe, edited by Alfred Diirr
(NBA 1/12, p. 133-164).

Leipzig, January 1999 Michael Marker

Translation: John Coombs

1 Konrad Kuster, “Meininger Kantatentexte um Johann Ludwig Bach,”
in: Bach-Jahrbuch 73 (1987), p. 159-164.

2 Walter Blankenburg, “Eine neue Textquelle zu sieben Kantaten Johann
Sebastian Bachs und achtzehn Kantaten Johann Ludwig Bachs,"” in:
Bach-Jahrbuch 63 (1877), p. 7-25.

3 Alfred Dirr on p. 236 in the Critical Report of his edition of the canta-
ta, vol. 1/12 of the Neue Bach-Ausgabe (NBA), Kantaten zum 2. und 3.
Sonntag nach Trinitatis (music and Critical Report 1960).

4 Shelf nos: Mus. ms. Bach P 44 und Mus. ms. Bach St 36. Detailed de-
scription in the Critical Report of the NBA, p. 200-229.

5 Verzeichnis des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capell-
meisters Carl Philipp Emanuel Bach, Hamburg, 1790, p. 78.

6 See Peter Wollny, “Wilhelm Friedemann Bach’s Halle performances of
cantatas by his father,” in: Bach Studies 2, ed. by Daniel R. Melamed,
Cambridge, 1995, p. 202-228.
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Avant-propos

Johann Sebastian Bach donna la cantate pour I'Ascension
Gott fahret auf mit Jauchzen BWV 43 dans le troisiéme cy-
cle annuel de cantates pour Leipzig. Son texte fait partie
d'un recueil intitulé Sonn- und Fest-Tags-Andachten (iber
die ordentlichen Evangelia paru la méme année a Rudol-
stadt sans indication d'auteur. Les textes composant ce
volume furent déja utilisés a la cour de Meiningen lors de
I'année liturgique 1704-1705 et leur auteur fut peut-étre
le duc Ernst Ludwig de Saxe-Meiningen."

La structure inhabituelle du texte de la cantate est dominée
par un poéme en plusieurs strophes d'une fagon manquant
d'équilibre formel :

1. citation de I'Ancien Testament (chceur)

2.-3. poeéme libre (récitatif — aria)

4. citation du Nouveau Testament (récitatif)

5.-10. poéme en six strophes (aria — récitatif — aria — réci-

tatif — aria — récitatif)
11. strophe d'un chant d'église d'aprés Johann Rist
(choral)

Bach a certainement connu ces textes par I'intermédiaire
de Johann Ludwig Bach car, durant I'année 1726, il a diri-
gé a Leipzig au moins 18 cantates écrites d'apres ce cycle
par son cousin et ainé de Meiningen. De plus, Bach a com-
posé sept cantates en utilisant des textes de ce cycle. On
ignore sile cycle de son cousin ne lui est parvenu qu'en état
fragmentaire ou si quelques-unes des compositions vieilles
de vingt ans ne correspondaient plus aux exigences de
Leipzig.2 La présente cantate loue I'Ascension du Christ de
différentes maniéres en jouant sur plusieurs citations de
I'Ancien Testament, y compris dans la sentence initiale
extraite du Psaume 47, 6-7. En outre, la victoire sur Satan
et les ennemis de Dieu ainsi que la vision de la demeure
céleste jouent un réle. La division de la cantate en deux
parties entreprise par Bach, ignorant d'ailleurs le plan du
texte, peut étre un indice d'une exécution en deux temps
avant et aprés le sermon.

L'ceuvre se signale comme étant une cantate de féte par
['utilisation de trois trompettes et de timbales. Un pro-
bléme est posé cependant par la notation du choral final
dans les trois parties de trompettes. En dehors du fait que
la conduite colla parte de la premiére et de la deuxieme
trompettes avec la soprano et celle de la troisieme avec
I'alto seraient uniques dans |'ceuvre de Bach, les parties
écrites pour la trompette en ut utilisée dans le mouvement
d'introduction sont trop graves. Comme |'utilisation d'au-
tres instruments tels que tromba da tirarsi, cor ou cornet,
ne peut pas étre, a l'intérieur d'une cantate, obligatoire-
ment supposé, il semble intéressant de mentionner I'hypo-
thése formulée par Alfred Durr qui pense que les trompet-
tistes ont pu remplacer leurs trompettes par des violons
lors du choral final.3

Contrairement a la dominance textuelle du poéme en six
strophes dans le milieu et la deuxiéme partie de la cantate,
le point fort musical est indubitablement situé dans le
cheeur initial. A une introduction instrumentale laissant
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plutdt prévoir un lent mouvement de concert, suit un mou-
vement fugué de grand style a trois exécutions et chan-
geant dans le fugato des parties instrumentales associées
(y compris premiére trompette). En méme temps, cette
piece imposante est marquée par des tendances contraires
au principe de la fugue, ainsi, lorsque la deuxieme exécu-
tion aboutit a un point d'orgue sur la dominante et la troi-
sieme conduit par un point d'orgue sur la tonique a une
coda homophone.

Une curieuse caractéristique unit cette cantate de Bach a
ses suites pour orchestre : les mouvements suivants ce
mouvement d'introduction au poids considérable n'ont
rien d'adéquat a lui opposer. Ils se contentent d'aligner di-
vers types de mouvement dans différentes « intonations ».
Naturellement, on trouve, particulierement dans les quatre
arias de la cantate répartis sur toutes les voix possibles, cer-
taine audace opposée a la regle et une interprétation mu-
sicale du texte étonnamment dense.

En dehors de la partition originale, nous sont également
parvenues les parties originales. L'ensemble se trouve au-
jourd'hui a la Staatsbibliothek de Berlin, Preussischer Kul-
turbesitz, Département de Musique et Archives Mendels-
sohn.4 La partition autographe et les doublets originaux
des cahiers de parties (Partition et quelques parties de
I'ceuvre)> arriverent a Georg Poelchau par I'intermédiaire
de la succession de Carl Philipp Emanuel Bach. Elles en-
trérenten 1841 a la Bibliothéque alors Royale de Berlin. Les
autres parties se trouvérent aprés 1750 tout d'abord en
possession de Wilhelm Friedemann Bach qui apparem-
ment donna au moins deux fois |'ceuvre a Halle.6

La premiére édition critique de la cantate fut publiée par
Wilhelm Rust en 1860 dans le volume 10 de I'édition com-
plete de la Bachgesellschaft (pp. 93-126, rapport critique,
pp.- XIV=XV). Dans la Neue Bach-Ausgabe, elle a été pu-
bliée en 1960 par Alfred Dirr (NBA 1/12, pp. 133-164).

Leipzig, janvier 1999 Michael Marker

Traduction : Jean Paul Méniére

1 Konrad Kuster, « Meininger Kantatentexte um Johann Ludwig Bachs »,
dans : Bach-Jahrbuch 73 (1987), pp. 159-164.

2 Walter Blankenburg, « Eine neue Textquelle zu sieben Kantaten Johann
Sebastian Bachs und achtzehn Kantaten Johann Ludwig Bachs », dans :
Bach-Jahrbuch 63 (1977), pp. 7-25.

3 Alfred Durr dans le rapport critique (p. 236) de son édition de la canta-
te dans le volume 1/12 Kantaten zum 2. und 3. Sonntag nach Trinitatis
(notes et rapport critique 1960).

4 Signatures : Mus. ms. Bach P 44 et Mus. ms. Bach St 36. Description
détaillée dans le rapport critique de Durr (op. cit.), pp. 200-229.

5 Verzeichnis des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capell-
meisters Carl Philipp Emanuel Bach, Hambourg 1970, p. 78.

6 Voir Peter Wollny, « Wilhelm Friedemann Bach's Halle performances of
cantatas by his father », dans: Bach Studies 2, éditées par Daniel R.
Melamed, Cambridge 1995, pp. 202-228.
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11. Choral”

Soprano T I—— 2 .
Oboe I I B bt e—o % T+ e f? e
Violino I D) - r ] !
Sopr. 1. Du Le - bens - first,__ Herr Je - su  Christ, der
gen  Him - mel, da_____ dein Va - ter ist und
2.Zieh  uns dir nach, ) lau - fen Wir, gib
Hilf, daB wir flie - - - hen  weit von hier auf
')
Alto 7N )4 T t 1 n I i ]
0 Bl 7 = | = ]
Violino II ] o & —@ & o z ® ]
Alto
1. Lord, Je - sus Christ, thou  Prince of love, past
thou hast re - turned to God a - bove, and
2. Draw us to thee and draw thou near, give
that we may soar a - way from
Tenore e pt  —— f ! !
. nor 9 -
Viola == ——
Ten.
¥ 1. Du Le - bens - firsst,_ Herr Je - su
gen  Him - mel, da____ dein  Va - fter
2.Zieh  uns dir nach,
Hilf, daB wir flie
O
Basso 4 f i' T
N
1. Lord, Je - sus Christ,
thou hast re - turned
2. Draw us to thee
that we may soar
Continuo (2x : :
(2%) #ﬁ:ﬁﬁf f

Organo (bez.) S L.
rg.

5/13
s A @ ,
Y w1 1
U - T 1
= ==
D) ! !
du bist auf -
die Ge - mein
uns des Glau -
Is - ra - e -
A u
1’ - T
:@ — T —
=) i
J— % - -
now thy re -
those of his
us an e’
heav - en’s )

Oﬁ T t \ t T T T t 1' i ]
:@j: > 7z  — 1 m— } gl - o ]
S 63(\ i ui | > 5 A 1
¥ du O\\ - nom - men
die (7 der From - men, wie soll ich dei - nen
<" bens Fli - gel
- lis Hi - gel! Mein  Gott! wenn fahr ich
| I i |
e e =
— t " H— t
- sur - rec - tion,
e - lec - tion, Sfor thy
- gles pin - ions,
do - mi - nions! o Lor.
T I 1
+— & — 31— .
I I 1 P=0 1 | 1 1 —_ —
T T A T T
5 6 6

* Zur Mitwirkung der Tromba siehe das Vorwort.
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| T 1 |v A
'J I 1 T i T T 14
gro flen Sieg, den du durch ei - - - nen schwe -ren Krieg er -
doch da - hin, wo - selbst ich e - - - wig fréh - lich bin? Wenn
A H m + 4 | 1 ml 1
Y A n n 1 I n 1 1 1 | | T I 1 1 ]
T 1 | T 1 1 1 1 I | I. 1 i | | I ,} i ]I
— === == |
vic - - to - w1y o - ver a might - - - y en - e my which
come to thee where 1 may ev - - - er joy - ful be? When
. \ N : ,.\l \ [
Y& 1 IAY 1 T T T F 0 T - ]
1 ) 1 I i | 1 Py T | |
@ s‘o i > 1 27¢ g o T 1 I I P"—'_:'-‘Q—‘—“—‘F“—’!
Y] — ; : : r— — ; i f ’
]
gro Ben Sieg, den du durch el - - - nmnen schwe -ren Krieg er -
doch da - hin, wo - selbst ich e - - - wig fréh - lich bin” &
™ vl -
SESS e[+
I T 170 T T T T T
I\ T T T T T
vic - - to - ry o - ver a might - - - y en Qo
come to thee where I may ev - - - er 3 Q;t\’b'
) — > (24
. o | | ;. F\ 1 1 0
222 = = ==
T .‘_ T T T - - °
# # 6 # O
@
b\)
&
(4]
AS)
&
D
AN
o>
*/
25
/ﬂg (/OQ T } t fl.\
om o — 1 = —F i
) r— = = L
gnug Ehr er - wei - - sen?
ge-sicht zu se - - hen?
N ) | 1
1\ 1 1 I I 1| 1 18
I 1 1 1 1 1 1 1
Il O'J al. 1 ]
y praise we ren - - der
ship and a - dore thee?
A

IAY

+
1

t } T t
I 1 1 1 1 | 1 i |
— . o o =0 |

cecht prei - sen und  dir gnug Ehr er - wei
dir ste - hen, dein An - ge-sicht zu se
) , ;
n 1 1 T
| 1 Py o 1 T ' F
| 1 e | o 1 0
> 11 1 - ] [
hd 1 i y T
in splen - dour, our heart - y praise
be - fore thee to wor - ship and
T o 1 1
—» » 7 —— —f—
& I I Il v 1] 1 )
L g T 1 4 T l
6 6 4

sen?
hen?

=]

<
Fine SDG.
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Kritischer Bericht

|. Die Quellen

Unserer Ausgabe der Kantate Gott fahret auf mit Jauchzen
BWV 43 von Johann Sebastian Bach liegen die Original-
partitur (im weiteren Quelle A) und die Originalstimmen
(Quelle B) zugrunde, die sich im Besitz der Staatsbibliothek
zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, befinden. Zwei Partiturabschriften
des 19. Jahrhunderts (Staatsbibliothek zu Berlin, Mus. ms.
Bach P 1159V! bzw. Mus. ms. Bach P 452) sind von den
Originalquellen abhéngig und haben damit keinen Quel-
lenwert. Als Vergleichsquelle fiir Satz 11 konnte das Leip-
ziger Gesangbuch von Gottfried Vopelius von 1682 heran-
gezogen werden (Quelle V).

A: Die Originalpartitur (Staatsbibliothek zu Berlin, Preu-
Rischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv, Signatur: Mus. ms. Bach P 44 (6)) umfaft funf
Bogen im Format 35,5 x 21 cm. Das Wasserzeichen des er-
sten Bogens (Schreitender Hirsch, Buchstaben /Al in
Schrifttafel = NBA IX/1, Nr. 6) kommt ebenso wie das der
tibrigen Bogen (Kursachsisches Wappen ohne Gegenmar-
ke = NBA IX/1, Nr. 30) mehrfach in den im Vorwort ge-
nannten Abschriften von Werken Johann Ludwig Bachs
vor, die Johann Sebastian fur Auffithrungen in Leipzig im
Jahre 1726 angefertigt hat. Der Kopftitel auf der ersten
Notenseite lautet nur J. J. Festo Ascensionis Xsti. Concer-
to, a 3 Trombe é Tamburi, 2 Violini, Viola, 4 Voci é Cont.
Carl Philipp Emanuel Bach hat die Handschrift mit einem
Umschlag versehen, von dem nur noch das vordere Blatt
erhalten ist.

B: Den Originalstimmen (Staatsbibliothek zu Berlin, Signa:
tur: Mus. ms. Bach St 36) liegt auch der originale Um-
schlag bei, der wie folgt beschriftet ist: Festo Asce’
Christi / Gott fahret auff mit Jauchzen. / a / 4

Trombe / Tamburi / 2 Hautbois / 2 Violini /
Continuo / di / Joh:Seb:Bach. Ein separater Titelu

des 19. Jahrhunderts macht deutlich, -
separat von den tbrigen Stimmen i*’
die Stimmen erst nach Ankauf der”
der Berliner Singakademie wie”’
ten. Im einzelnen handelt e«

1. Soprano (1 Blatt) NS
2. Alto (1 Bogen) qﬁ
3. Tenore (1 Blatt® . (\&
4. Basso (1 Bog' QS
5. Trombe 1 (1 Ok\
6. Trombe ~ "' <
7. Trormr ..\‘)OQ’
8. T Q
9. kL
1/'
. \\ ublette)
2.2 0\\) )
1 0’ \QQ’ _-n; Dublette)
15. 27 )
16. OV >0 Bogen und ¥ Blatt)
17. Cor. ¥ .0 (1 Bogen und V2 Blatt; Dublette)

18. Continuo. (1 Bogen; um einen Ganzton
herabtransponiert, beziffert)

Carus 31.043

Als Hauptschreiber wirkten Christian Gottlieb Meifner und
Johann Heinrich Bach, zur Anfertigung der Dubletten wur-
den zusétzliche Schreiber herangezogen. Johann Sebastian
Bach hat die Stimmen bei der Durchsicht mit Vortragsbe-
zeichnungen versehen. Von Bachs Hand stammt zudem
die Bezifferung in Stimme B 18; bei einer spateren Wieder-
auffhrung, die aufgrund des Schriftbefunds nicht sicher
datiert werden kann, hat er den Obligatpart zu Satz 7 in
die Violinstimmen B 11 und B 12 eingetragen. Der Stim-
mensatz B enthilt, wie Peter Wollny deutlich gemacht hat,
eine Reihe von auffihrungspraktischen Erganzungen von
Wilhelm Friedemann Bach." Sie sind teilweise auch heute
von Interesse und wurden daher mit Ausnahme einiger
Uberzdhliger dynamischer Bezeichnungen flir die A'~=abe
tbernommen (sielle Anmerkungen zu Satz 5).

V: Neu Leipziger / Gesangbuch // Von de
besten Liedern verfasset // ... // Mit F!
herausgegeben / von / Gottfried VC A~
In Verlegung Christoph Klingers *
Niemann / 1682. Exemplar: ¢
zig, Musikbibliothek, Samr
den S. 70 bis 72 die Vor'

(J’b'
[ ]
&
I1. Zur Edition QL
@b
In der far © Ve Y\ & ur die Textredaktion
Partittr .te Originalpartitur ist

& _ezeichnungen versehen;
\\’\7\ cur Besetzung (z.B. Satz 5)
Q¥ 4 st nur in der Stimme B 18 vor-
O‘ .aktion orientiert sich an den Edi-

ﬁ seuen Bach-Ausgabe.2 Angaben — ins-
0Q .nik und Artikulation —, die weder in der
) (\ . noch in den Ongmalstlmmen erscheinen
X _rausgeber erginzt wurden, sind im Notenbild
d N ssivschrift, Strichelung (bei Bogen) oder eckige

@ aern (bei Kirzungspunkten) gekennzeichnet. Die

.dturanordnung entspricht der Quelle. Die historische
schlisselung von dritter Trompete, Sopran, Alt und Tenor
wurde modernisiert.

Ill. Einzelanmerkungen

Nachgewiesen werden Divergenzen zwischen der vorliegenden Ausgabe
und den Quellen sowie zwischen Originalpartitur und Originalstimmen,
sofern sie nicht auf bloRer Unterlassung einer ansonsten Ubereinstim-
menden oder eindeutigen Angabe (z.B. zum Tempo oder zur Artiku-
lation) in einzelnen Stimmen bzw. umgekehrt in der Partitur beruhen.
Zudem wird auf Noten-Abweichungen dieser Ausgabe gegenuber der

Neuen Bach-Ausgabe hingewiesen. Ah!-~ el “*~ B = Basso,
Bc = Basso continuo, Bg. = Boger ~Tr=
Tromba, Va = Viola, VI = Violi t-
Stimme — Zeichen im Takt (Nc er-

1 Peter Wollny, , Wilhelm Frie
tatas by his father", in: Bac
Cambridge 1995, S. 202-2.
2 Editionsrichtlinien musikali.
Auftrag der Gesellschaft fur o svoe
org von Dadelsen, Kassel 1970, .. 01-80.
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kung. Die Lesarten der Dubletten (B 12, B 14 und B 17) stimmen in der
Regel mit den jeweiligen Hauptstimmen tberein und werden nur in Zwei-
felsfallen, die nicht als Schreibfehler der Kopisten gedeutet werden kén-
nen, mitgeteilt. In den Satzen 1, 3 und 11 sind in A die Takte als Doppel-
takte mit Vorzeichnung , allabreve” notiert, wahrend die Stimmen unter-
gliedert sind. Die Taktzahlung folgt den Stimmen, zahlt also die GroBtakte
der Partitur (wie die NBA) als zwei Takte. Die Satzbezeichnung der Rezi-
tativsatze lautet in den Quellen in der Regel Recit oder Recit.

1. Coro

Alle Quellen ohne Satzbezeichnung. In den Stimmen B 11, B 13 und B 15
wurden die Takte 87 und 124 anlaBlich einer spateren Wiederauffihrung
(ohne Blechbldser?) wie folgt verandert:

A, ! o !
1 ! 1

Ob die Eintragungen von Bachs Hand stammen, ist aufgrund der Kiirze
der Eintrdge nicht sicher zu entscheiden.

2 Obll1-4 B 10: mit Kirzungspunkten versehen (als Be-
kraftigung der analogen Angabe in Takt 1 in
Partitur und Stimmen von Ob II, VI Il und Va im
Sinne einer Fortfiihrung bis Takt 6)

6 vI19 B 11: mit Achtelvorschlag f2 statt tr

7 Obl Tempoangabe presto nur in B 9, in den Ubrigen
Stimmen statt dessen die Bezeichnung allabreve

33 Va2 B15:a

46 T, Va2 A, B 3, 15: in allen Originalquellen tGbereinstim-
mend f7 (NBA: fis7)3

61 S7-8 B 1: vertauscht

72 Obl,VIi2 A, B9, 11, 12:in allen Originalquellen tiberein-
stimmend d2 (NBA: dis2)

B 2: ohne b

A, B 1,9, 11, 12: in allen Originalquellen tb-

einstimmend ¢ (NBA: cis2)

72 A4
74 S, Obl,VI12

74 Va3 B15: e?

91-92 S B 1: abweichende Textverteilung

92-130S,A, T, B B 1-4: Textierung inkonsequent
und teils unserm)

104 VI B 11: Bg. jeweils tiber Vierergt
weise mit Bg.

109 Obll7-8 A, B 10: in allen Originalquelle.
mend e2—¢c2; da jedr ~ "2 (A,
und VI | in der P o °
c2-h? korrigier’ .S (\,
bereits unk¢ verr \&
undinde- ~ e -
paare * ((\\Q .on-
folg QOQJ werden,
¢ 2n Noten
in erplieben ist.

117  S6 A\

129 Va1 &

. 6N
o
2. Recitati'~ &O
Die Be~ &* B 18. Dieser Befund deutet

mos D nement mit Cembalo und Orgel.
o

\"bss' . Aria sqt. [= sequitur] / Violini unisoni. Die
2 AN wuopartie4 divergiert zwischen Partitur und den
.mern, 0\\) 4Bt jedoch Bachs grundsétzliche Intention erken-
WBE Q" ndrei benachbarten Takten, in denen das jeweils
. %,0 . einem abwarts gerichteten Terz- oder Quartsprung
N c,qo :m Aufwdrtssprung wieder verlassen wird, mit jeweils ei-
ne. ?\\) _«n ersten zum zweiten Achtel dieser Takte auszustatten sind
(sieht 211, 13-15, 41-43, 45-47, 49-51, 53-55, 101-103 und
117-119). Diesem Grundsatz folgen die sparsamen Herausgeberzusatze.
Drei Ausnahmen gehen sowohl auf einen eindeutigen Quellenbefund als

?

58

auch auf ein strukturelles Moment zurtick: Die bogenlose Lesart des Ritor-
nellbeginns (T. 2-4) bleibt bei identischer Formulierung des Continuo er-
halten (T. 30-32 ebenfalls auf g, T. 62-64 auf D). In A wurden die T. 2-3
und T. 123-126 aller Stimmen erst im Verlauf des Kompositionsprozesses
eingefiigt.

12 Bc 1-2 A, B 18: mit Bg.
19 vile B 12: h?

40 VI B12: g2

64 A B 12: cis3

74 vi4 $nurinB 14
80 T5 B3:h

114 VI B11-12:a

121 Vi1 A, B 11-14: nur ein Verlangerungspunkt
122 vie A: 2

124 VI 5 B 13-14: a2
124 vie A: a2

5. Aria

In den Stimmen B 9 und B 11 wurden einige dynamische Bezeichnungen
und Ornamente durch Wilhelm Friedemann Bach, der n Bach-
Sohn, ergénzt (Ob 1: T. 28,29 und 35; VII: T. 7,9, 13 '8, 29,
35). Am Ende des Satzes steht die Angabe in Fine tinA
und sinngemaf auch in den Stimmen B.

3 Va34 B 15: cI-h

4 Vs B 13-14: 2 A
10 Obli1 B 10: fis?

18 ObLVII2  B9B1 N

21 Ob I, Vi 5-6

21 Va1
22 Va8
26 Vas
26 S2
30 S9
32

37 Ob’

“ve ((\ _undchst auf 2 Systemen das folgende
‘\\\7\ ssritornell von 5% Takten:
Q

O‘o

“ - be
* T — e v )
(/OQ rer
QS et

)

—
Yy o | @ @ o @ 11—
————

1‘3 ot B
T

3 DaR eine solche nicht- -t
zeigt beispielsweise die
ten Credo aus dem Syr
wo zudem sogar im Al
ton in anderen Stimme

4 Dazu Alfred Durr ausfiih,.

_«gl.NBA . rit. Ben. .24,
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Eine groBere Korrektur betrifft weiterhin die Trombe in den T. 42-45. An-
laBlich einer spateren Wiederauffuhrung, die nicht sicher datiert werden
kann, wurde die Partie der Trombe durch Violinen wiedergegeben.5

14 B5-7 B 4: H-A-H

15 Bc5 B 18: (klingend) E

16 Bc 5 B16-17: A

25 Bc 7 B 16-18: ohne »

35 Bc 9 B16-17: A

38 Bc 11 A, B 16-18: in allen Originalquellen ohne #

40 B9-10 A, B 4: in allen Originalquellen Ubereinstim-
mend c-d

9. Aria

Das Dacapo ist in allen Originalquellen tbereinstimmend nicht ausge-
schrieben. Die Bégen in den Oboenpartien® lassen sich in ihrer Ausdeh-
nung haufig nicht eindeutig bestimmten Noten zuordnen (besonders
groRzuigig ist die Bogensetzung in B 9 in den Takten 17-20). Der Heraus-
geber hat sich deshalb zu vorsichtigen Vereinheitlichungen entschlossen,
die sich jeweils auf einige klare Quellenbefunde berufen kénnen. Dies be-
trifft neben den bereits in der NBA vereinheitlichten Féllen alle Gruppen
von 6 Sechzehnteln vor Taktenden oder vor dem 3. Taktviertel: Von ihnen
werden die jeweils letzten 4 Sechzehntel (also nicht alle 6 Sechzehntel)
mit einem Bogen versehen (T. 5,7, 12,17, 19, 27, 29, 30, 60, 61, 65, 71,
80, 82 und 87). Ausgenommen davon sind selbstverstandlich jene Fille,
in denen — in Ubereinstimmung mit einer eigengeprigten Melodie- é
fohrung — die Quellen eindeutig Bogen ber dem 1. bis 3. Sechzehntel

des letzten Taktviertels vorsehen (T. 2, 3, 10, 11, 22, 23, 44, 46, 63, 64, S
69, 70, 77, 78, 85 und 86). & QJ{\?’
2 Obll7 B 10: a’ 24
9 Bc2-3 B 17:J e anstelle von 2 [J e-d O
14 Bc3 B 16-18: ohne # &
17 Obl4-9 B 9: mit Bg. .
18  Obl1-11 B 9: mit Bg. D
29 A5 B 2: fis’ &
43 Bc67 B 17: hc ¥
45  Obl1-2 Alg &
48 Oble A, B 9: in allen Originalquellen Ubereinstim- (4
mend e’ (NBA: es?)? *\0
52 Bc1 A, B 17-18: (klingend) ¢ (Q’zr
©
10. Recitativo \)'Z)'
7 S5 A: h? O
4
11. Choral OQ*

Der von Christoph Peter (Andachtszymbeln, Freiberg 1655) s*

Satz wurde von Bach mit geringfiigigen Anderungen iiber . O(\
dem Gesangbuch von Vopelius (Quelle V, S. 70-72), wo ,b‘s}
steht.8 Die Uberschrift lautet dort: Johann Rist / Com. Pal. Ca. \\)
stor zu Wedel an der Elbe. Beim Eintrag in A sah Bar’ _'rspriing”’ Q’b'
bar eine Aufzeichnung in doppelten Notenwert~ Nie © <
nung lautet Chorale in B 10. O \"
Q,k
4 Vi1 B 13-14: g7 (\b
7 B B4: G (=Ler \\

19 Bc2 A B17:¢

26 T B3:Te
N
<
>
- i ‘%Q
5 Siehe die Quellen! . Ok\ Einzelanmerkun-
gen zu Satz 1 <
6 Vgl. NBA~ ‘\OQJ .
7 Die fra " .der NBA an den zu erwar-

Q,(\ .wiahnt wird, ist in der Partitur
Q?O stellt. In der Stimme wurde das
‘\‘Qo .acht einmal nachtraglich, sondern
X2 sstand zwischen dem 2. und 3. Sech-
,§\ .cengruppe deutlich groBer als der zwi-
0\\) chnteln ist. Die zugegebenermafen unge-
ame Q" ormulierung erscheint an dieser Stelle ange-
i %,0 . zuvor erstmals vorgetragenen Textpassage aus

tend
dr-=

)a'

&0 chmach schliissig und sollte auch deshalb nicht vor-
eilig. ?\\) _rden.
8 Siehe h. zmil Platen, , Zur Echtheit einiger Choralsatze Bachs”, in:

Bach-Jahrouch 1975, S. 50-62. Zu den Anderungen Bachs gegentber
der Vorlage siehe dort S. 52.
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