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Als Teil seines dritten Leipziger Kantatenjahrgangs führte
Johann Sebastian Bach am 30. Mai 1726 die Himmel-
fahrtskantate Gott fähret auf mit Jauchzen BWV 43 auf.
Ihr Text ist in der im gleichen Jahr in Rudolstadt ohne An-
gabe eines Textdichters erschienenen Sammlung Sonn-
und Fest-Tags-Andachten über die ordentlichen Evangelia
enthalten. Diese Texte lagen bereits im Kirchenjahr
1704/05 am Meininger Hof vor, ihr Autor war möglicher-
weise Herzog Ernst Ludwig von Sachsen-Meiningen.1

Die ungewöhnliche Textstruktur der Kantate wird von
einem mehrstrophigen Gedicht in einer Weise dominiert,
die formale Ausgewogenheit vermissen läßt:

1. alttestamentliches Bibelwort (Chor)
2.–3. freie Dichtung (Rezitativ – Arie)
4. neutestamentliches Bibelwort (Rezitativ)
5.–10. sechsstrophiges Gedicht (Arie – Rezitativ – Arie –

Rezitativ – Arie – Rezitativ)
11. Kirchenliedstrophe nach Johann Rist (Choral)

Bach wird durch Johann Ludwig Bach mit den Texten be-
kannt geworden sein, denn er hat wenigstens 18 Kantaten
aus diesem Jahrgang in Kompositionen seines älteren Mei-
ninger Vetters 1726 in Leipzig aufgeführt. Zudem hat Bach
sieben eigenen Kantaten Texte des Jahrgang zugrundege-
legt, wobei offenbleibt, ob ihm der Jahrgang seines Vetters
nur bruchstückhaft vorlag oder ob einzelne der zwanzig
Jahre alten Kompositionen den Leipziger Erfordernissen
nicht mehr genügten.2

In unserer Kantate wird unter Anspielung auf mehrere alt-
testamentliche Passagen – selbst innerhalb des eröffnen-
den Spruchs aus Psalm 47, 6–7 – in verschiedenen Varian-
ten die Himmelfahrt Christi gepriesen. Daneben spielen
der Sieg über den Satan und die Feinde Gottes sowie die
Vision der himmlischen Wohnung eine Rolle. Die Gliede-
rung der Bachschen Kantate in zwei Teile (mit der die An-
lage des Textes übrigens ignoriert wird) kann als Indiz für
eine Aufführung vor und nach der Predigt gelten.

Mit drei Trompeten und Pauken weist sich das Werk musi-
kalisch als Festtagskantate aus. Ein Problem ergibt sich
allerdings aus der Notierung des Schlußchorals in den drei
Trompetenstimmen. Abgesehen davon, daß die durch die
Stimmen dokumentierte colla-parte-Führung von erster
und zweiter Trompete mit dem Sopran und dritter Trompe-
te mit dem Alt wohl einmalig in Bachs Werk wäre, liegen
die Stimmen für die im Eingangssatz verwendeten C-Trom-
peten zu tief. Da ein Wechsel zu anderen Instrumenten
(z.B. Tromba da tirarsi, Corno oder Cornetto) innerhalb
einer Kantate nicht unbedingt vorausgesetzt werden kann,
erscheint Alfred Dürrs Vermutung, die Trompetenspieler
könnten im Schlußchoral Violinen anstelle der Trompeten
zur Hand genommen haben, erwägenswert.3

Im Unterschied zur textlichen Dominanz des sechsstrophi-
gen Gedichts in der Mitte und im zweiten Teil der Kantate
liegt der musikalische Schwerpunkt des Werkes eindeutig
im Eingangschor. Einer instrumentalen Einleitung, die eher

einen langsamen Konzertsatz erwarten läßt, folgt ein
großangelegter vokal-instrumentaler Fugensatz mit drei
Fugendurchführungen und wechselnd in die Fugierung
einbezogenen Instrumentalstimmen (einschließlich erster
Trompete). Gleichwohl ist dieses imposante Stück auch
von Tendenzen geprägt, die dem Prinzip der Fuge entge-
genwirken – so, wenn die zweite Durchführung in einem
Dominant-Orgelpunkt aufgeht und die dritte Durch-
führung über einem Tonika-Orgelpunkt in eine homopho-
ne Coda mündet.

Mit Bachs Orchestersuiten verbindet diese Kantate ein
kurioses Charakteristikum: Dem überaus gewichtigen Ein-
gangssatz haben die folgenden Sätze nichts Adäquates
entgegenzusetzen. Sie genügen sich darin, verschiedene
Satztypen in verschiedenen „Tonfällen“ aneinanderzu-
reihen. Gerade in den vier, auf alle Stimmgattungen ver-
teilten Arien der Kantate freilich findet man auch manch
regelwidrige Kühnheit und überraschend dichte musikali-
sche Deutung des Textes.

Außer der Originalpartitur sind auch die Originalstimmen
erhalten geblieben. Beide befinden sich heute in der Staats-
bibliothek zu Berlin, Preußischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv.4 Die autographe Parti-
tur sowie die Dubletten des Originalstimmensatzes (Parti-
tur und einige Stimmen des Werkes)5 gelangten aus dem
Nachlaß Carl Philipp Emanuel Bachs an Georg Poelchau
und 1841 an die damalige Königliche Bibliothek in Berlin.
Die übrigen Stimmen befanden sich nach 1750 zunächst
im Besitz Wilhelm Friedemann Bachs, der das Werk offen-
bar wenigstens zweimal in Halle aufgeführt hat.6

Eine Kritische Ausgabe der Kantate wurde erstmals 1860
von Wilhelm Rust in Band 10 der Gesamtausgabe der Bach-
gesellschaft (S. 93–126, Kritischer Bericht S. XIV–XV) veröf-
fentlicht. In der Neuen Bach-Ausgabe liegt sie, herausgege-
ben von Alfred Dürr, seit 1960 vor (NBA I/12, S. 133–164).

Leipzig, im Januar 1999 Michael Märker
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On the 30th May 1726, as part of his third Leipzig annual
cycle of cantatas, Johann Sebastian Bach directed the first
performance of his Ascension Cantata Gott fähret auf mit
Jauchzen (God goeth up with shouting), BWV 43. The
libretto was published at Rudolstadt during the same year,
without any indication of the author’s name, in a collection
entitled Sonn- und Fest-Tags-Andachten über die ordent-
lichen Evangelia. The libretti in that collection had already
been used during the Church year 1704/05 at the Court of
Meiningen; their author may have been Duke Ernst Lud-
wig von Sachsen-Meiningen.1

The unusual construction of the text of this cantata is
dominated by a multi-verse poem which precludes formal
balance:

1. Old Testament biblical words (chorus)
2.–3. Free poem (recitative – aria)
4. New Testament biblical words (recitative)
5.–10. Six-verse poem (aria – recitative – aria – recitative –

aria – recitative)
11. Hymn verse by Johann Rist (chorale)

Bach was familiar with these texts because he performed
at least 18 cantatas from this annual cycle in compositions
by his older Meiningen cousin Johann Ludwig Bach at
Leipzig during 1726. Bach also based seven of his own
cantatas on texts from that annual cycle – it is unclear
whether he possessed only some of his cousin’s cycle of
cantatas or whether he considered that certain of the
twenty-year-old compositions no longer fulfilled the Leip-
zig requirements, and therefore replaced them by new
cantatas of his own.2

In the present cantatas several Old Testament passages are
quoted – even within the opening passage from Psalm 47,
verses 6–7, to celebrate in various ways the Ascension of
Christ. Reference is also made to the victory over Satan
and the enemies of God, and to a vision of the heavenly
dwelling place. The division of Bach’s cantata into two
parts (a division not suggested by the layout of the text) is
an indication that it was intended to be performed before
and after the sermon.

The use of three trumpets and timpani points to this being
a feast day cantata. The notation of the concluding chorale
in the three trumpet parts raises a problem. The parts indi-
cate colla-parte doubling of the first and second trumpets
with the sopranos, and of the third trumpet with the altos.
This would probably be unique in Bach’s works, and in ad-
dition these parts are too low for the trumpets in C used in
the opening movement. As a change to other instruments
(e.g. tromba da tirarsi, corno, or cornetto) during the
course of the cantata cannot be assumed without specific
instructions to this effect, it may be worthwhile conside-
ring Alfred Dürr’s suggestion that possibly the trumpeters
played violins instead of trumpets during the final chorale.3

In contrast to the textual dominance of the six-verse poem
at the centre and in the second part of this cantata, the

work’s musical highpoint undoubtedly lies in its opening
chorus. An instrumental introduction, which sounds as
though it heralds the slow movement of a concerto, leads
instead into an expansive vocal and instrumental fugue
with three fugal development sections and various instru-
ments introduced to add variety (including the first trum-
pet). The imposing piece is, at the same time, characterized
by features contrary to normal fugal practice – for exam-
ple, the opening of the second development section above
a dominant pedal point, and the fact that the third devel-
opment section, above a tonic pedal point, leads into a
homphonic coda.

A curious characteristic associates this cantata with Bach’s
orchestral suites: throughout the later part of the work
there is nothing which can adequately balance the weighty
opening movement. The movements which follow it are a
succession of shorter pieces representing various types and
tonal characteristics. The cantata’s four arias, one for each
voice, are marked by many bold departures from conven-
tional practice, and by surprisingly profound musical inter-
pretation of the words.

In addition to the original score, the original set of per-
formance parts has also survived. Both are now kept in the
music department at the Staatsbibliothek zu Berlin, Preußi-
scher Kulturbesitz.4 The autograph score and the doubled
parts of the original performance material (score and some
parts of the work),5 which were left to Carl Philipp Emanu-
el Bach, passed at his death to Georg Poelchau, and in
1841 to the then Königliche Bibliothek in Berlin. After J. S.
Bach’s death in 1750 the remaining parts were initially in
the possession of Wilhelm Friedemann Bach, who is kno-
wn to have performed this work at least twice in Halle.6

The first scholarly edition of this cantata appeared in 1860,
when it was edited by Wilhelm Rust and issued in volume
10 of the Bachgesellschaft Complete Edition (p. 93–126,
Critical Report on p. XIV–XV). It has been available since
1960 in the Neue Bach-Ausgabe, edited by Alfred Dürr
(NBA 1/12, p. 133–164).

Leipzig, January 1999 Michael Märker
Translation: John Coombs
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Johann Sebastian Bach donna la cantate pour l’Ascension
Gott fähret auf mit Jauchzen BWV 43 dans le troisième cy-
cle annuel de cantates pour Leipzig. Son texte fait partie
d’un recueil intitulé Sonn- und Fest-Tags-Andachten über
die ordentlichen Evangelia paru la même année à Rudol-
stadt sans indication d’auteur. Les textes composant ce
volume furent déjà utilisés à la cour de Meiningen lors de
l’année liturgique 1704–1705 et leur auteur fut peut-être
le duc Ernst Ludwig de Saxe-Meiningen.1

La structure inhabituelle du texte de la cantate est dominée
par un poème en plusieurs strophes d’une façon manquant
d’équilibre formel : 

1. citation de l’Ancien Testament (chœur)
2.–3. poème libre (récitatif – aria)
4. citation du Nouveau Testament (récitatif) 
5.–10. poème en six strophes (aria – récitatif – aria – réci-

tatif – aria – récitatif) 
11. strophe d’un chant d’église d’après Johann Rist 

(choral)

Bach a certainement connu ces textes par l’intermédiaire
de Johann Ludwig Bach car, durant l’année 1726, il a diri-
gé à Leipzig au moins 18 cantates écrites d’après ce cycle
par son cousin et aîné de Meiningen. De plus, Bach a com-
posé sept cantates en utilisant des textes de ce cycle. On
ignore si le cycle de son cousin ne lui est parvenu qu’en état
fragmentaire ou si quelques-unes des compositions vieilles
de vingt ans ne correspondaient plus aux exigences de 
Leipzig.2 La présente cantate loue l’Ascension du Christ de
différentes manières en jouant sur plusieurs citations de
l’Ancien Testament, y compris dans la sentence initiale
extraite du Psaume 47, 6–7. En outre, la victoire sur Satan
et les ennemis de Dieu ainsi que la vision de la demeure
céleste jouent un rôle. La division de la cantate en deux
parties entreprise par Bach, ignorant d’ailleurs le plan du
texte, peut être un indice d’une exécution en deux temps
avant et après le sermon. 

L’œuvre se signale comme étant une cantate de fête par
l’utilisation de trois trompettes et de timbales. Un pro-
blème est posé cependant par la notation du choral final
dans les trois parties de trompettes. En dehors du fait que
la conduite colla parte de la première et de la deuxième
trompettes avec la soprano et celle de la troisième avec
l’alto seraient uniques dans l’œuvre de Bach, les parties
écrites pour la trompette en ut utilisée dans le mouvement
d’introduction sont trop graves. Comme l’utilisation d’au-
tres instruments tels que tromba da tirarsi, cor ou cornet,
ne peut pas être, à l’intérieur d’une cantate, obligatoire-
ment supposé, il semble intéressant de mentionner l’hypo-
thèse formulée par Alfred Dürr qui pense que les trompet-
tistes ont pu remplacer leurs trompettes par des violons
lors du choral final.3

Contrairement à la dominance textuelle du poème en six
strophes dans le milieu et la deuxième partie de la cantate,
le point fort musical est indubitablement situé dans le
chœur initial. À une introduction instrumentale laissant

plutôt prévoir un lent mouvement de concert, suit un mou-
vement fugué de grand style à trois exécutions et chan-
geant dans le fugato des parties instrumentales associées
(y compris première trompette). En même temps, cette
pièce imposante est marquée par des tendances contraires
au principe de la fugue, ainsi, lorsque la deuxième exécu-
tion aboutit à un point d’orgue sur la dominante et la troi-
sième conduit par un point d’orgue sur la tonique à une
coda homophone.

Une curieuse caractéristique unit cette cantate de Bach à
ses suites pour orchestre : les mouvements suivants ce
mouvement d’introduction au poids considérable n’ont
rien d’adéquat à lui opposer. Ils se contentent d’aligner di-
vers types de mouvement dans différentes « intonations ».
Naturellement, on trouve, particulièrement dans les quatre
arias de la cantate répartis sur toutes les voix possibles, cer-
taine audace opposée à la règle et une interprétation mu-
sicale du texte étonnamment dense.

En dehors de la partition originale, nous sont également
parvenues les parties originales. L’ensemble se trouve au-
jourd’hui à la Staatsbibliothek de Berlin, Preussischer Kul-
turbesitz, Département de Musique et Archives Mendels-
sohn.4 La partition autographe et les doublets originaux
des cahiers de parties (Partition et quelques parties de
l’œuvre)5 arrivèrent à Georg Poelchau par l’intermédiaire
de la succession de Carl Philipp Emanuel Bach. Elles en-
trèrent en 1841 à la Bibliothèque alors Royale de Berlin. Les
autres parties se trouvèrent après 1750 tout d’abord en
possession de Wilhelm Friedemann Bach qui apparem-
ment donna au moins deux fois l’œuvre à Halle.6

La première édition critique de la cantate fut publiée par
Wilhelm Rust en 1860 dans le volume 10 de l’édition com-
plète de la Bachgesellschaft (pp. 93–126, rapport critique,
pp. XIV–XV). Dans la Neue Bach-Ausgabe, elle a été pu-
bliée en 1960 par Alfred Dürr (NBA I/12, pp. 133–164).

Leipzig, janvier 1999 Michael Märker
Traduction : Jean Paul Ménière
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