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Vorwort

Die Kantate Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist BWV 45 von
Johann Sebastian Bach ist erstmals am 11. August, dem 8.
Sonntag nach Trinitatis, 1726 in Leipzig aufgefuhrt worden. lhr
liegt ein Text aus einem Kantatenjahrgang zugrunde, der fir
das Kirchenjahr 1704/05 von einem unbekannten Verfasser fiir
die Meininger Hofgottesdienste zusammengestellt und gedich-
tet wurde und daselbst in eben dem Kirchenjahr wohl in Verto-
nungen Georg Caspar Schiirmanns (1672/73-1751) erklungen
ist.? Spater hat Johann Sebastian Bachs entfernter Meininger
Vetter Johann Ludwig Bach (1677-1731) diese Texte neu ver-
tont. Etliche dieser Vertonungen flhrte Johann Sebastian Bach
1726 in Leipzig auf, einige dieser Texte vertonte er selbst, da-
runter die vorliegende Kantate.2 Im Zentrum des zweiteiligen
Kantatentextes steht das Jesuswort aus dem Sonntagsevange-
lium Matthdus 7,15-23, ,,Vom Tun des gottlichen Willens”, Es
werden viele zu mir sagen ... (Mt. 7, 22-23). Es wird von einer
— wie immer dem Bass Ubertragenen und hier zudem streicher-
begleiteten — Vox Christi in einem Arioso vorgetragen. Mit ihm
beginnt der zweite Teil der Kantate. Der erste Teil stimmt in drei
Sdtzen auf das Thema ein. Der groR angelegte Eingangschor
tragt ein alttestamentliches Prophetenwort (Micha 6,8) vor, das
daran erinnert, dass der Mensch wohl wissen kann, was Gott
von ihm fordert. Das folgende, vom Tenor zu singende Satz-
paar Rezitativ — Arie fuhrt diese Frage nach dem menschlichen
Handeln weiter aus und gibt auch die Alternative Folgsamkeit-
Lohn oder Ubertretung-Hohn zu bedenken. Im zweiten Kanta-
tenteil projiziert das in Altlage komponierte Satzpaar Arie — Re-
zitativ die Wirkung des zuvor erklungenen Evangeliumswortes
auf die Seele und fligt noch den Trost hinzu, dass Gott selbst
dem Gutwilligen beistehen wird. Im abschlieBenden Choral
wird die Bitte um diesen Beistand ausgesprochen. Es ist die
zweite Strophe aus Johann Heermanns weit verbreitetem Lied
O Gott, du frommer Gott aus dem Jahr 1630.3

Die Edition der Kantate bereitet aufgrund der erhaltenen Quel-
len, einer autographen Partitur und einem originalen einfachen
Stimmensatz, keine grundsdtzlichen Schwierigkeiten.4 Aller-
dings ist die Partitur an vielen Stellen durch Korrekturen und Tin-
tenfral unleserlich. Der Stimmensatz wiederum enthalt zahlrei-
che unkorrigierte Fehler, da nur eine spérliche und nicht durch
Bach selbst ausgefiihrte Revision stattgefunden hat, so dass
Alfred Durr feststellte, ,, daB eine Auffiihrung der Kantate aus
den Stimmen B mit dem, was Bach bei der Komposition vorge-
schwebt haben mag, nur eine sehr entfernte Ahnlichkeit gehabt
haben kann."> Wasserzeichen und Schreiberbefunde bestati-
gen die Entstehung im Jahre 1726 (vgl. den Kritischen Bericht).

Die Besetzung des Werkes mit den auf dem autographen
Umschlag geforderten Traversfloten und Oboen passt nicht
durchweg zum Tonumfang dieser Instrumente.6 Die Ambitus-
unterschreitungen der Flauto traverso Il sind bereits in der Ori-
ginalstimme, jedenfalls (iberwiegend, durch Stimmknickung
umgangen — die Edition folgt dieser Fassung. Fur stehengeblie-
bene unspielbare Tone ist ein durch Kleinstich gekennzeichneter
Vorschlag mitgeteilt, der sich an den vorgegebenen Beispielen
orientiert. Gelegentlich ist nur das auf der Traversfléte unspiel-
bare, auf der modernen Querflote jedoch ausfiihrbare eingestri-
chene cis betroffen. Hier bietet es sich an, im Fall der Auffih-
rung mit modernen Instrumenten der urspriinglich gedachten
Stimmfuhrung zu folgen, erkennbar an den parallel gefiihrten
zweiten Violinen und Oboen (Takt 35, 128, 130, 226). Die Am-
bitusunterschreitungen der Oboe Il dagegen sind auch in der
Stimme nie korrigiert worden. Da der Tonumfang dem der
Oboe d'amore entspricht, wird diese fir die Besetzung vorge-
schlagen. Nur in zwei aufeinanderfolgenden Takten (Takt 204-
205) wird das auf diesem Instrument unspielbare dreigestriche-
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ne cis gefordert, was aber durch Oktavknickung leicht umgan-
gen werden kann.

Der Stimmensatz der Kantate befand sich zeitweilig im Besitz
Wilhelm Friedemann Bachs, der die Kantate offenbar in Halle
zur Auffiihrung brachte. Von ihm stammen etliche Einzeich-
nungen in den Originalstimmen, vor allem Triller und Angaben
zur Dynamik. Diese sind in der vorliegenden Ausgabe beiseite
gelassen worden.”

Aus der Rezeptionsgeschichte der Kantate sei noch auf die
deutlichen Spuren einer Beschaftigung mit der Kantate durch
Carl Friedrich Zelter hingewiesen. Von ihm riihrt unter anderem
eine Neufassung der Gesangsstimmen her.8 Der Schlusschoral
fand Aufnahme in Carl Philipp Emanuel Bachs Ausgabe der
Choréle seines Vaters.?

Eine erste kritische Ausgabe der Kantate erfolgte 1860 durch
Wilhelm Rust im Rahmen der Bach-Gesamtausgabe (BG 10,
S. 153-186). In der Neuen Bach-Ausgabe liegt sie durch Alfred
Diirr seit 1966 vor (NBA 1/18, S. 199-237, Kritischer Bericht
1967, S. 192-233).

Dank gilt den quellenbesitzenden Bibliotheken fiir die Erlaubnis
zur Benutzung der Quellen und zur Edition.

Marburg, im Frihjahr 2008 Daniela Wissemann-Garbe

1 Vgl. K. Kuster, ,, Meininger Kantatentexte um Johann Ludwig Bach",
in: Bach-Jahrbuch 1987, S. 159ff. Einen Vergleich der erhaltenen Aus-
gaben von 1704, 1719 und 1726 bietet H.-J. Schulze, ,Johann Sebas-
tian Bachs dritter Leipziger Kantatenjahrgang und die Meininger
»Sonntags- und Fest-Andachten « von 1719", in: Bach-Jahrbuch 2002,
S. 193ff. Das einzig nachweisbare Exemplar der mutmaBlich von Bach
verwendeten dritten Auflage ist im Bach-Archiv Leipzig vorhanden:
Sonntags- Und Fest-Andachten Uber Die ordentliche EVANGELIA,
AuB Gewissen Biblischen Texten Alten und Neuen Testaments, In der
Hoch-Fiirstl. Sachsen-Coburg Meinungisch. Hof-Capelle zur Heiligen
Dreyfaltigkeit Deroselben zu Ehren abgesungen, dritte Auflage [Mei-
ningen] 1719. Die Kantate zum 8. Sonntag nach Trinitatis steht dort
auf S. 119f.

2 W. H. Scheide, ,Johann Sebastian Bachs Sammlung von Kantaten sei-
nes Vetters Johann Ludwig Bach. Il. Ihre Geschichte und ihr EinfluB auf
J. S. Bachs eigene Werke", in: Bach-Jahrbuch 1961, S. 5ff.

3 Text in: A. Fischer (hrsg. W. TUmpel), Das deutsche evangelische

Kirchenlied des siebzehnten Jahrhunderts, Band 1, Gltersloh 1904,

Nr. 355; mit zwei anderen Melodien in: Evangelisches Gesangbuch,

Berlin 1993, Nr. 495.

Siehe Krit. Bericht.

Neue Bach-Ausgabe (NBA), Kritischer Bericht 1/18, Kassel 1967, S. 218.

Siehe auch die Angaben zum 1. Satz in den Einzelanmerkungen.

Vgl. dazu P. Wollny, ,, Wilhelm Friedemann Bach's Halle performances of

cantatas by his father”, in: Bach Studies 2, Cambridge 1995, S. 202ff.,

bes. 210. Dort sind die sicher von W. F. Bach stammenden Eintragungen

im Einzelnen aufgelistet. In der NBA war noch nicht bekannt, dass diese

Eintrdge aus spaterer Zeit stammten; sie sind somit in die Edition einge-

flossen.

8 Vgl. A. Glockner, ,»Ich habe den alten Bach wieder lebendig gemacht;
aber er hat mich weidlich schwitzen lassen« — Carl Friedrich Zelter und
die Bach-Auffihrungen der Sing-Akademie zu Berlin”, in: , Zu groB3, zu
unerreichbar”. Bach-Rezeption im Zeitalter Mendelssohns und Schu-
manns, hrsg. von A. Hartinger, C. Wolff und P. Wollny, Wiesbaden
2007, S. 329ff, bes. 348.

9 Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesdnge gesammelt von
Carl Philipp Emanuel Bach, Erster Theil, Berlin und Leipzig (Birnstiel)
1765, Nr. 90, und Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesén-
ge, Leipzig (Breitkopf) 1784, Nr. 84.
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Foreword

Johann Sebastian Bach's cantata Es ist dir gesagt, Mensch, was
gut ist BWV 45 was first performed in Leipzig on 11 August,
the eighth Sunday after Trinity, 1726. It is based on a text from
a cantata cycle that was written and compiled for services at
the Meiningen court in the ecclesiastical year 1704/05 by an
unknown author, and was probably performed there precisely
in that year to musical settings by Georg Caspar Schiirmann
(1672/73-1751).1 Later, Bach's distant Meiningen cousin,
Johann Ludwig Bach (1677-1731), composed these texts
anew. Johann Sebastian performed a number of these settings
in Leipzig in 1726, and also set some of these texts to music, in-
cluding the present two-part cantata.2 In the center of the
work are Jesus’ words from the Gospel of St. Matthew
7:15-23, “Doing the Will of God," Many will say to me ...
(Matt. 7:22-23). This is delivered by the Vox Christi — assigned,
as always, to a bass and here accompanied by strings — in an
Arioso. The second part of the cantata commences at this
point. The first part introduces the work's theme in three
movements. The large-scale opening chorus presents the
words of an Old Testament prophet (Micah 6:8) reminding us
that a man is capable of knowing what God requires of him.
The following coupling of Recitative — Aria, sung by a tenor,
elaborates on this question of man's actions and poses the al-
ternatives of obedience and reward or transgression and scorn.
In the second part of the cantata a coupling of Aria — Recita-
tive, composed in the alto register, projects the effect on the
soul of the Gospel saying heard earlier, offering the further
comfort that God himself will support the man of good will. A
plea for such support is uttered in the concluding chorale. This
is the second stanza of Johann Heermann's popular hymn of
1630, O Gott, du frommer Gott.3

In light of the extant sources, an autograph score and an origi-
nal basic set of parts, editing the cantata presented no funda-
mental difficulties.# To be sure, corrections and ink corrosion
have made many passages in the score illegible. The parts, on
the other hand, contain numerous uncorrected errors, because
the only revision was scanty and not by Bach himself, which
has led to Alfred Diirr's assertion “that a performance of the
cantata using the set of parts (B) can have borne only a very
distant resemblance to what Bach may have envisaged when
composing the piece.”5 Watermarks and an examination of the
handwriting confirm 1726 as the year of origin (see the Critical
Report).

The use in this work of the transverse flutes and oboes called for
on the autograph cover does not altogether conform to the tonal
compass of these instruments.6 Where the Flauto traverso Il part
exceeds the instrument’s lower range, this was already avoided
in the original part by transposing the passage in question to a
higher octave, at any rate to a large extent, and the present edi-
tion follows this version. For the remaining unplayable notes, a
suggested solution, one which is orientated to the existing exam-
ples, is given in small print. Occasionally the only note affected is
¢ sharp?, which is unplayable on the Traversflte but not on a
modern flute. Here it is possible, in the event of a performance
on modern instruments, to observe the voice leading as Bach
originally conceived it — discernible from the parallel writing for
second violins and oboes (measures 35, 128, 130, 226). Where,
on the other hand, the Oboe Il part goes beyond the instru-
ment's range, this was never corrected, not even in the part itself.
Since the tonal compass matches that of an oboe d'amore, this
instrument is suggested for performances. Only in two consecu-
tive measures (mm. 204-205) does the score call for ¢ sharp3,
and although this is unplayable on the oboe, transposing this
passage to a lower octave offers a simple remedy.

4

For a time, the set of parts for the cantata was in the possession
of Wilhelm Friedemann Bach, who evidently performed the
work in Halle. He was responsible for a number of markings in
the original parts, principally trills and dynamic indications.
These have been set aside in the present Edition.”

Another noteworthy point with regard to the history of the re-
ception of this cantata is the clear indication of Carl Friedrich
Zelter's involvement with the cantata. One of his contributions
to it was to provide a new version of the vocal parts.8 The final
chorale was included in Carl Philipp Emanuel Bach's edition of
his father's chorales.?

The first critical edition of the cantata was published by Wilhelm
Rust in 1860 as part of the Bach Complete Edition (BG 10,
pp. 153-186). It has been available since 1966 in Alfred Durr's
version for the New Bach Edition (NBA /18, pp. 199-237, Criti-
cal Report 1967, pp. 192-233).

The editor wishes to thank those libraries for making their
sources accessible and for granting permission to publish the
present edition.

Marburg, spring 2008 Daniela Wissemann-Garbe

Translation: Peter Palmer

1 Cf. K. Kuster, “Meininger Kantatentexte um Johann Ludwig Bach,"”
in: Bach-Jahrbuch 1987, pp. 159ff. In his article “Johann Sebastian
Bachs dritter Leipziger Kantatenjahrgang und die Meininger »Sonn-
tags- und Fest-Andachten « von 1719," in the Bach-Jahrbuch 2002,
p- 193ff., H.-J. Schulze presents a comparison of the surviving editions
from 1704, 1719 and 1726. The sole authenticated copy of the third
impression, which Bach allegedly used, is preserved in the Bach-Archiv
Leipzig: Sonntags- Und Fest-Andachten Uber Die ordentliche EVAN-
GELIA, AuB8 Gewissen Biblischen Texten Alten und Neuen Testaments,
In der Hoch-Fiirstl. Sachsen-Coburg Meinungisch. Hof-Capelle zur
Heiligen Dreyfaltigkeit Deroselben zu Ehren abgesungen, third im-
pression [Meiningen], 1719. Here the Cantata for the 8th Sunday after
Trinity appears on pp. 119f.

2 W. H. Scheide, “Johann Sebastian Bachs Sammlung von Kantaten
seines Vetters Johann Ludwig Bach. Il. lhre Geschichte und ihr EinfluR
auf J. S. Bachs eigene Werke," in: Bach-Jahrbuch 1961, pp. 5ff.

3 Text in: A. Fischer (ed. W. Ttimpel), Das deutsche evangelische Kir-
chenlied des siebzehnten Jahrhunderts, volume 1, Gitersloh, 1904,
No. 355; with two other melodies in: Evangelisches Gesangbuch,
Berlin, 1993, No. 495.

4 See Critical Report.

5 New Bach Edition (NBA), Critical Report 1/18, Kassel, 1967, p. 218.

6 See also the remarks on the first movement in the Einzelmerkungen in
the Critical Report.

7 On this, see P. Wollny, “Wilhelm Friedemann Bach's Halle perform-
ances of cantatas by his father," in: Bach Studies 2, Cambridge, 1995,
pp. 202ff., esp. p. 210. This includes a detailed list of the entries as-
suredly deriving from W. F. Bach. It was not known by the NBA that
these entries originated at a later date; thus they crept into the edition.

8 Cf. A. Glockner, “'Ich habe den alten Bach wieder lebendig gemacht;
aber er hat mich weidlich schwitzen lassen’ — Carl Friedrich Zelter und
die Bach-Auffiihrungen der Sing-Akademie zu Berlin," in: “Zu groB, zu
unerreichbar"”. Bach-Rezeption im Zeitalter Mendelssohns und Schu-
manns, ed. A. Hartinger, C. Wolff and P. Wollny, Wiesbaden, 2007,
pp. 329ff., esp. p. 348.

9 Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesdnge gesammelt von
Carl Philipp Emanuel Bach, Erster Theil, Berlin and Leipzig (Birnstiel),
1765, No. 90, and Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesén-
ge, Leipzig (Breitkopf), 1784, No. 84.
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Avant-propos

La cantate Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist BWV 45 de
Johann Sebastian Bach est donnée pour la premiere fois le
11 ao(t, 8¢me dimanche apres la Trinité 1726 a Leipzig. Elle re-
pose sur le texte d'un cycle de cantates agencé et rédigé pour
I'année liturgique 1704/05 par un auteur inconnu pour les of-
fices religieux de la cour de Meiningen qui y fut et joué juste-
ment cette année-la dans des compositions de Georg Caspar
Schiirmann (1672/73-1751)." Plus tard, le cousin éloigné de
Meiningen de Johann Sebastian Bach, Johann Ludwig Bach
(1677-1731), recomposa ces textes. Johann Sebastian Bach re-
présente lui-méme beaucoup de ces compositions en 1726 a
Leipzig, et il compose certains des textes — dont la cantate pré-
sente.2 Au centre du texte en deux parties de la cantate, la pa-
role de Jésus de I'Evangile du dimanche selon saint Matthieu
7,15-23, « De I'accomplissement de la volonté divine », Beau-
coup me diront ... (Mat. 7,22-23). Elle est interprétée par une
Vox Christi dans un Arioso —comme toujours confiée a la basse,
ici en plus accompagnée des cordes. C'est sur elle que s'ouvre
la deuxieme partie de la cantate. La premiére partie met en
place le theme en trois mouvements. Le choeur d'entrée aux
vastes dimensions expose la parole du prophéte de I'Ancien
Testament (Michée 6,8), qui rappelle que 'Homme peut bien
savoir ce que Dieu attend de lui. Le couple suivant Récitatif —
Aria chanté par le ténor développe cette question de I'action
humaine et donne aussi a réfléchir sur |'alternative obéissance-
récompense ou transgression-dérision. Dans la deuxieéme par-
tie de la cantate, le couple Aria — Récitatif composé dans le re-
gistre d'alto projette I'effet sur I'ame de la parole de I'Evangile
dite auparavant et ajoute encore la consolation que Dieu lui-
méme apportera a 'homme de bonne volonté. Dans le choral
de conclusion s'exprime la priere en ce soutien. C'est la
deuxiéme strophe du chant trés diffusé de Johann Heermann O
Gott, du frommer Gott de I'an 1630.3

L'édition de la Cantate ne présente pas de difficultés fondamen-
tales en raison des sources conservées, une partition autographe
et un jeu de voix simple original. Toutefois, la partition estillisible
en plusieurs endroits a cause de corrections et de corrosions dues
al'encre. Le jeu de voix quant a lui contient nombre d'erreurs non
corrigées, n'ayant fait I'objet que d'une révision réduite et pas de
Bach lui-méme, si bien qu'Alfred Durr constate « qu'une repré-
sentation de la cantate a partir des voix B ne peut avoir qu'une
ressemblance trés lointaine avec ce que Bach envisage pour la
composition »5. Filigranes et résultats a propos des copistes
confirment la genése en I'an 1726 (cf. Apparat critique).

La distribution de I'ceuvre avec les flGtes traversiéres et les
hautbois requis sur la couverture autographe ne va pas entiére-
ment avec I'étendue de ces instruments.¢ Le fait que le Flauto
traverso Il reste en dega de I'ambitus est déja contourné dans la
voix originale, le plus souvent en tous les cas, par un renverse-
ment d'octave — |'édition suit cette version. Pour des tons res-
tés injouables, une suggestion caractérisée par une gravure mi-
niature est faite qui s'oriente en fonction des exemples pres-
crits. Parfois n'est concerné que le do diése 3 injouable sur la
flite d'époque mais jouable sur la fl(ite traversiére moderne. Il
est recommandé dans le cas d'une interprétation sur des instru-
ments modernes de suivre la conduite des voix congue a I'ori-
gine, reconnaissable aux seconds violons et hautbois conduits
en parallele (mesures 35, 128, 130, 226). Par contre, le fait que
le Oboe Il reste en-dessous de I'ambitus n'a jamais été corrigé
dans la voix. Comme I'étendue correspond a celle du Oboe
d'amore, celui-ci est proposé pour la distribution. Dans deux
mesures successives seulement (204-205), le do diése 5 in-
jouable sur cet instrument est requis, ce qui peut étre facile-
ment évité par un renversement d'octave.
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Le jeu de voix de la cantate se trouva un temps en possession
de Wilhelm Friedemann Bach qui donna apparemment la can-
tate a Halle. Nombre de mentions dans les voix originales sont
de sa main, surtout trilles et indications de dynamique. Elles ont
été laissées de coté dans I'édition présente.”

De I'histoire de la réception de la cantate, mentionnons encore
les traces visibles d'un travail de Carl Friedrich Zelter sur la can-
tate. Nous lui devons entre autres une nouvelle version des voix
chantées.8 Le choral de conclusion a été intégré dans |'édition
de Carl Philipp Emanuel Bach des chorals de son pére.?

Une premiére édition critique de la cantate fut faite en 1860 par
Wilhelm Rust dans le cadre de I'édition intégrale Bach (BG 10,
p. 153-186). Elle figure dans la Nouvelle Edition Bach par Al-
fred Duirr depuis 1966 (NBA 1/18, p. 199-237, Apparat critique
1967, p. 192-233).

Des remerciements sont adressés aux bibliotheques détenant
des sources pour I'autorisation d'utiliser ces sources et d'éditer.

Marbourg, printemps 2008 Daniela Wissemann-Garbe

Traduction : Sylvie Coquillat

1 Cf. K. Kuster, « Meininger Kantatentexte um Johann Ludwig Bach »,
dans : Bach-Jahrbuch 1987, p. 159 sqq. H.-J. Schulze propose une
comparaison des éditions conservées de 1704, 1719 et 1726, « Johann
Sebastian Bachs dritter Leipziger Kantatenjahrgang und die Meininger
<Sonntags- und Fest-Andachten> von 1719 », dans : Bach-Jahrbuch
2002, p. 193 sqq. L'unique exemplaire attestable du troisieme tirage
sans doute utilisé par Bach se trouve aux archives Bach de Leipzig :
Sonntags- Und Fest-Andachten Uber Die ordentliche EVANGELIA,
AuB Gewissen Biblischen Texten Alten und Neuen Testaments, In der
Hoch-Fiirstl. Sachsen-Coburg Meinungisch. Hof-Capelle zur Heiligen
Dreyfaltigkeit Deroselben zu Ehren abgesungen, troisiéme tirage [Mei-
ningen] 1719. La cantate pour le 8me dimanche apreés la Trinité y figure
alap.119sq.

2 W. H. Scheide, « Johann Sebastian Bachs Sammlung von Kantaten sei-
nes Vetters Johann Ludwig Bach. II. Ihre Geschichte und ihr EinfluB auf
J. S. Bachs eigene Werke », dans : Bach-Jahrbuch 1961, p. 5 sqq.

3 Copie dans : A. Fischer (éd. W. Tumpel), Das deutsche evangelische
Kirchenlied des siebzehnten Jahrhunderts, Volume 1, Giitersloh, 1904,
ne 355 ; avec deux autres mélodies dans : Evangelisches Gesangbuch,
Berlin, 1993, n° 495.

4 Cf. Apparat critique.

5 Neue Bach-Ausgabe (NBA), Apparat critique 1/18, Kassel, 1967, p. 218.

6 Voir aussi les indications pour le 1e mouvement dans les remarques in-
dividuelles de I'Apparat critique.

7 Cf. a ce propos P. Wollny, « Wilhelm Friedemann Bach's Halle perfor-
mances of cantatas by his father », dans : Bach Studies 2, Cambridge,
1995, p. 202 sqq., not. 210. Y sont énumérées dans le détail les notes
certainement de la main de W. F. Bach. Dans la NBA, on ne savait pas
encore que ces notes étaient ultérieures ; elles ont donc été intégrées a
|"édition.

8 Cf. A. Glockner, ,,»J)'ai redonné vie au vieux Bach ; mais il m'a occa-
sionné beaucoup de sueur« — Carl Friedrich Zelter und die Bach-Auf-
fihrungen der Sing-Akademie zu Berlin", dans : ,Zu groB, zu uner-
reichbar”. Bach-Rezeption im Zeitalter Mendelssohns und Schu-
manns, éd. par A. Hartinger, C. Wolff et P. Wollny, Wiesbaden, 2007,
p. 329 sqq., not. 348.

9 Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesdnge gesammelt von
Carl Philipp Emanuel Bach, Erster Theil, Berlin et Leipzig (Birnstiel)
1765, n° 90, et Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesénge,
Leipzig (Breitkopf), 1784, n° 84.
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Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist
He showeth to thee, man, what right is
Concerto - BWV 45
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Parte seconda

4. Arioso (Basso)
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\)(9 ien, doch ist sein Bei-stand auch ge - wiss, dass er sein Werk durch mich még
?\ . -ed, of his as-sis-tance I am sure, and he at last may see in

SER= =
b Ie i % — — 4
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7. Choral

Flauto traverso I, IT

- ~n , ~m
Oboe I, 1I T
Violino I ] o i H — — o
Soprano Gib, dass ich_ tu mit  Fleif, was mir zu tun ge - bih - ret, wor -
Grant me to__ find the task for which  my tal - ents fit me; with
o t ~m ~m
Violino II e et ——————e e
Alto g —
Gib, dass ich tu_ mit  Fleif, was mir_ zu tun ge - bih - ret, wor -
Grant me  to find the task for _  which my tal -ents fit me; with
. N\ Q)
Viola — = ! 3 I e
Tenore = I H ¢ I i ] i i - ]
Gib, dass ich tu  mit Fleif3, was mir zu tun ge - bih - ret, wor -
Grant me to find the task for which  my tal -ents fit me; with
or .y ..”i‘\ r T f o r —
1 Y 2 1 1 P 1 1 r _J
Basso | + i - I f e — ¢ t - t f r f |F 4 —
N Gib, dass ich tu mit  Fleif, was mir zu tun ge - bih
Grant me  to find the _ task for which  my tal -ents fit
. " ~
Continuo : I ro— = —
Organo - H— i ——1 < i T
& T i — I
5
-4 | ’0\. | ~
1 I 1 I I 1 1
| I Y 2 I I I Y
| = r.y
: : I | I | 11 | I I :
zu mich dein Be - fehl in mei-nem Stan - de  fiih ret! Gir
stead - y strength to strive that I may well ac - quit__ me; r
R I [re— A ) ~
[.dTuur:J 1 1 | 1 T T T 1 1| 1 1|
1 1 1 1 Y 2 1 1 1 1 1 1 1
| I r.y I
& N o ™ — ———— —
zu mich dein Be - fehl in mei-nem Stan - de fiith
stead - y strength to strive that I may well ac - qui*

zu mich dein Be - fehl in mei-nem Star .5 ich’s tu - e bald, zZu
stead -y ___ strength to __ strive that I may wel en my work is done that
m : I _ )
= ﬁ [.d 1 1 1 - 1 1 1 1 1 . 1 1
n T I - | | I || I | 1 1 1 1 | | =—
' T | T —
zu mich dein Be - fehl in me Urlb dass ich’s tu - e_ Dbald, zu
stead - y strength to strive that n 'Z)' and when my work is _ done that
N n)
Q’b’ ) A o
% P :‘%: <<, g
Q}\'
\0
11
-/ /:\ —— A
 — o —— f —
. ! T 1
der Zeit, d- " 1ch’s tu, S0 gib, dass es e - ra - te wohl!
some- thmg r an to use, that I may not ave worked in vain.
&\ h | — | T m 1 T T m
g
Q,\ I g T T -dl-
\30 und wenn 1chs tu, _ so__ gib, dass es ge - ra - te wohl!
for man to use, — that I may not  have worked in vain.
I | e B O\ - - o)
e e e e e e e e —
< 1 H 1 & < d—‘-tt —]
und wenn ich’s tu, so _ gib, dass__
for man to use, that I may
o)
- 1 I 1 [N -1
et
und wenn ich’s tu, S0 gib, dass
for man to use, that I may
/hl
F_I_'_F > i T
s B e s e — ——— I S s S
I I ="
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Autographe Partitur
Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Musikab-
teilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus. ms. Bach P 80

Die autographe Partitur der Kantate Es ist dir gesagt, Mensch,
was gut ist ist eine einheitliche Einzelhandschrift, bestehend
aus 5 Bogen der GroRe 35 x 20,5-21 ¢cm. Die Rander sind Uber-
wiegend unten beschnitten, das ICF-Wasserzeichen ist auf bei-
den Blattern undeutlich erkennbar und bestétigt die Datierung
auf das Jahr 1726." Die urspriingliche Anordnung der Bogen
nacheinander ist bei der Einbindung durch die Bildung eines
Binios aus den Bégen 4 und 5 durcheinander geraten, durch ei-
ne originale Bogenzédhlung der Bogen 2 bis 5 oben rechts in
arabischen Ziffern aber eindeutig geklart.

Der Titelumschlag, in Format und Wasserzeichen der Partitur
entsprechend, ist von Johann Sebastian Bach selbst wie folgt
beschriftet: Dominica 8. post Trinitatis | Es ist dir gesagt,
Mensch, was gut ist. | a1 4 Voci | 2 Traversieri | 2 Hautbois | 2
Violini | Viola | & | Continuo | di | Joh: Sebast: Bach. Er gehorte
urspriinglich zum Stimmensatz (s. Quelle B). Auf der Riickseite
befindet sich ein Bleistiftvermerk unbekannter Herkunft (evtl.
um 1750) ist nicht durchsehen word[en]. Der Kopftitel Gber
dem ersten System lautet: Jlesul. J[uval Do[minlica 8 post
Trinitatis Concerto. Die Handschrift der Partitur ist zwar fltich-
tig, insgesamt aber Ubersichtlich. Zahireiche Noten sind unge-
nau platziert, bei Korrekturen verkleckst und durch TintenfraB
unleserlich geworden. Der vorhandene Platz wurde, wie bei
Bach so oft, optimal ausgenutzt, es gibt kaum leere Systeme.
Gelegentlich wird Tabulaturschrift fiir Korrekturen und zur Ein-
sparung eines Systems verwendet.

Das Manuskript gelangte Gber den Nachlass von Carl Philipp
Emanuel Bach und die Sing-Akademie zu Berlin 1854 an die d-
malige Konigliche Bibliothek, die heutige Staatsbibliothek.

B. 12 Originalstimmen
Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesi*
teilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus

Der einfache Stimmensatz besteht aus 12 Stim.
Blatt, die der autographen Partitur in F-
Wasserzeichen im Wesentlichen gle’
C. P.E. Bach 1790 aufgefuhrten v~
bletten sind nicht mehr vorhand-
terer Zeit gehorte wohl ursp
der originale Titelumsch’
Quelle A).
Hauptkopist der Stimm.
Heinrich Bach, ¢
David Salomo"
ein unbekanr

‘ar | -
& \(\ Lrist
¢o (siehe

N
Q,&\' .effe Johann
fz,.\ sttlob Meifner,
. ‘%Q .onymus llIb2 und
O Continuo-Stimme

@ N \O

B 12 wi-’ & - Die Stimmen sind Ko-
pien ~ \30 nuo-Stimme wurde wahr-
sck QY .1 Erstkopie angefertigt (Krit.
R« >89 s Anteil an der Stimmenherstel-

“« % _.gentliche Revision durch ihn hat

.s\{b’ «nische und artikulatorische Bezeich-

'& .end, und die Continuo-Stimme ist nicht

, Q,O‘ Jammenmaterial wird sehr sparsam mit dem

M QT .y, z.B. wird in B 3 fir das Rezitativ kein neues

9 .nen, in B 9 ist der Schlusschoral auf die jeweils

na. ?\\) ..en Schlussakkoladen der ersten Doppelseite no-
tiert.

Die Stimmen befanden sich zeitweise im Besitz Wilhelm Friede-

mann Bachs; wohl fur eine Auffiihrung in Halle hat er eine Re-

50

"t (35
g
g b@&\'

vision der Stimmen durchgeftihrt und Ausflhrungsbezeich-
nungen erganzt (vgl. Vorwort). Auf unbekanntem Weg ge-
langten sie dann in die Sammlung Radowitz und von da Gber
die Sammlung VoR-Buch3 1851 in die damalige Konigliche Bi-
bliothek, die heutige Staatsbibliothek.

Die Stimmen im Einzelnen:

B1  Soprano (1 Bl.; tacet-Vermerk nur fur Nr. 2)

B2 Alto (1 Bg.; mit allen tacet-Vermerken und Schlussver-
merk: Fine)

B3  Tenore (1 Bg.; mit allen tacet-Vermerken und Schluss-
vermerk: Fine)

B4  Basso (1Bg.; mitallen tacet-Vermerken und Schlussver-
merk: Fine)

B5  Traversiere | (1 Bg.; mit tacet-Vermerker “irNr. 4
und Schlussvermerk: Fine, nachtragli-
ist dir gesagt Mensch)

B6 Traversiere 2 (1 Bg., S. 1 nur Tit
len tacet-Vermerken, nachtri
dir gesagt M.)

B7 Hautbois I (1 Bg.; r
Schlussvermerk: Fin-
dir gesagt M.) 124

B8 Hautbois2 (1" . \\5 , mit allen
tacet-Verme arme (¥ ., nachtragli-
che Uber t).

B9 , 2, 3 beschrieben,

Violinr
: 0N kénnen; mit allen ta-
QJ@J .erk: Fine, nachtragliche
)
.ng wie B 9; mit allen tacet-
.vermerk: Fine, nachtragliche
gesagt M.)
Jnung wie B 9; mit allen tacet-Ver-
agliche Uberschrift: Es ist dir gesagt M.)
+ .. Bg. und 1 Bl., Bg.-Anordnung wie B 9,
OQ\\ elblatt; Schlussvermerk: Fine)

T uen

X _liegt in zwei zeitgendssischen Drucken vor, die jedoch
N\ direkt mit der Auffihrung der Kantate Johann Sebastian

2% nsin Zusammenhang stehen; vgl. dazu das Vorwort. Zwi-

schen dem Kantatentext Bachs und dem Meininger Text beste-

hen keine signifikanten Unterschiede.

Die Kantate ist ferner in fiinf Partiturabschriften des frihen 19.
Jahrhunderts Uberliefert (zwei davon unvollstandig), die aber
allesamt wohl auf die Originalpartitur zurtickgehen, jedenfalls
ohne Quellenwert fur die vorliegende Edition sind. Vgl. hierzu
www.bach.gwdg.de

1 Weill 132, siche NBA |
2 Bezeichnung der Anon
ziger Vokalwerke J. S.
Nachtrdgen versehene
1976.
3 Vgl. Bettina Faulstich, L ~allen. 1g Ger . v
Kassel 1997 (= Catalogus musicus XVI), 5. 412.
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Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische Aus-
gaben. Der Notentext wird unter Berticksichtigung des aktuel-
len Forschungsstandes durch einen kritischen Vergleich der er-
reichbaren Quellen gewonnen. Die Textredaktion orientiert
sich an den Editionsrichtlinien, wie sie flr die Denkmalerausga-
ben und Gesamtausgaben unserer Zeit entwickelt wurden.4 In-
strumentenangaben und Satztitel werden vereinheitlicht, der
originale Wortlaut kann den Einzelanmerkungen entnommen
werden. Die Einzelsatze sind in den Quellen nicht nummeriert.
Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die Uber die
Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten — beispiels-
weise die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schitssel — hinaus-
gehen, werden in geeigneter Weise dokumentiert. Manche
Entscheidungen, etwa die Ergdnzung von im Original fehlenden
dynamischen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder Bogen
aufgrund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr behutsam
erfolgen, konnen bereits im Notentext durch Kleinstich, Kursiv-
druck, Strichelung oder auch Klammern gekennzeichnet wer-
den und bedurfen im Kritischen Bericht keiner gesonderten
Erwdhnung. In den Einzelanmerkungen werden alle Abwei-
chungen der Edition von den Quellen sowie wesentliche Unter-
schiede zwischen den Quellen festgehalten.

lll. Einzelanmerkungen

Die Originalquellen der Kantate Es ist dir gesagt, Mensch, was
gut ist sind zwar vollstandig erhalten, doch fehlen viele der
sonst von Bach bei einer Stimmenrevision eingetragenen auf-
fihrungspraktischen Angaben (Dynamik, Artikulation, Verzie-
rungen). Sie sind in der vorliegenden Edition nur sparsam, an
Kleinstich oder Strichelung erkennbar, ergdnzt. Nicht aufge-
nommen wurden die Bezeichnungen Wilhelm Friedemann
Bachs aus spaterer Zeit (vgl. Vorwort mit FuBnote 7).

Der Tonumfang der Traversflote Il (tiefster Ton d7), die meist
mit der Violine Il gefuhrt wird, wird haufig unterschritten. Ir
der Stimme B 6 sind daher gelegentlich direkt beim Kopiervor-
gang, zuweilen nachtréglich, Stimmknickungen vorgenor -~
worden. Wo dies nicht geschah, sind sie in der vorlis

Edition analog in Kleinstich vorgeschlagen.

Auch firr die Oboe Il wird der Tonumfang (tiefster 1.

cis™) mehrfach unterschritten, Stimmknickungen sind 1,

Fall aber nirgends, auch nicht nachtraglict
Tonumfang nach unten konsequent nu’
der Oboe d'amore a reicht, wird eine ™
strument angenommen; auf Alterr-
verzichtet. Ein einziges Mal in de

ten Satzes wird allerdings d QOQ’ .t
spielbare cis3 verlangt. Dir -~ und
Violinen unisono gefiihrt <ir. s nach

unten oktaviert wer”
Bei der Continuo-¢
im Chorton steh
transponierte "~ -

&

.1 eine fur die

&
Q v O\\ Je nach unten
: Q} pie. Das Kontra-H

(klingend \30 ronumfanges der Or-

gel we- Q;(\ dies bleibt in den Einzel-
anme: &

Y% ‘'« % .gen der Quellen untereinan-

.s\{b’ ..erkungen nur wirkliche Fehler

L 0’& .sch sinnvolle Lesarten erwédhnt. Die

ser¥ Q,O‘ «er in den Stimmen oder zweideutiger

Le e ,b‘o .cdrig platzierte Noten oder verkleckste

Kon. (,f?o .r Partitur, die durch die musikalische Logik

oder a - geklart sind, wird nicht erwédhnt. Ebenso wer-

denzwei  wohnheiten Bachs ohne Einzelnachweis in moder-

ne Notation umgesetzt. Die erste ist die, das Doppelkreuz bei
allgemeiner Vorzeichnung eines einfachen Kreuzes nur als ein-
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faches Kreuz zu notieren und mit Auflésungszeichen aufzuld-
sen, wobei die Schlisselvorzeichnung weiter gilt. Die zweite ist
die, nach einer Modulation die neue Tonart ohne Vorzeichen-
anderungen vorauszusetzen (vgl. hierzu auch den Krit. Bericht
der NBA 1/18, S. 219).

Abkurzungen: a./p. corr. = ante/post correcturam, A = Alto, B = Basso,
Bc = Basso continuo, Bg. = Bogen, Fl = Flote/ Flauto traverso, korr. = kor-
rigiert, Korr. = Korrektur, Ob = Oboe/ Hautbois (Il = Oboe d'amore), S =
Soprano, T = Tenor, Va = Viola, VI = Violino

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder
Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) - Quelle: Lesart/Bemerkung.
Die Zahlung von Takten und Zeichen im Takt bezieht sich stets auf die vor-
liegende Ausgabe.

1. Coro
Eine Satzbezeichnung ist nicht vorhanden. Die Instrumentation ist auBer
den Stimmen B lediglich dem Titelblatt (s. 0.) zu entnehmen und entspre-
chend der Schltisselung und der Stimmen eindeutig zuzuweic sind
die hohen Stimmen (Floten, Oboen, Violinen) durchwe- 3-
weils in einem System notiert. Nur in den ersten drei Ak!
Seite haben die Violinen trotz gleicher Stimmfuihrur
System. In den ersten drei Akkoladen fehlt bei der
der Basso-Continuo-Stimme jeweils das vierte k

auch in der zweiten Akkolade, wo die Kreu-
setzt sind.

5 Ob 111-2 B8:Jalst

11 FI/Ob 13 A: e2? &

12-13 Flll (ab12,6) A, B wve . \\) .dnter-
sck >

15 Fl 11 7-8 on. B oitusunter-

15 Va 1-2 TN \)(.,Q’ zliche (alternati-
&Q’ .usunterschreitung)
2ne \OQJ . durch tutti-Vermerk an-
) * 1nem System notiert); B 5, B

((\ 8 der VI-Stimme
63— L .. Oktave tiefer (Ambitusunter-
D

35 FlII:
54 R

\)’b\'\ ..armonisch jedoch problematisch
QO .. ohney

s 6 a. corr.. Oktave tiefer (Ambitusunter-
schreitung)
B 6: Sekunde hoher
A: . h fis statt . h, mbglicherweise in Folge un-
deutlicher Korrektur so stehen geblieben, vgl.
aber Va
A: zu tief platziert oder korr. aus cis’, B 3: cis’,
vgl. aber Va
A: mit 2

FI/Ob/

VI 2-4 A: mit Bogen (gegen die Parallelstellen)

S$2-3 A, B 1: fis2 (in A unleserlich korr.) e? statt e2 fis2
97 Va2 A, B 11: ohne :

A2 A, B2:ohnet

T2 A, B 3:ohne:
98 A1-3 A: ohne Bg.
97-101 Va A: in Tabulatur zwischen FI/Ob/VI i und S; wohl

dadurch bedingt: B 11: ab Takt 99, Note 2:

e cis fis e (dem Takt fehlt eine Viertelnote), Takt

100: J. D .. D fis gis fis e, Takt 101: d (statt d7)
100-101 Fl1i (ab100,3) A, B 6 a. corr.. Oktave tiefer (Ambitusunter-

schreitung)

101 FI/Ob/VI1I2 A,B5,B7,B9:ohne

103 Va1 A: dis’, B 11: cis?, vgl. aber Takt 9
110 T3 A, B 3: ohne +
113 Va2 A, B17 " Blei
nachy
A2 A B Blei
nach;
4 Editionsrichtlinien Musik.
schungsinstitute in der Ge
Bernhard R. Appel und Joac
graf, Kassel 2000 (= Musikv Larticy cen, ..
Gesellschaft fur Musikforschung, Bd. 30).
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114 FI/Ob/
VI, S1 A,B6,B8,B10,B 1: ohnek
114 Bc2 A, B 12: ohne , in A von spéterer Hand in Blei

nachgetragen

115 FI/Ob/VI14 A,B6,B 8, B10: ohne :

115 Bc2 A, B 12: ohne Vorzeichen, in A von spéaterer
Hand ein & in Blei nachgetragen
118 T3 A, B 3:ohnex
118 Bc4 A, B 12: ohne x
119 S1-3 A: mit Bg. (zur Kldrung der Textverteilung)
122 Bc A: Note 1 nachtraglich eingefligt, Note 2 korr.
aus o, B 12: Note 2 klingend cis
128 FliI'8 A, B 6 a. corr.: cis’ (Ambitusunterschreitung)
130 FlII'8 A: cis” (Ambitusunterschreitung)
133 Va3 NBA ergédnzt ein &
134 T1 A, B 3: ohne &, in A von spaterer Hand in Blei
nachgetragen
135 FI/Ob/
VIi15-8 B 5, B 7, B 9: Ganzton hoher
137 T3 A, B 3:ohne:
139 FI/Ob/
VI15-8 A: korr. aus Obersekunde
A3 A, B2:ohnex
140 S3 A,B1:ohnex
B1,2 A: ohne &
Bc2 A, B 12: ohne &, gilt in B12 auch fur Note 1
143 $2-3 A: p. corr./Papierschaden unlesbar, Tabulatur-
beischrift e2 cis2, B 1: + cis?
147 S3 A, B 1:ohne:
149 T1 A,B3:ohnes
153 S3 A,B1:ohnex
154 T2 A, B 3: gis’, in Akorr. zu a’
155 B A, B 4: Bg. Uiber Note 1-2 statt 3-4
155-158 Fl I A, B 6 a. corr.: Takt 155, Note 4, bis Takt 158,
Note 1, Oktave tiefer (Ambitusunterschreitung),
B 6 p. corr.: Takt 157, Note 3, bis Takt 158, Note
1, Ton zu hoch
156 A2 A,B2:ohnes
T1 A, B 3:ohnex
157 T2 A, B 3:ohnex
161 Va 2-3 A: mit Bg. (gegen Parallelstellen)
167 FI/Ob/VIII 1  A: tief platziert, dadurch B 8: a’ statt h’
175 Obl A: ohne 3
189 FI/Ob/
VIIL S 4 A: tief platziert, dadurch B 1: fis? statt gis’
190 Va 4 A: tief platziert, dadurch B 11: gis
196 Bc4 B 12: klingend fis statt Fis
205 A1 A, B2:ohne:
212 A2-3 A: mit Bg. (zur Kldrung der Tev
A3 A: ohne 3
B4 A a. corr.: dis
214 T1 A a. corr., B 3: fis, in » fis? durch
schrift bestatigt
219 B1 A: zu tief platzie” °
226 Flli2 A, B 6 AmF s &
giert. Altern. 177
N
2. Recitativo QS
Satzbezeichnung in Partitur Qo zrke) ab-
gekurzt: Recit./ Rec. &Qy
5 T3 &Q' (vgl. Satz 7, Takt
N
(\Qo
3. Aria @)
Satzbeze! QJ\ .2 (wo sie fehlt): Aria. Keine
Beset- \30 .1 neben etlichen # und dynami-
sch Q1 Artikulationsbogen auf Wilhelm

Fr. ~ar Qg’ ck; sie bleiben hier unberticksichtigt.
%

w Y hne Bg.

X7 1 ohne Bg.

\)’2)' 512: ohne ¢

O\' A, B12: ohne ¢, in A zudem tief platziert

NS) A: cis? hoch platziert
Qg)‘ 3 A: fis” hoch platziert, B 10: gis’ (Oktavparallele
\)(9 zum Bc zwischen Note 2 und 3)
98 X~ WVill1  AB10:ohne:

Va B 11: ohne Bg.
A, B 11: ohne ¢
A, B 3: folget statt drohet

117 Bc 3 A, B12: ohne
138 T2 A a.corr., B 3: h?
nach 142 VI I+,

Va,Bc B 9-12: D[a] C[apo]-Vermerk hinter den Pausen
143 alle A, B 3: D[a] C[apo]-Vermerk unter den Noten
166 alle A, B 9-12: kein Fine-Vermerk im analogen Takt

24

Nach Satz 3 bzw. tacet-Vermerk in B 2, B 3, B 7: Fine della Parte prima
bzw. Fine della 1 Parte. Vor Satz 4 in A und allen Stimmen B aufer B 1,
B 4: Parte Seconda/ Seconda Parte bzw. 2 Part(e)/ Parte 2.

4. Arioso

Uberschrift (nachtrégliche Instrumentalbezeichnung) in A: Violini e Vio-
le, Satzbezeichnung Arioso nurin B 4 und im tacet-Vermerk in B2 (B 3,
B 6, B 7, B 8: Basso tacet)

12 VI 6-7 A: ohne Haltebg.
29 Va 6 A, B 11: ohne #
37/42/
54 B2 A, B 4: denn originale Lautfor n
51 VIT11 In B mit Vorschlagsnote #
Bach
53 VI8 A, B 10: # erst vor N¢*
67 VIi5 A: sehr tief platzie

(Parallelstelle To" *
Nach Satz 4 Sequit[ur] Aria

5. Aria
Uberschrift (nachtragliche I
In der Bc-Stimme B 12
dingt, die Vorzeichen *

\)“)’ avers. Solo

(/rz} position be-

" duie..
-0

(.’Q,b (Terzsprung in allen

5 FI 5

17 b\) , 23ff., 56ff. und 63ff.)
6 F KQ’ prung in allen Parallelstel-
10 T ‘OQ’ .opunkten, wohl von W. F. Bach

.atziert, B 5: dis?
rb% arallelstellen s.o. zu Takt 5)
. atziert
’b\@ 2: ohne :
) 82: terstvor Note 9
8 5: #statt =
A: mit £ (GbermaRiges Intervall zu Note 2), B 5:
mit ¢ (Lesefehler, nur Takt 38)
A, B 2: ohne nach damaligen Regeln erforderli-
ches #
A: ohne Bg.
A, B 5: cis? Septimensprung in den Parallelstel-
len Takt 8 und 26)

o. Recitativo
Satzbezeichung in A und B (auch in tacet-Vermerken) meist abgekurzt:
Recit.

7. Choral

Satzbezeichnungin A, B 6, B 7, B 11, B 12: Choral,inB1,B2,B5,B 8,
B 9, B 10: Chorale. In A ist der vierstimmige Satz mit Bc auf finf Akkola-
den notiert, Stimm- und Instrumentenangaben fehlen. Die Besetzung der
Melodiestimme auch mit den zweiten Bldsern geht aus den Stimmen her-
vor. Der Text ist in A nicht ausgeschrieben, sondern nur als Incipit Gieb
daB ich angegeben. In B 9 ist die Choralstimme nachtraglich auf den
Schluss der ersten beiden Seiten notiert.

2 AV Aa. corr, B2,B 10: e’

4 B1-2 A: ohne Bg.

4-5 S/A/T/B4 B 1-4: wor7:+ i+ arigin~l~ T antform (vgl. Satz 2,
Tak*~

9 A/NII3-4  /

14 S, hohe Instr. 3

nach 16 alle
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