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Zum 17. Sonntag nach Trinitatis des Jahres 1726 (am 13.
Oktober) führte Johann Sebastian Bach zum ersten Mal
die Kantate BWV 47 Wer sich selbst erhöhet, der soll er-
niedriget werden auf. Die zugrunde liegende Textdichtung
ist Teil eines bereits 1720 unter dem Titel Auffmunterung
Zur Andacht veröffentlichten Jahrgangs von Kantaten-
dichtungen des Eisenacher Regierungssekretärs Johann
Friedrich Helbig. Offensichtlich blieb es für Bach bei dieser
einmaligen Helbig-Vertonung. Dagegen komponierte Ge-
org Philipp Telemann, der 1708 bis 1712 Hofkapellmeister
in Eisenach war und auch später noch dieses Amt „von
Haus aus“ versah, nicht wenige Texte dieses Librettisten.
Darunter befindet sich auch eine Parallelvertonung zu
Bachs Kantate.1 Die Satzanordnung ist bei beiden Kompo-
nisten identisch (Chor – Arie – Rezitativ – Arie – Choral).

Der Text unserer Kantate handelt – gemäß dem Lesungs-
text zum betreffenden Sonntag – von der Bekämpfung des
Hochmuts. Jesus warnt im Evangelium des betreffenden
Sonntags vor Hochmut und mahnt zur Demut als Voraus-
setzung für die ewige Seligkeit (Lukas 14,7–11).

Im ausgedehnten Eingangschor stehen bei Bach zwei mu-
sikalische Themenbereiche einander gegenüber: ein in-
strumentaler, der durch (eher vokal anmutende) wechsel-
seitig rufende Vorhaltsmotive eröffnet wird, und ein voka-
ler, der sich aus einem (eher instrumental anmutenden)
mehrgliedrigen Fugenthema entfaltet. Es beschreibt mit ei-
ner Bewegung, die den Raum einer ganzen Oktave syste-
matisch ausschreitet, das textliche Bild des Erhöhens und
Erniedrigens. Bach verklammert diese Bereiche nicht nur
sukzessiv, sondern auch strukturell, indem die aufstreben-
de Bewegung des Fugenthemas in den Sinfonia-Abschnit-
ten vorweggenommen beziehungsweise wieder aufge-
griffen wird und umgekehrt jene Vorhaltsmotivik am Be-
ginn des abschließenden Chor-Abschnitts steht. Die
feingliedrige, virtuose Instrumentalpartie der Sopran-Arie
Nr. 2, „Wer ein wahrer Christ will heißen“, wurde bei der
ersten Aufführung offenkundig von der Orgel und bei ei-
ner Wiederaufführung um 1742 von einer Solovioline dar-
gestellt.2 Auch der Mittelteil, der mit überaus kontrastie-
renden Mitteln gegenüber den Rahmenteilen Stolz und
Hoffart musikalisch thematisiert, steht mit seinen perma-
nenten Doppelgriff-Figuren einer Violin-Wiedergabe, die
unserer Ausgabe zugrunde liegt, nicht entgegen. Bei der
Baß-Arie Nr. 4, „Jesu, beuge doch mein Herze“, erweist
sich die Instrumentalbesetzung letztlich als eindeutig (obli-
gate Oboe und Violine neben dem Basso continuo), ob-
wohl auch hier ursprünglich eine andere Variante durch
Bach ins Auge gefaßt worden war (zwei Oboen), die wohl
bei einer Aufführung um 1736 aufgegeben wurde. Bereits
der originale Stimmensatz enthält hier einen klaren Korrek-
turbefund. Daß die Arie zwar dreiteilig, nicht jedoch in Da-
capo-Form gestaltet ist, dürfte auf ihren relativ langen Text
zurückzuführen sein.

Außer der originalen Partitur ist auch der Originalstimmen-
satz fast vollständig erhalten geblieben; es fehlt offenbar
nur der Organo-Part zur ersten Aufführung, sofern er nicht
aus der Partitur gespielt wurde. Die Originalquellen befin-

den sich heute in der Staatsbibliothek zu Berlin, Preußi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Ar-
chiv (Signatur: Mus. ms. Bach P 163 und St 104). Eintra-
gungen und ein neuangefertigter Umschlag, der heute
dem Stimmensatz beiliegt, belegen, daß sich die Original-
partitur zeitweilig im Besitz von Carl Philipp Emanuel Bach
befunden hat. Da sie im Verzeichnis des musikalischen
Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp
Emanuel Bach, Hamburg 1790, nicht angeführt werden,
hat er sie offenbar noch zu Lebzeiten wieder abgegeben.
Sie gelangte später über Carl Friedrich Zelter und die Berli-
ner Singakademie an die damalige Königliche Bibliothek zu
Berlin. Die meisten, wenn nicht alle Stimmen der originalen
Aufführungsmaterialien waren vor dem Erwerb durch die
Königliche Bibliothek Berlin Teil der Sammlung Voß-Buch.
Eine erste Kritische Ausgabe der Kantate hat Wilhelm Rust
1860 in Band 10 (S. 239–274, Kritischer Bericht auf S.
XXIII–XXIV) der Gesamtausgabe der Bachgesellschaft her-
ausgegeben. In der Neuen Bach-Ausgabe liegt sie, heraus-
gegeben von Helmuth Osthoff, seit 1982 vor (NBA I/23, S.
321–366).

Leipzig, im Januar 1999 Michael Märker

Carus 31.047 3

Vorwort

1 Georg Philipp Telemann, TVWV 1:1603. Eingesehen wurde die Ab-
schrift in den Leipziger Städtischen Bibliotheken, Musikbibliothek, Sig-
natur: III.2.179/81.

2 Vgl. Helmuth Osthoff im Kritischen Bericht (S.182–184) der Edition der
Kantate in Band I/23 der Neuen Bach-Ausgabe.



On the 17th Sunday after Trinity in 1726 (13th October)
Johann Sebastian Bach directed in Leipzig the first perfor-
mance of the cantata Wer sich selbst erhöhet, der soll er-
niedriget werden (Who himself exalteth shall be abased
again), BWV 47. The words of this cantata are part of an
annual cycle of cantata texts by the Eisenach Ducal Secre-
tary Johann Friedrich Helbig, which had been published in
1720 under the title Auffmunterung Zur Andacht. Bach
apparently set only this one text by Helbig, although
Georg Philipp Telemann, who had been Court Kapellmei-
ster at Eisenach from 1708 until 1712, and who later kept
this title although working elsewhere, wrote numerous
cantatas based on texts by this librettist. One of his com-
positions is a setting of the same words which Bach used
for the present cantata,1 and in both works the order of
movements is identical (chorus – aria – recitative – aria –
chorale).

The words of the present cantata concern – in accordance
with the scriptural reading for the Sunday in question – the
overcoming of pride. In the Gospel for that Sunday Jesus
warns against pride, and declares that humility is necessary
for eternal blessedness (Luke 14:7–11).

In the extensive opening chorus Bach uses two musical
concepts, one instrumental, introduced by motives marked
by suspensions which call to one another (sounding essen-
tially vocal), and the other vocal, growing out of a multi-
strand fugal theme, which is instrumental in effect. The
music depicts, in a figure which systematically ascends and
descends through a whole octave, the biblical idea of
exalting and being abased. Bach presents these two con-
cepts not only successively but also structurally, as the up-
ward-striving fugue subject is anticipated and then sinks
down in the sinfonia sections, and, conversely, the passage
rich in suspensions appears at the beginning of the con-
cluding choral section. The finely-woven, virtuosic instru-
mental line in the soprano aria No. 2, “Wer ein wahrer
Christ will heißen,” was evidently played on the organ at
the first performance, and by a solo violin at a performance
in 1742.2 The middle section, which by the use of means of
musical expression totally different from those of the outer
sections represents pride and arrogance, contains sus-
tained passages of double-stopping, not out of place in a
performance played on a violin, as provided for in our edi-
tion. In the bass aria No. 4, “Jesu, beuge doch mein Herz”
the definitive instrumental scoring is unambiguous (obbli-
gato oboe and violin with basso continuo), although here
Bach originally had in mind another idea (using two
oboes), which was probably given up at another perform-
ance about 1736. The original performance parts clearly
reveal the changes which were made in this respect. The
aria is in three sections but not in da capo form; this is pro-
bably because its text is relatively long.

In addition to the original score, the set of original parts has
survived almost complete; only the organ part used at the
first performance is missing, unless the organist played
from the score. The original source material is now kept at
the Staatsbibliothek zu Berlin, Preußischer Kulturbesitz,

Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv (shelf nos. Mus.
ms. Bach P 163 and St 104). Written remarks and a newly-
produced cover, which is now kept with the parts, show
that the original score was for a time in the possession of
Carl Philipp Emanuel Bach. It is not mentioned in the
Verzeichnis des musikalischen Nachlasses des verstorbe-
nen Capellmeisters Carl Philipp Emanual Bach, Hamburg,
1790, so presumably he had passed it on to someone else
during his lifetime. It later found its way via Carl Friedrich
Zelter and the Berlin Singakademie to the then Königliche
Bibliothek, Berlin. Most, if not all of the parts of the origi-
nal performance material were part of the Voß-Buch
Collection before they were obtained by the Königliche
Bibliothek, Berlin. The first scholarly edition of this cantata
appeared in 1860, when it was edited by Wilhelm Rust and
issued in volume 10 (p. 239–274, Critical Report on 
p. XXIII–XXIV) of the Bachgesellschaft Complete Edition. It
has been available since 1982 in the Neue Bach-Ausgabe,
edited by Helmuth Osthoff (NBA 1/23, p. 321–366).

Leipzig, January 1999 Michael Märker
Translation: John Coombs
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1 Georg Philipp Telemann, TVWV 1:1603. A copy has been examined
in the Leipziger Städtische Bibliotheken, Musikbibliothek, shelf no.:
III.2.179/81.

2 See Helmuth Osthoff in the Critical Report (p. 182–184) of the edition
of this cantata in volume 1/23 of the Neue Bach-Ausgabe.
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Johann Sebastian Bach donna la cantate BWV 47 Wer sich
selbst erhöhet, der soll erniedriget werden pour la pre-
mière fois le 13 octobre 1726 lors du dix-septième diman-
che après la Trinité. Le poème utilisé à l’occasion fait partie
d’un cycle annuel de cantates paru en 1720 sous le titre 
Auffmunterung Zur Andacht et dû à la plume de Johann
Friedrich Helbig, secrétaire d’État à Eisenach. Il semble que
Bach ne mit en musique que cette seule cantate d’Helbig.
Par contre, Georg Philipp Telemann, qui fut maître de cha-
pelle à Eisenach de 1708 à 1712 et qui, dans les années sui-
vantes, exerça cette fonction sans résider dans la ville,
composa plusieurs œuvres sur des textes de ce librettiste.
Parmi celles-ci, se trouve une composition parallèle à la
cantate de Bach.1 La répartition des mouvements est la
même chez les deux compositeurs : chœur – aria – récitatif
– aria – choral.

Le texte de notre cantate traite d’un thème s’accordant à la
lecture de l’Évangile de ce dimanche, la lutte contre l’or-
gueil. Dans l’Évangile de ce dimanche, Jésus met en garde
contre l’orgueil et exhorte à la modestie afin d’atteindre la
félicité éternelle (saint Luc 14, 7–11). 

Dans l’ample chœur initial, deux domaines thématiques se
trouvent chez Bach en opposition : un instrumental qui
s’ouvre sur des motifs en suspension s’appelant l’un l’autre
d’une élégance plutôt vocale et un vocal qui se développe
en un thème fugué à plusieurs éléments d’une élégance
plutôt instrumentale. Il dépeint en un mouvement dépas-
sant systématiquement l’étendue d’une octave complète
l’image textuelle de l’élévation et de l’abaissement. Bach
réunit solidement ces domaines non seulement successive-
ment, mais aussi structurellement en préparant et en re-
prenant le mouvement ascendant du thème de la fugue
dans les passages de la sinfonia et, inversement, en plaçant
la motivique en suspension lors de l’intervention des
chœurs à la fin du mouvement. C’est un fait notoire que la
partie instrumentale de l’aria de soprano no 2 « Wer ein
wahrer Christ will heißen », finement ciselée et virtuose,
fut  jouée à l’orgue lors de la première exécution de l’œu-
vre et confiée à un violon solo lors de la reprise en 1742.2

La partie centrale, elle aussi, thématisant musicalement la
fierté et l’orgueil par des moyens particulièrement contras-
tants avec les parties qui l’encadrent, ne contredit pas par
ses figures de double corde permanentes l’exécution au
violon servant de base à notre édition. La distribution ins-
trumentale de l’aria de basse no 4 « Jesu, beuge doch mein
Herze », se révèle indubitablement (hautbois et violon ob-
ligés aux côtés de la basse continue), bien qu’au départ,
une autre version (deux hautbois) ait été envisagée par
Bach, version qui ne fut vraisemblablement plus exécutée
après 1736. Le jeu de parties originales laisse déjà observer
ici une claire correction. Le fait que les arias soient bien à
trois parties, mais non rédigés en da capo, semble dû à la
longueur relative du texte.

En dehors de la partition originale, le jeu de parties origi-
nales nous est parvenu. Il ne manque que la partie d’orgue
de la première exécution, si elle n’a pas été exécutée en uti-
lisant la partition. Les sources originales se trouvent au-

jourd’hui à la Staatsbibliothek de Berlin, Preußischer Kultur-
besitz, Département de Musique et Archives Mendelssohn
(cote : Mus. ms. Bach P 163 et St 104). Des inscriptions et
une nouvelle couverture accompagnant aujourd’hui le jeu
de parties prouvent que la partition originale s’est trouvée
un certain temps en possession de Carl Philipp Emanuel
Bach. Comme elle n’est pas notée dans le Verzeichnis des
musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters
Carl Philipp Emanuel Bach, Hambourg, 1790 (catalogue de
la succession du défunt maître de chapelle Carl Philipp Ema-
nuel Bach), il l’a vraisemblablement donnée à quelqu’un
d’autre de son vivant. Elle fut plus tard en possession de
Carl Friedrich Zelter et de la Berliner Singakademie avant
d’arriver à la Bibliothèque alors Royale de Berlin. La plupart,
si ce n’est l’ensemble, des voix provenant du matériel
d’exécution original firent partie de la collection Voß-Buch
avant d’être acquises par la même bibliothèque. Une pre-
mière édition critique de la cantate a été publiée par Wil-
helm Rust en 1860 dans le volume 10 de l’édition complè-
te de la Bachgesellschaft (pp. 239–274, rapport critique,
pp. XXIII–XXIV). Dans la Neue Bach-Ausgabe, elle a été
publiée en 1982 par Helmuth Osthoff (NBA I/23, pp. 321–
366).

Leipzig, janvier 1999 Michael Märker
Traduction : Jean Paul Ménière
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1 Georg Philipp Telemann, TVWV 1:1063. A été consultée la copie de 
la Bibliothèque municipale de Leipzig, Bibliothèque de Musique, cote :
III.2.179/81.

2 Voir Helmuth Osthoff dans le rapport critique (pp. 182–184) de l’édi-
tion de la cantate dans le volume I/23 de la Neue Bach-Ausgabe.
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